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~itaocima "Kulture " 
Casopis Kultura je imao srecu da preiivi teSke godine u kojima je 

ogroman broj ozbiljnih publikacija iz razliCitih razloga, uguSen. lzlazio je 
neredovno ali ipak stalno i to zahvaljujuci redakciji koja je iz principa i iz 
ljubavi radila svoj posao u oteianim uslovima. Ona, medutim ne bi uspela 
da nije imala veliku podrSku Fonda za otvoreno druStvo i nekih dobrona- 
mernih pojedinaca iz Ministarstva za kulturu. Cinjenica je da u sveopStoj 
politizaciji druStva podruCje kulture nije bilo od prvorazrednog interesa, te 
je svakako i naS Casopis u meduvremenu izgubio mnoge Citaoce, Sto je 
svakako najbolnija posledica naSe desetogodiSnje pometnje. Bolna, ali u 
ovom trenutku stimulativna. 

Nova redakcija koja se ovim kratkim tekstom predstavlja javnosti nije 
konstitusana kao posledica radikalanih rezova iznudenih velikom 
promenom od 5. oktobra 2000. Ona je samo po isteku zakonskog roka 
prethodne, preuzela na sebe stari posao u novim uslovima. Zbog toga je 
istovremeno sklona da odriava kontinuitet tasopisa koji je vec 30 godina 
jedari od najznatajnijih u naSoj kulturnoj sredini, ali i da inovira interese, 
poglede i teme. Jedan od osnovnih ciljeva jeste da se ponovo vrati starim 
Eitaocima i da u najvecoj mogucoj meri animira mlade generacije za koje 
ce Kultura biti i izvor znanja i informacija ali, mnogo viSe mesto gde ce 
one imati priliku da izloie nove i sve2e poglede na sloieno vreme u kome 
iivimo. 

Broj koji je pred vama izraz je takvih osnovnih teinji. Temat je nova 
redakcija nasledila od stare, a autori predstavljaju mladu generaciju 
studenata postiplomaca koji su u teSkim uslovima imali volje i interesa da 
se cbrazuju i uEe na Alternativnoj Akademskoj Mreii u Beogradu. Vredni i 
otvoreni, oni su nam, takode, u ovom broju ponudili novo Citanje filma i 
omogucili da se susretnemo sa knjigama iz stranih izloga. 

Na kraju, kako to pravila nalaiu, na nama je da u nekoliko reCi 
istaknemo Sta bismo ieleli da uradimo u sledecem periodu, a na vama 
Citaocima je da njihovu realizaciju vrednujete. Istovremeno, valja da 
imate u vidu da mi od vas oCekujemo,priloge, sugestije, ideje i kritike, jer 
je otvorenost osnovni princip za koji se zalaiemo. 

Nova redakcija ce nastojati da na svaki naCin oCuva dobre tekovine 
Casopisa, pre svega ono sto ga od nastanka bitno obeleiava kao Cinioca 
u naSoj kulturnoj sredini, a to je otvorenost prema svetu, odnosno 
recepcija sveiih teorijskih ideja i istrazivaekih rezultata sa medunarodne 
pozornice kulturnih studija i mediologije. No, dok je kontakt sa svetskim 
kretanjima bez si~mnje neophodan uslov dinamiCnosti i komunikativnosti 
naSe ovdaSnje teorijske scene, upoznavapje sa inovacijama k ~ j e  su 
nastale negde drugde radobija puni smisao tek ako se one prerade u 
"domatem" kljuCu, to jest, ako se one upotrebe tako da nama samima 
pomognu da saznamo nebto novo, ili na neki drugaCiji naCin, o nama 
samima. Zato redakcija ohrabruje intelektualnu produkciju 'autohtonih' 
autora koji iz novih uglova i metodoloSki originalno osvetljavaju bitne 
sastavnice naSe danaSnje kul turne situacije. 



Svesni smo da razdoblje "prelaza" u kojern iivirno, uza svu tegobnost 
i neizvesnost koje podrazumeva, nosi i neke nove, dosad samo priieljki- 
vane rnogucnosti. Cini se da kultura predstavlja posebno povlaSceno 
polje za sagledavanje ovog viSestrukog procesa. Kao tatka preseka 
mnogih linija razvoja, kultura pokazuje, rnoida, jasnije nego drugi 
druStveni segmenti, sve ono previranje i rastrzanost izmedu niza 
teorijskih, ideoloskih, vrednosnih i druStvenih suprotnosti (staro i novo, 
predmoderno i moderno, kao i moderno i postrnoderno, hod unazad i hod 
unapred, levo i desno, polititko i civilno, instrurnentalno i vrednosno ...), 
koje bitno oblikuju klimu u kojoj iivimo. PoSto je danas teorija kulture ili 
teorija prikazivanja u kulturi najopStija teorija koja pokazuje kako se 
grade identiteti, kontekstualizacije, dekontekstualizacije, centriranja i 
decentriranja urnetnosti, politike, medijske sfere, ielja je redakcije da se 
na stranicama ovog tasopisa dokaie kako se bolna srbijanska "tranzi- 
cija" rnoie shvatiti i na pozitivno-krititki i na teorijski plodotvoran natin. 



Medijske zvezde 90-ih: 
politika spektakla 



lvana Kronja 
Naknadna razmatranja o 
~tu rbo-fol ku 

Uvod 

DruStvo spektakla u Srbiji 90-ih razvijalo se pod snainim petatom 
turbo-folka, poznatog i kao neofolk ili tehno-folk, dominantnog muziCkog 
ianra, medijskog i estradnog obrasca toga vremena. U knjizi Smrfonosni 
sjaj: masovna psihologija i estetika turbo-folka (2001), nastojala Sam da 
ovaj fenomen analiziram iz viSe aspekata, utinivSi ga predmetom 
nauCnog istraiivanja, kako istraiivanja reprezentativnog uzorka muziG 
kih video-spotova, kao ianra koji se posebno razvio u okviru turbo-folk 
ere, tako i teorijskog i fenomenoloSkog istraiivanja, na osnovu domace i 
strane literature iz ove oblasti, kao i IiCnog pokuSaja teorijskog osvetlja- 
vapja ovog problema. S izvesne distance, koja nije mnogo velika, buduci 
da je knjiga izaSla tek pre nekoliko meseci, iako je istraiivanje same 
pojave trajalo vise godina, ielela bih da u ovim naknadnim razmatranji- 
ma produbim neka teorijska pitanja koja Sam otvorila u knjizi, a koja 
spadaju u domen studija kulture i savremene teorije popularne kulture. 
Jedno od njih je, sasvim sigurno, problem proizvodpje kulture od strane 
nacionalnih kulturnih industrija, njeno programiranje da sluii odredenim, 
u krajnjoj liniji politiCkim, ciljevima tih industrija i druStava u celosti. Drugi 
znaCajan problem, koji je s ovim prvim u vezi, jeste izuzetno zanimljivo 
pitanje uzajamnog proiimanja ideologije i estetike, odnosno tinjenica da 
je popularna i masovna kultura, i to u prvom redu njena estetika, postala 
polje na kome se biju bitke za ideje o svetu, vrednostima i natinu iivota, u 
istom smislu u kome je popularna kultura danas postala pop-politika. 

Srpske medijske zvezde 90-ih kreirale su svoju slavu pod okriljem 
kit-estetike srpskih medija. Mogli bismo reci da su jedne od najvecih 
medijskih zvezda u Srbiji tog vremena bili sami politiCari, poEev od 
vladajuceg braEnog para; Sam predsednik MiloSevic suvereno je domi- 
nirao svojom autoritativnorn ali i rigidnom pojavom s TV ekrana, u odsud- 
nim trenucima kada bi odlutio da se na ekranu pojavi. Jedna od 
specifiEnosti te ere bila je da su ostali polititari, koji su pripadali tzv. 
poziciji, bili vlasnici ili suvlasnici najgledanijih i najtirainijih medija, 
muziEkih kuca i radio-stanica, veoma Cesto nastupali u Sou-programima 
same estrade, ili na drugi naCin bili s njom povezani (npr. IiEnim vezama s 
pevaCicama). Kit-estetiku srpskih medija 90-ih Cinio je paket u kome su 
se naSli muzitki video-spotovi, emisije o kriminalcima i ljudima s margine, 
komercijalne emisije u kojima su predstavljani laini proroci, vidovnjaci i 
iscelitelji, emisije o estradi, TV kvizovi na Pinku, ameriCke TV serije i 
filmovi puni nasilja kao manifestacije moci, sport kao srpski matizam i 
deo politiCke igre "hleba i igara", latinoameritke sapunice, itd. Svi ovi 
akteri Cinili su veoma i ivu i razorno-pitku kiGscenu, a oni najprodorniji (ili 



najuiasniji) izborili su se za status vrhunskih medijskih zvezda: voditelji 
Vanja Bulic, Minimaks, BoSko i Aleksandra s Pinka, kemp-junaci: vlasnici 
piramidalnih banaka Jezda i Dafina, Kleopatra i nedavno uhapSena 
vidovita Zorka, prorocice, kontroverzni biznismeni i vode paravojnih 
formacija, poput Arkana i GiSke, slavni ubijeni kriminalci: Knele, Dugi, 
ratnici: kapetan Dragan, slavni policajci Biia, Badia, i iv i  i zatim ubijeni, i 
ljudi iz driavne bezbednosti, Rambo i Svarceneger, manekenke, 
striptizete i fudbaleri. Svi oni podriavali su paradoksalni svet izolacije i 
potroSnje, Cije su gazde bile polititari, a kraljice turbo-folk zvezde. 

Taj trend se i danas nastavlja, kroz visokotirainu iu tu  Stampu i 
komercijalne TV programe, ne vise kao oblik ,,driavne umetnosti" i 
poieljnog populizma, vec ponovo kao supkultura ili paralelna, masovna 
kultura, kao oblikjoS neoporezovanog sadriaja i tolerisanog populizma. 

U daljem tekstu pokuSacu da analiziram pomenute aspekte 
popularne kulture u Srbiji 90-ih, ne beieci od toga da u tom procesu 
otvorim i novi niz veoma inspirativnih ili, pak, obespokojavajucih pitanja, 
s ciljem da fenomen turbo-folka, podjednako kao i razliCite moguce 
pristupe njegovom istraiivanju, bez shematskih ueitavanja, dovedem u 
kontekst svetske masovne i pop-kulture i svetskih istraiivanja i tumaCe- 
nja ove, najSire zastupljene oblasti kulture svakodnevnog iivota, s 
dalekoseinim porukama i posledicama. 

Politieka proizvodnja kulture 

"Na ovaj ili onaj naCin, 'narod'je stalno objekat 'reforme': Cesto, za 
svoje sopstveno dobro, naravno 'u svom najboljem interesu'. Mi 
razumemo borbu i otpor; u danaSnje vreme, daleko bolje nego Sto 
razumemo reformu i transformaciju. lpakse ove 'transformacije' nalaze u 
srcu studija popularne kulture. " -  Stjuart Hol 

Jedno od najzanimljivijih pitanja, kada je reC o dominantnoj 
popularnoj kulturi M~loSevicevog vremena, turbo-folku, jeste pitanje koje 
je, uostalom, pobudilo najveCu painju i suprotstavljene komentare u 
naSoj javnosti. To je pitanje veze izmedu politike, tj. vladajuce garniture, i 
etabliranja turbo-folka i njegovih zvezda u sam vrh jugoslovenskog 
druStva devedesetih. U naSoj javnosti se, osim ideje da je uspeh turbo- 
folka bio direktno uslovljen podrSkom tadaSnjeg reiima, Cula i verzija o 
spontanoj pojavi turbo-folka, kao Cistog odgovora na ono Sto triiSte, tj. 
publika, traii. Ipak, teorijska razmatranja problema povezanosti vladaju- 
ce politike i sadriaja medija u svetu, kao i konkretne Cinjenice koje su 
odredile ovaj problem kod nas, ne mogu ici u prilog tom stanoviStu. 

Fenomen turbo-folka nuino je posmatrati u okviru pitanja kulturnih 
industrija, koje kontroliSe socioekonomska elita drubtva. Tri kljutne, 
centralne kulturne industrije u svakom druStvu jesu televizija, film i 
popularna muzika. Organizacije koje pripadaju vladajutem, finansijski 
najjaCem sloju druStva, proizvode kulturne proizvode za najveci deo 
domace i inostrane publike. U sluCaju turbo-folka doSlo je do preplitanja 
televizije i popularne muzike, u okviru koga je popularna muzika, odnos- 
no turbo-folk, azatim i dens, postala dominantan televizijski ianr. 

AmeriCki sociolog i teoretiCar kulture Dajana Krejn /Diana Crane/, u 
knjizi Proizvodnja kulture: mediji i urbana umetnost (1 992), razlikuje dve 



vrste kulture: kulturu koju proizvode nacionalne kulturne industrije i 
kulturu koja nastaje u okviru urbanih potkultura, ukljutujuci tu i razlitite 
umetnitke svetove i etniCke potkulture. Centralne kulturne industrije, kao 
Sto je televizija, privlaCe publiku koja pripada razlititirn socijalnim 
slojevirna. Po miSljenju teoretitara Mejrovica IJ. Meyrowitzl, koje iznosi u 
knjizi No Sense of Place: The impact of electronic media on social 
behavior (1 985), navodi Krejnova, televizijski medij predstavlja socijalnu 
arenu savremenog druStva; poSto su njegove poruke forrnulisane takvirn 
jezikom da su pristupaEne svim Elanovima publike, bez obzira na njihov 
socijalni status ili obrazovanje, televizija spaja razlitite publike u 
jedinstvenu i kreira jedinstveni auditorijum. Stoga je logitno da ce zvezde 
TV prograrna, buduci da se obracaju najSiroj mogucoj, i pri tom 
jedinstvenoj publici, biti zvezde nacije, kao Sto se to dogodilo u slutaju 
pevatkih zvezda turbo-folka. 

Kulturnim industrijarna u zapadnom svetu, generalno gledano, 
dominira nekoliko firmi koje kontroliSu proporcionalno veliki deo kulturnih 
proizvoda na triiStu. Postavlja se pitanje: ukoliko najbogatije firrne 
kontroliSu kulturnu proizvodnju, na koji naCin one utitu na njen sadriaj? 
"Razlitite teorije razlitito gledaju na njihov uticaj na sadriaj rnedija. Dok 
marksisti i neornarksisti tvrde da proizvodi kulturnih industrija odraiavaju 
vrednosti socioekonomske elite, drugi teoretitari smatraju da na 
karakteristike kulturnih proizvoda podjednako utite priroda triiSta i 
velitina i finansijska rnoC ovih kompanija. U nekim slutajevima, kao Sto je 
popularna rnuzika, vrednosti izraiene u kulturnim proizvodima koji se 
radaju u okviru tih industrija ponekad su bliie vrednostima kontrakulture 
nego onima koje zastupa korporativna elita."' 

SluCaj turbo-folka se vise nego uklapa u ovu definiciju. Naime, 
vrednosti i estetika turbo-folka nastali su simbiozorn dve kontrakulture: 
jedna je bila potkultura novokomponovanih2, koja je u jugoslovenskorn 
druStvu od Sezdesetih do kraja osamdesetih godina bila najrnasovqiji 
kulturni model, ali je imala i irnplicitno subverzivni karakter, u tom srnislu 
Sto je svojim tekstovirna, melodijama i stilorn, s prizvukorn ruralnog i 
uticajem urbanog sadriaja, pokazivala neuspelu urbanizaciju sela, kao i 
problem potiskivanja nacionalnih (srpskih) vrednosti; druga je bila 
potkultura ratnitkog Sika', koja je iz predgrada osvojila centar grada i tiji 
su akteri promovisali svet u kome su vladale vrednosti krirninala, ratnog 
profiterstva, potrobnje, sticanja novca bez poStovanja ikakvih rnoralnih 
normi, potkrepljenje ienske uloge seksualnog objekta i trofeja i nasrlnit- 
kog rnodela muSkog ponaSanja. Cinjenica da su se ovakve dve 
kontrakulture, sumnjivih vrednosti, uklopile u zvanitnu rnedijsku industri- 
ju zabave tadaSnjeg reiima; govori mnogo o karakteru jugoslovenskog i 
srpskog druStva 90-ih godina i o sistemu vrednosti koji je u njernu vladao. 
Finansirajuci i etablirajuci ove potkulture, uzdiiuci ih Eak na nivo driavne 
politike i driavne urnetnosti, reiim je vrednosti kontrakulture i delinkvent- 
nih potkultura, svesnorn i odredenorn kozrnetitkorn doradorn i zaodeva- 

'Diana Crane, The Production ofCultl~re, Sage Publ., 1992. srr. i O  
'Karakteristike potkulture novokornponovanih opisala le dr M~lena  Ilragiccv~c u k ~ q ~ z ~  
!Veufilk kul[~n.a: pzrblika i njene zvezde, Novi Sad 1994 
'Pojarn potkultura ratniCkog lika definisala je dr Ratkn iMariC u disertac~ji: ZnaCe~ija 
potkulturn~h ~t i lova istraiivan.ja ornladinsk~h potkultura. Fakultet politltkih nauka, Bet~grad. 
1996. 0 osobina~na i znaCenju stila potkultura ratniCkog Slka videti u klljlzi. S n ~ r ~ o ~ i o s ~ i r  .~!rrl. 
ivana Kron~a,  Beograd 200 1 



njem, najpre u nacionalistitko ruho, poieljno na potetku devedesetih 
("narodnjatki" MTVna TV Palma), a zatim u svetsko, glamurozno, potro- 
Satko ruho (TV Pink), uzdigao na nivo uzorne kulture i uklopio u svoju 
strategiju polititkog populizrna. To je, svakako, rnoralo biti izvedeno uz 
pomoc protagonista, pre svega protagonistkinja, turbo-folk muzike i sve- 
opSteg glarnura, rnodnih, rnuziCkih i druStvenih prestiinih deSavanja koja 
su je pratila. Najvece zvezde turbo-folka u Srbiji devedesetih prornovisa- 
ne su veorna ozbiljno i u polititkom kontekstu, podupiruci tako vladajuci 
sistern, koji je u Srbiji devedesetih Einila kornbinacija organizovanog 
haosa, autoritarne vlasti i krirninalizovane driave i druStva, u kojoj je 
pljatka i rnalverzacija postala naCin iivota i polititkog napredovanja. 
Moralni relativizarn koji je pratio preteranu erotizaciju turbo-folk 
pevaEica, njihove veze ili brakove s poznatirn litnostima, muSkarcima 
koji su bili kriminalci-patriote, ratni profiteri, tzv. novi srpski biznisrneni, 
ukljuteni u driavno kontrolisane poslove, koji su ulazili u domen mafije i 
organizovanog kriminala, pa Eak i afirrnisani polititari bliski vlastirna, 
zajedno s moralnim relativizmorn koji su odraiavali tekstovi pesarna, 
neukus tekstova i plagijatorstvo u muzici turbo-folk ianra, podriavao je 
moralni relativizam, odnosno organizovano kriminalno delovanje, 
vladajuce politiCke garniture. 

Teorija kulture i medija istite da odluEujuci uticaj na sadriaj medija 
ima Einjenica da nacionalne oligarhije i oligopolije4 kontroliSu ideoloBke 
aparate u driavi, kao Bto su obrazovanje i mediji. I zabavni sadriaji, kao 
Sto je popularna muzika, s obzirom na to da su i te kako opremljeni 
mogucnoBcu da prenose ideoloSke poruke i odriavaju status quo u 
druStvu, spadaju u te ideoloSke aparate. "Poput Stjuarta Hola /Stewart 
Hall1 (1 977), i Gitlin zastupa stanoviSte da se ideoloSki sadriaj TVzabave 
stalno menja u skladu s ideoloBkim promenama koje se odvijaju u 
razliEitim segrnentima drubtva. Televizija ne proizvodi svoju ideolngiju, 
umesto toga ona preuzima ideologiju od drugih sektora druStva. (...) 
Zahvaljujuci tome, televizija zauzima posebno i centralno mesto u 
procesu druBtvene konstrukcije realnosti u savremenom druStv~."~ 

Proces druStvene konstrukcije realnosti u eri turbo-folka, zapravo u 
eri autoritarne vladavine i beznada 90-ih, izneli su na svojim plecima 
masovni mediji u rukama vladajuce oligarhije, preuzimajuci njenu 
manipulativnu ideologiju (sve ideologije su, uostalom, manipulativne). 
Polititka proizvodnja ruiitaste kulture turbo-folka moida se najbolje 
moie definisati onako kako ju je u usmenom izlaganju definisao naS 
poznati kornpozitor Zoran Hristic: "DoSlo je do spoja rnuzike icentra rnoci, 
i tako je stvorep jedan nametnuti pogled na svet koji nije kultura." 

Paradoks takozvanogpotur6enja turbo-folkmuzike 

Posebno interesantne rasprave u naSoj javnosti vodene su u vezi sa 
svojevrsnim ,,poturCepjernn, odnosno s prisustvorn orijentalnih zvukova, 
zapravo zvukova kornercijalne turske i arapske kit-muzike u turbo-folku. 
Veci deo intelektualne javnosti zgraiao se nad ovim zvukom, kao 

'Oligopolija - triiSna situacjja kada nekoliko prodavaca vlada celokupni~n triibten~ nekog 
proizvoda. 
(Milan Vujaklija, Lelrsilon srranih reir i israza, Prosveta, Beograd 1986, str 629) 
'Diana Crane, op or.. str. 24-25 



simbolom srpskog primitivizma, shvatajuci ovakvo nekritiCno 
oduSevljavanje i bezrezervno prihvatanje "turcizama" u muzici od strane 
srpskog iivlja kao izraz podaniCke prirode srpskog naroda, odsustva svih 
kriterijuma i odsustva istorijskog pamcenja, s obzirom na to da je srpski 
narod pet stotina godina bio pod Turcima. Ova Cinjenica predstavlja 
ozbiljan paradoks i s obzirom na to da je na teritoriji Hrvatske i Bosne i 
Hercegovine voden gradanski i verski rat izmedu Srba, Hrvata i 
dotadaSnjih Jugoslovena (najviSe etniCkih Srba i Hrvata) rnuslimanske 
vere rat, dodude, od strane Srbije zvaniCno nije voden. Potrebno je istaci 
to da negativna estetitka ocena, koja se namece sama po sebi s obzirom 
na veoma nizak estetski i umetniCki kvalitet komercijalne turske i sliCne 
muzike, pa tako i turbo-folka koji je snaino asimilirao njihove uticaje, 
nikako nije uslovljena nekakvom ideoloSkom diskvalifikacijom ove 
muzike kao "muslimanske", ,neCisteu i sl., da, drugim retima, negativna 
estetska ocena ove vrste muzike ne znaCi nikakav kulturni rasizam prema 
drugatijim verskim kulturama, Sto je teza koja se takode rnogla Cuti u 
naSoj javnosti. Moiemo zasigurno pretpostaviti da etnomuzikolozi iz 
Turske ili Egipta ovaj ogoljeni, komercijalni, "mumlajuci" zvuk ne smatraju 
ni najmanje izvornom kulturnom tekovinom svoga naroda. Jedno od 
najzanimljivih tumaCenja ovog paradoksalnog fenomena, kada je srpska 
popularna muzika u pitanju, pokuSao je, po mom midljenju, da da 
Tomislav Longinovic u radu "Krv i pesma u ratu i miruV6 polazeci od 
Karakterologije Jugoslovena Vladimira Dvornikovica iz 1939. godine. 
Longinovic istiCe da turbo-folk s neoCekivanom lakocom prisvaja 
elemente koji deluju kao medusobno iskljuCivi: dok je turbo-folk pevaC po 
pravilu pevaCica, Ciji izgled u spotovima izraiava iudnju za evropskom 
"ekonomskom belinom", za "iivotnim stilom bogatih i slavnih", pevanje je 
narotito "orijentalno". "Jedna od Cudnijih karakteristika ovih novih 
pesama jeste Einjenica da one zanemaruju 'izvorne' srpske narodne 
pesrne, otvorenim predstavljanjem 'orijentalnog' muziCkog nasleda Ciji su 
koreni u otomanskom kolonijalnom prisustvu na Balkanskom 
polu~strvu."~ Vecina megazvezda novokomponovane muzike 80-ih bile 
su zapravo muslimani - dva Halida, Lepa Brena tj. Fahreta Jahic. 
Longinovic smatra da turbo-folk uglavnom predstavlja medanje kultura 
proslih i sadadnjih kolonijalnih gospodara. Srbi su, naime, poslednjih 
godina 20. veka bili identifikovani s ulogom koju je Evropa tokom 19. veka 
rezervisala za Osmanlije. U svojoj briljantnoj analizi o vezi kulture 
turbo-folka i novih evropskih pojmova narodne muzike i rase Tomislav 
Longinovic izvodi sledeci zakljutak: Tehno-ritmovi u turbo-folku su 
"usvojeni od kolonijalnih kultura severa i zapada (Evrope kao takve) kao 
znaci rasno-kulturne superiornosti, buduci da kukajuci glas pevaCa 
artikulide potisnuto, sramotno naslede ropstva pod Turcima, koji su 
obeleieni kao deo inferiornih kultura i rasa istoka i juga. (...) U isto vreme, 
turbo-folk predstavlja 'orijentalni' zvuk kao suStinu rasnog bica i 
pripadanja, a koji preuzima od kulture osmanlijskih osvajaCa kao 
metaforu vlastite kolonijalne prevlasti nad drugim jugoslovenskim 
etnitkim grupacijama".' Ambivalentan odnos poistovecenja i prezira i 
mrinje koji Srbi kao politiCki entitet zauzimaju prema 'orijentalnom', 
moguce je, dakle, objasniti njihovom identifikacijom sa svojim 

"'Tom~slav Longinovic, Krv i peslna u ratu i miru, Zbornik: , , h e ,  slike. lzmibljaji", C ~ S .  
Beograd 200 1 
'Ibid., str. 177 
"bid., str. 179 



nekadagnjim agresorom, Osmanlijskom imperijom. Srbi istovremeno, od 
poraza na Kosovu, smatraju Turke i muslimane za svoje nacionalno 
'druge', preuzimajuci evropski strah od kontaminacije stranom, 
'orijentalnom' civilizacijom, i snaino se poistovecuju s njihovom 
nekadaSnjom ulogom na Balkanu, s psihologijom sile i svemoci, od rata 
do seksualnosti (patrijarhalno centrirani mit o orijentalnom haremu, u 
kome je nebrojeno mnogo iena na usluzi seksualnom zadovoljstvu 
muSkarca-gospodara, predstavlja jedno od centralnih mesta u evropskim 
fantazijama o Orijentu). Iz pomenutih razloga je, dakle, moguc i paradoks 
vezan za upotrebu orijentalnih elemenata u muzici turbo-folka. 

U skladu s ovom kontradiktornom nacionalnom pozicijom, stihovi 
pesama najvecih zvezda turbo-folka, kao Sto je Ceca, sadrie 
kombinaciju dva medusobno iskljuCiva osecanja, a to su mazohizam i 
ponos. Cini se da je najveci nosilac svojevrsnog ,,osmanlijskog derta" 
upravo Svetlana Ceca Rainatovic, iena Ciji se CD-ovi i dan-danas 
prodaju u neverovatnim koliCinama po hiljadu primeraka za pola sata! 
Ceca je nosilac ienskog mazohizma u domacoj muzici, jedne samo 
naizgled gubitniCke vrste oseiajnosti, Ciji akter ostvaruje svoju moc 
upravo koristeci sopstvenu navodnu pasivnu poziciju, podatnost bolu. 
Moida se zbog toga milionska publika tako bezrezervno poistovecuje s 
Cecom i njenom muzikom da bi sopstveni poloiaj, u svetskim okvirima 
joS uvek, naialost, skroman, pa Cak i inferioran, makar privremeno i 
simbolitki, na planu osecajnosti koju nudi ovakva muzika, pretvorila u 
svoju pobedu. 

Turbo- folk, estetika ipolitika 
Pitanje estetike medija koja predstavlja okvir za ideoloSke poruke 

veoma je vaino kada analiziramo fenomen turbo-folka, s obzirom na 
neodvojivost estetike od ideoloSkih poruka u savremenoj masovnoj 
kulturi, koja je uostalom najuticajnije polje kulturnog delovanja danas. 

"Medijsko stvaralaStvo za mrlionsku publiku najCeSce prezentuje 
svoje sadriaje na prosetan, gotovo potpuno nekreativan naCin. 
Medutim, produkcija komercijalnog kiCa, koji treba da privuCe publiku, 
prosto zadivljuje svojom vizuelnom kreativnogcu i bogatstvom, iako ne 
dostiie umetniCke vrednosti. Njeni ciljevu su brojni, pre svega 
komercijalni i manipulativni. Svakog dana kroz medije ljudi su izloieni 
fascinaciji sadriaja koji predstavljaju imitaciju umetnosti. Ovo 
podraiavanje umetnitkog izraza i tehnika u vizuelnim medijima zavrSava 
u hiperprodukciji sadriaja koji izazivaju estetske efekte; da bi se ti efekti 
stalno iznova proizvodili, pribegava se preteranom dekorisanju i stalnom 
pronalaienju novih kombinacija vec koriScenih, istroSenih elemenata 
vizuelnog i~raza."~Ono Sto je turbo-folk izdvojilo u odnosu na novokom- 
ponovanu narodnu muziku i uCinilo ga urbanom kulturom, jeste pre 
svega prvorazredni medijski dizajn, koji je najviSe prisutan u muziCkom 
video-spotu. Turbo-folk, kao savremeni urbani fenomen, veoma je 
atraktivno dizajniran i prati svetske trendove kada su u pitanju mediji, 
modna i video-produkcija i reklamna fotografija. Ni traga od lokalnog, 
naivno kiCerskog predstavljanja novokomponovanih zvezda. 

'Ivana Kronja, Turbo-reaktivna folkestracija: Manirizarn turbo-folkstila - Jelcna KarleuSa, 
&sopis Kvadart br. 13, april 2001. 













MiSa Durkovic 
Ideologizacija turbo-fol ka 

Tokom trinaest godina vladavine Slobodana MiloSevica, sve se 
veoma brzo menjalo: imperije i driave su nestajale, nove politiCke i 
bezbednosne zajednice su se radale, Sirile, uCvrScivale, svetom je 
zavladala nova ideologija, informatiCka tehnologija se revolucionisala 
svake druge godine, satelitski programi i Internet su premreiili svet ... 
Kako se radikalno menjao globalni evro-atlantski politiCki kontekst tako 
se brzo menjalo i podrueje na kome je MiloSevic imao realnu ili bar 
simboliCku moc: stvarala se Republika Srpska Krajina pa je u vihoru 
1995. nestajala, stvarala se Republika Srpska kao autonomna politiCka 
tvorevina sa snainim prerogativima driavnosti, pa je Dejtonom i naroCito 
postdejtonskom politikom sve vise gubila ta obleija kao Sto je i Sam 
MiloSevic sve manje uticaja imao na njen i ivot; Crna Gora je poCetkom 
devedesetih bila snaian oslonac njegove politike da bi se vremenom 
(naroCito od 1997) pretvorila u samosvojni zabran, koji sve manje veze 
ima sa Srbijom; istoCna Slavonija je dug0 bila vezana sa Vojvodinu, da bi 
se reintegrisala u Hrvatsku; Kosmet je 1999. otkinut od Srbije ... Vidimo 
da je veoma teSko odrediti granice MiloSevicevog politiEkog uticaja ili 
podrutja na komeje on vladao, a opet se obiCno veoma lagano i nekritiCki 
govori o "Milo3evicevoj Srbiji" kao jedinstvenoj, definisanoj tvorevini, pri 
Cemu se za taj prostor vezuje "vladavina srpskog nacionalizma" kao 
sama po sebi razumljiva ideologija. 

Medutim, analizaslobizma kao politiekog sistema mora se obavljati 
veoma suptilnim metodama, i ceo period njegove vladavine mora se 
tumaeiti kao veoma dinamiCan i promenljiv, u svom istorijskom razvoju. 
Kao Sto je i sSm fiziCki prostor njegove polititke moci varirao tokom tih 
trinaest godina, isto tako su se menjali unutraSnji ideoloSki i kulturni 
prostori kojimaje on upravljao i mehanizmi i ideologemi kojeje koristio. 

Pri izutavanju ovog trinaestogodignjeg perioda, posebno mesto u 
bavljenju ideoloSkim i polititkim borbama mora se rezervisati za analize 
kulturnog prostora. Ako se period uspona populizma i navodne nacional- 
ne homogenizacije i nacionalnog budenja pred rat (1 988-1 991), odvijao 
istovremeno sa j05 uvek jakim jugoslovenskim, internacionalis-tiCkim, 
prozapadnim kultunim Sablonom, kao proizvodom nasledene komandne 
druStvene ekonomije i jednopartijske driave, onda je period od 1991. do 
2000. okarakterisan neverovatnom proliferacijom najparadoksalnijih 
kulturnih meSavina koje su rezultat procvata triidne politike u uslovima 
druMvenog i vrednosnog haosa. 

Naime, postaje uobiCajeno da se sva "kulturna politika" slobizma 
posmatra kao proizvod diktata driave. Nasuprot ovakvom pristupu, 
insistiracu na tome da je MiloSevic upravo uklonio ili sklonio elitistitki- 
prosvetiteljski diktat driave i pustio triiSte da stvara kulturne vrednosti: 
pri tome uvek pobeduju najprostiji, najvagarskiji i najmanje suptilni 



obrasci masovne potroBnje i masovne zabave, pa se ne treba Cuditi Bto je 
to bio sluCaj i u slobizmu. 

Analiza kompletne kulture u tom periodu mora biti veoma razudena i 
ici uporedo s analizom ideolodkih obrazaca. Stavi~e, Cini mi se da je 
upravo izutavanje masovne kulture jedan od najproduktivnijih naCina za 
razumevanje ideoloBkih obrazaca koji su se stvarali i smepjivali tokom 
pomenutih trinaest godina. Ova kompleksna analiza mora da se usred- 
sredi na ogromno i razudeno bogatstvo razliCitih kulturnih proizvoda i 
mora, pre svega, da nade naEin da posveti jednaku painju elementima 
autohtonosti, kao i onim elementima koje slobistitka kultura deli s global- 
nom (zapadnom) masovnom potroBaCkom kulturom (pri Cemu treba 
voditi raCuna i ozajednitkoj balkanskoj potroBaCkoj masovnoj kulturi koja 
se odriavala i transformisala uprkos (ili moida bas zahvaljujuci!?) 
medusobnim animozitetima i ratovima. 

Od tog konglomerata kulturnih artefakata, koji je tokom analiziranih 
godina Cinio galimatijas masovne kulture, pomenimo samo najimpresiv- 
nije fenomene: procvat proroStva, vidovnjastva, hijeromantije, astro- 
logije, alternativne medicine i drugih oblika iskoriBcavanja ideologije 
"paranormalnih fenomena", koji jeste promovisan putem driavnih i 
paradriavnih medija, ali je mnogo veci zamah doiiveo podzemnim 
druBtvenim kanalima i sistemom "radio-Mileve", upravo zbog novonas- 
talih druBtvenih okolnosti (nesigurnost, povecanje broja obolelih, propast 
regularnog zdravstva, propast porodice i poroditnih vrednosti ...); 
procvat pornografije, prostitucije, prometa belog roblja, i drugih oblika 
seksualne industrije', sa striptiz-barovima, tajnim javnim kucama, 
drumskim kafanama, i sliCnim srodnim institucijama; ekspanzija upotre- 
be droga i kompletna kultura IiCnog izolacionizma i eskapizma, "privatne" 
narkomanije i alkoholizma koji su se razvili po stanovima Srbije; 
specifiCni procvat video-piraterije i muziCke piraterije u situaciji kada je 
cela zemlja bila izopbtena, sa svim bizarnostima poput Cinjenice da je 
piraterija driavno forsirana i upotrebljavana kao instrument vladavine i 
Cak direktne politiCke borbe;' ideologija i priroda politiCkih rituala, mitinga, 
proslava, i mnogi drugi fenomeni ... 

Posebno mesto u ovom druBtvu zauzima popularna muzika u svim 
svojim oblicima. Za razliku od vecine pominjanih podrutja, gde ne 
postoje ni elementarna istraiivanja, Cak ni publicistitki osvrti, podruCje 

'Samo po sebi ovo podrufje je dovolj~lo za ozbiljnu i podrobnu analizu. Pomenimo sarno da je 
poEetkom devedesetih poEelo nesputano bujanje otvorene prostitucije. Dovoljno je uzeti 
Easopis Oglasi i pratiti kako u n.jemu dve rubrike dotivljavaju ekspanzjju: najpre Euveni Litni 
kontakti koji su pre toga zaista sluiili za upoznavanje ljudi koji drugatije nisu mogli da nadu 
partnere ili bratne saputnike, postajuoglasi zajavnoreklamira~lje tzv, javnih kuCa (eufemistitki 
nanianih Agencijama ;aposlovnu prainju), koje nude sve vrste seksualnih usluga; posebna 
bizarnostje vezanaza reklamiranje najprljavijih i najtvrdih pornografskihvideo-materijala koji 
su se tokom nekoliko meseci '92. i ' 93, javno nudili i prodavali preko Oglasa u mbrici Video. 
Agenci.ie koje su prodavale ove rnaterijale, do detalja su opisivale Sta oni sadrte.  Imali smo 
prilike da protitamo sve moguCe kombinacije tipa: babe i uEenici, dede i uEenice, babe i dede, 
maloletnieke orgi.je, maloletnici (5-6, razred) siluju svog Skolskog druga i sl . .  . Ovoje  prekinuto 
t imsu  poteli protesti ujavnosti. 
'Ceo fenomen driavne piraterije, iako frapantan, teoretski nije ni dotaknut, a kanioli adeh~a tno  
objaSnjen i razjagnjen. (Zanimljiv je pokuSaj Srdana Durica objavljen u Easop~su Anlrprrat, br. 
2). Paradrtavne T V  stanice, poput Palnre i Prnku, poEetkom i sredinoni 90-ih redovno su 
prikazivale najnovije holivudske hitove. Ovu tradiclju nastavila.je krajem 90-ih driavna TP' 
Poliiiko koja je, na primer, odvraiala ljude od odlaska na opozicione mltllige tako Sto bi 
emitovala najatraktivnije filmske hitove, poput poslednjeg DfemsaBonda. 



muzike je Cesto tematizovano u publicistici, a nedavno smo dobili i prve 
pionirske studije koje su pokuSale da zahvate ideoloSke, socioloSke, 
polititke, stilistiCke i druge aspekte i elemente ovog podrutja. Ret  je o 
studiji Erika Gordija Kultura vlasti u Srbiji (nacionalizam i unistavanje 
alternativa),%onkretnije, o delu "UniStavanje muziCkih alternativa", i o 
studiji lvane Kronje, Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika 
turbo-folka 1990-2000.4 Kao i svi pionirski poduhvati, ni ove studije nisu 
IiSene brojnih mana, jednostranosti i ogranitenosti pristupa, ali su i sa 
svim tim nedostacima vredne paipje, jer ocrtavaju zanimljiv prostor i 
postavljaju neke potetne osnove za buduca istraiivanja. 

Ovaj tekst svakako nije zamiSljen kao studija koja pretenduje da 
daje neke konaCne ocene o samom fenomenu muziCke kulture u 
slobizmu, niti je pisan s idejom vrednovanja i ocene pomenute dve studi- 
je. Moje pretenzije su znatno manje i ogranitene su na pokuSaj da prili- 
kom osvrta na ideje dvoje pominjanih autora, pojedine teze osporim, dru- 
ge proSirim i konaCno, iznesem nekoliko svojih zapaianja, dajuci moida 
neko svoje gledanje na ceo ovaj fenomen. Usredsredivanje na popularnu 
muziku slobizma moie biti dobar povod da se pokrenu i neka znaCajna 
pitanja povezana ne samo s naSom skoraSnjom istorijom, vec i s naSom 
buducnoScu. Na primer, pitanje sukoba ideologija i stvaranja druStvenog 
konsenzusa, pitapje transformacije, izgradnje sistema vrednosti i orijen- 
tacije srbijanskog druStva, pitanje odnosa i uskladivanja elitne i masovne 
kulture, pitanje stava srpske elite i inteligencije o svom indentitetu i 
nasledu, pitanje (pre)vrednovanja srpskog treSa od 70-ih naovamo.. . 

Najpre o samom mitgloSkom pojmu turbo-folk. Generalna je 
tendencija kod "prosvecene", "urbane", "prozapadne" inteligencije da 
kompletnu popularnu muziku nastalu (po njima samo) u Srbiji 90-ih 
strpaju pod ovaj zajednieki peiorativni imenitelj. Kad jedan takav(takva) 
komentator pomene turbo-folk, onda on pod tim podrazumeva sve Sto 
nije rokenrol (koji je navodno po definiciji urban, subverzivan, zapadni, 
kosmopolitski, dok je turbo-folk navodno nacionalistiCki, ruralni i ratni 
proizvod): dakle i tehno-folk, i novokomponovanu muziku i dens i razne 
druge forme koje su natale kao kros-over; ovih baziCnih pravaca. Ovo 
najCeSde izraiava samo ideoloSku i kolonijalnu poziciju toy autora, 
odnosno njegovo neimanje iel je da ozbiljno razume fenomen popularne 
muzike sa svim njegovim sloienostima. JOB gore, Cesto se radi o 
poloiaju antropologa koji izutava di~.!i= p ! c ~ e n a  s nekim njihovim 
retrogradnim proizvodom. 

Ovoj poziciji je dosta (mada ne u\~ek) hlizak Gardi. Njegova istraiiva- 
nja su o f  igledno radena tokom 1993. i 1994. a knjiga je objavljena 1999. 
U meduvremenu su se desili revolucicp.srni ideoloSki preqkreti u prirodi 
'hliloSeviceve vlasti, i pre svega u raz\/cjU popirlarne kulture, koje on nije 
ni pokuSao da opiSe i zahvgti, ili nije mogao jer je ostao ograniten 
vizurom koju su mu ovdasl?ji izvcri nametnuli, a to je ugao gledanja 
nekadawje liberalno-komunistiw, prozapadne elite koja je potisnuta u 
opoziciju i koja sve ono Sfo r i le njen'o (zapadno, kcsmopolitsko), gleda 
katastl-ofiEkim oCima. 

lvana Kronja je daleko suptilnija u tumatenju ove popularne muzike i, 
prema njenom miSljenju, ti~rko.folk je samo ledan dco fenomena nove 

'EricGordy, The Culiure ofPowerit,Serbia, Pennsylvania Uni\.ers~ty Press, 1999, str 1 03- 165 
'Izdanje Tehnokratia, Beograd, 2001 



(popularne) srpske rnuzike, u koju spadaju dens i neofolk . Medutirn, ipak 
se u radu dorninantna painja posvecuje turbo-folku; dens se npr. svodi 
na izdanak turbo-folka, svi fenorneni se uglavnorn posrnatraju kao deo 
turbo-folk matrice i, konaCno, podnaslov knjige nije rnasovna psihologija i 
estetika Nove srpske rnuzike, vec upravo Masovna psihologija i estetika 
turbo-folka. 

Gordijevi ovdaSnji izvori su i inaCe krajnje surnnjivi, nepouzdani i 
reduktivni. Kada, na primer, pozivajuti se na Vreme zabave, kaie da je 
to ogranak "legendarnog nezavisnog magazina Vreme" (str. 11 3) onda je 
priliCno jasno iz kog ugla Gordi prilazi celom fenomenu popularne 
rnuzike. To je ugao gledanja veorna male grupe ideoloSki usrnerenih (judi; 
onog sveta koji potiCe od nekadaSnje kornunistitke inteligencije, bilo 
vladajuce ili disidentske (nije bilo velike razlike rnedu njirna), koja se 
identifikovala sa zapadnim potroSaCkirn vrednostirna i prosvetiteljskirn 
elitizrnorn. Ova grupa se polako forrnirala od liberalnijih kornunista- 
internacionalista koji su poraieni na Osmoj sednici i od disidenata- 
kosrnopolita (za razliku od disidenata-nacionalista). Najpre su se politiCki 
organizovali u Ujdi, partiju nekadaSnjeg jugoslovenskog prernijera Ante 
Markovica, a zatirn u GSS, dok su istovremeno ove strukture potpuno 
rnonopolisale tzv. Treci sektor (NGO-i, mediji, fondacije) upravo zato Sto 
je u njima Zapad video jedinu zahvalnu i odgovarajucu polititku 
ideologiju koju je ieleo da podriava. Osnovna glasila su Radio 692, 
Republika, nekada (NaSa) borba i "legendarno Vreme". Ove strukture 
postoje kao legitimni Cinilac politiCkog iivota u Srbiji, ali je problem za 
nauCno istraiivanje, a Sto Gordijeva knjiga ie l i  da bude, to Sto ostaje 
ideoloSki ograniCen perspektivom ove grupacije Cak i kada pokuSava da 
iznosi stavove drugih aktera, koje najCeSce o(t)pisuje kao "nacionaliste". 

Problem nije sarno ideoloSka vizura, vec su to i rnaterijalne greSke. 
Na primer, jedan od tih starih nostalgitnih rokera, koji su najCeSce 
Gordijevi "relevantni sagovornici", objaSnjava mu da je rokenrol ranije bio 
norrnalna muzika koja se sluSala po kafanama (str. 143) !? Ovoje upravo 
paradigmatieno za ograniCeni svet u korne su oduvek ovi ljudi iiveli, ne 
znajuci Sta,se zbiva rnalo dalje od pjihovog kruga (najCeSce kruga 
dvojke). Oni projektuju da se osamdesetih rok sluSao i po kafanama jerje 
to njirna IogiCno. Za neupucene, sluSati rok u srpskoj kafani je jednako 
rnoguCnosti da se u istoj instituciji sluSaju operske arije. 

JoS fantastiCnija je sledeca izjava (naravno, potice od joS jednog od 
tih pouzdanih izvora). Govoreci o Milanu Mladenovicu, prerninulorn vodi 
Ekatarine velike, kao o nekome ko se nije prodao, ovaj izvor dezavuiSe 
kao one koji su se prodali: " Grupe koje su se nakaCile na politiCki talas, 
koje su poCele da proizvode sranja, poput Bajage i Riblje Corbe. Oni su 
dobili velike pare za to. Milan je njima poput oca. Njihova rnuzika, njihove 
ideje, oni su sve to dobili od njega." (Gordi 146) Vecu ludost zaista nisam 
mogao da zarnislirn od izjave da je Bora Dordevic sluSao Ekatarinu veliku 
i da je Riblja Corba svoju rnuziku bazirala na muziCkim idejarna pokojnog 
Milana. Ljudirna u Srbiji ovakvu i vrernensku i stilsku, pa i ideoloSku 
besrnislicu ne treba objagnjavati, ali za neupucene, probajrno da 
objasnimo da je to kao reci da su Dip parpl ili Brus Springstin s poCetka 
osamdesetih sluSali i krali od SimplMajndsa. 

SliCna ovome je i tvrdnja (str. 116) da je beogradski rok osarndesetih 
personifikovan u Giletu i ElektriCnom orgazmu. Po Cernu i za koga? Niti je 
Orgazam bio najpopularnija mejnstrim grupa, niti je to bila kvalitetna, 



inovativna alternativna grupa - StaviSe, od svih znaCajnih beogradskih 
grupa koje su obeleiile osamdesete, Orgazam je sa svojim klasiCnim 
pank-rifovima iz ranog perioda i opet klasiCnim pop-rok repertoarom iz 
kasnijeg perioda najnezanimljiviji. Ono Sto je od n'ih ostalo ne moie se 
meriti s inovativnim i eksperimentalnim opusom A arla Akrobate, Idola, 
Partibrejkersa, Ekatarine velike, Discipline kiCme.. . Stoga, ili je Gordiju to 
neki ljubitelj Orgazma tako rekao ili je on sve to posmatrao iz svoje ogra- 
niCene perspektive klasiCnog ameriCkog rokenrol fana, gde se rok svodi 
na nekoliko Roling stons rifova. 

Generalno gledano, zbog ove ograniCene ideoloSke perspektive 
slede i mnogi drugi nedostaci ove studije. Osnovni postulat u tumaCenju 
turbo-folka je potpuno pogreSan mit, koji glasi: Osamdesete godine su 
obeleiene vladavinom rokenrola kao dominantne, urbane matrice 
popularne muzike koju su mladi sluSali isto kao i njihovi vrSnjaci na 
Zapadu, te je Srbija bila deo kosmopolitske rok kulture. I u Srbiji je rok bio 
pobunjenitki, subverzivan i protestni mehanizam omladinske ekspresije, 
navodno je bio naCin pobune protiv vladajuceg komunistiEkog modela. 
Nakon toga, s dolaskom MiloSevica na vlast, rokenrol je kao kosmopo- 
litska urbana kultura uniSten i zamenjen nacionalistiCkim, antizapadnim, 
ruralnim turbo-folkom koji je driava promovisala kao novu vladajuku 
paradigmu popularne muzike. 

Vec u analizi samih ovih tvrdnji vidi se njihova baziCna kontradik- 
tornost: ako je rok bio dominatna matrica, kako je on mogao biti 
subverzivan? Odgovorje: rok niti je bio dominatan niti je bio subverzivan. 
Popularna muziCka scena tokom 80-ih bi se mogla opisati na sledeci 
naCin. Prozapadna, progresivno orijentisana komunistiCka elita 
podriavala je sve oblike popularne kulture koji su mogli da joj daju 
legitimitet navodne urbanosti, internacionalizma, zapadnjadtva, moder- 
nosti, otvorenosti za reforme. Rok je kao univerzalno prihvacen 
ideologem svih tih epiteta, kao nosilac zajedniCke kulture mladih bio 
idealan isntrument za te namene. Dakle, rok ne da nije bio subverzivan 
tokom osamdesetih, vec je bio instrument koji je vladajucoj eliti liberalni- 
jih komunista davao prozapadni legitimitet. 

Rok re bio driavno promovisan i nametan kao deo poieljnog, 
ideologki dominatnog kulturnog modela. Rok grupe su snimale iskljutivo 
za driavne izdavaeke kuce (buduci da nezavisnih nije ni bilo) i 
promovisane su preko driavnih medija i ostalih sredstava driavne 
propagande. I pored svega toga, takozvane urbane (Gordijevim prijate- 
ljima drage) grupe teSko su prelazile tiraie od 30-ak hiljada primeraka jer 
su sa svojim komplikovanim i eksperimentalnim muziCkim formama i 
tekstovima (Ekatarina velika je ekstremni primer) bile previSe daleke i 
nerazumljive Sirokoj populaciji. Velike tiraie pravile su iskljuCivo (Sto je i 
logicno) populistitki orijentisane grupe s provokativnim tekstovima i 
nezahtevnim muziekim formama (poput Riblje iorbe) ili one koje su 
poput Bijelog dugmeta koketirale c folkom i raznim propagandnim 
marifetlucima i Stosovima (Azra npr. koja je i pored svih svojih "politiCkih 
problema" isto kao i Riblja Eorba sve vreme snimala za driavne 
izdavaCke kuce). 0 tome koliko su rokeri bili subverzivni, govori Cinjenica 
koju Gordi zaCudo ne registruje - da je 1988. njemu omiljeni ElektriCni 
oragazam u izdanju PGP RTB-a izdao veliki hit "lgra rokenrol cela 
Jugoslavija", koji je bio najkoriscenija rok pesma svih vlasti. 

PoCetkom rata i uvodenjem pluralizma, rok viSe nije podriavala 
driava jer je triiSno bio neisplativ, a i tadaSnjoj vlasti viSe nije bila 



potrebna pseudozapadnjaCka legitimacija. Rok nije planski unidtavan, 
on samo vise nije nametan i driavno promovisan kao ranije. Ostavljen je 
sebi i nekim zaista alternativnim strukturama izdavabtva, promocija I 
distribucije koje su se radale. Jedini zanimljiv centar je napravljen oko 
Radija 892 i to opet po starom sistemu, samo Sto to nije radila driava 
svojim parama vec stari omladinski funkcioneri koji su dobijali novac od 
stranih fondacija i mogli da ga trode na izdavanje zanimljivih eksperimen- 
talnih i netriignih projekata kao Sto su Kanda, Kodia i NebojSa, Darkvud 
dab, Eva Braun, Plejboj, Kristali. 

Ovo je veoma bitno naglasiti jer se naknadnim tumaCenjem stvara 
nerealna slika o tome da su osamdesetih svi sludali urbani, subverzivni 
rok. Time se ignoride prosta Cinjenica da su najvece tiraie i tada, bez 
snaine driavne prodrSke i Eak uz oficijelno protivljenje i kritiku dunda, 
ostvarivali narodnjaci (Miroslav Ilic koji je jedini uspeo da prede milion 
prodatih ploCa, Lepa Brena, Vesna Zmijanac, Halid Muslimovic), zatim 
kiCerajski patetiCni terasa-pop, koji je uvek bio na granici folka (poput 
Magazina, Hari Mata Hari, Plavog orkestra, Merlina.. .) i pomenuti popu- 
IistiCki "narodni" rokeri poput Dugmeta, CorbeiBajage. 

Gordi u potpunosti prihvata ovaj, na beogradskoj alternativnoj sceni 
vladajuci mit i tek na kraju (str. 160. i 162) pominje i autore koji smatraju 
da je turbo-folk nastao posle sloma komunistitkih vrednosti osamdesetih 
i roka kao dela tog sistema vrednosti. Ali to su vide ilustracije drugaCijih 
midljenja koja on pominje, dok glavni tok njegovih misli i analiza prati ovaj 
nametnuti mu mit. 

lvana Kronja je i tu daleko pailjivija. Ona ima hrabrosti da ukaie kako 
su narodpjaci bili daleko subverzivniji sa svojim neprihvatanjem nameta- 
nog elitistiCkog modela kulture i kao implicitna kritika komunistiCkog 
preseljenja velikog broja ljudi u grad koji se u njemu nisu snalazili. 
Medutim, i ona prihvata ovaj mit kada smedta urbane rok-grupe u podruC 
je potkultura koje su kritikovale reiim i njegov sistem vrednosti, odnosno 
"bile orijentisane nasuprot vladajucem prosvetiteljsko-dogmatskom 
kulturnom modelu, odnosno nasuprot marksistiCkoj ideologiji i 
dogmatskoj vladavini Maraca', partizansko-komunistiEkog establiSmen- 
ta ..." (str. 37) 

Ona posmatra vladajucu strukturu osamdesetih kao monolitnu, na 
marksistitkoj ideologiji zasnovanu, dto je pogrebno. Osamdesete se 
upravo karakteriSu brojnim ideoloSki i orijentacionim sukobima izmedu 
samih komunista, izmedu reformatora i konzervativaca, nacionalista i 
internacionalista, unitarista i decentralista (buducih separatista) . . .  
KarakteristiCan je sluCaj slovenaCkog Lajbaha koga Kronja pominje, ali 
ne analizira. Lajbah je zaista pomerao granice dozvoljenog kulturnog 
govora u Jugoslaviji osamdesetih i razgradivao postojeci dogmatski, 
partizanski sistem vrednosti, ali je to radio koristeci driavna sredstva i 
medije i uiivajuci snainu zadtitu reformskihInacionalistiEkih komunistiG 
kih struktura u Sloveniji, koje su se pripremale za obraCun s federalnom 
vlaScu i za osamostaljenje. To je bilo oCigledno prilikom otcepljenja 
Slovenije i pre svega tokom dugoroCnih kulturnih i politiCkih priprema 
koje su tome vodile, kada su se slovenaCki komunisti bez problema 
sjedinili s takozvanim alternativnim strukturama, gde su bili disidenti iz 
Civilne druibe (filozofi, umetnici, politiCki aktivisti) i gde je i sam Lajbah 
pripadao sa svojim projektom Neue Slowenische Kunst. 

Sledeta zanimljiva ideolodka teza koju Gordi namece, jeste navodno 



nuina povezanost urbanih rokera sa antiratnim shvatanjirna i protivljenje 
ratu. On tu navodi akciju beogradskih rokera s projektom Rimtutituki iz 
'92. i druge antiratne akcije u kojima su ovdaSnji rokeri ~Cestvovali, ili 
izjave koje su davali. Ova teza pada Cim se prede u susednu Hrvatsku, 
gde su "urbani rokeri" bili listom zalegli za nacionalno i snaino propagirali 
"domovinski" rat kako bi povecali odziv na rnobilizaciju i snagu kojom se 
brani Hrvatska. Pomenimo samo neke: Film s pesmicorn "E moj druie 
beogradski", Psihomodo-pop "Hrvatska mora pobijediti", Prljavo kazali3- 
te "Lupi petom i reci ovo je Hrvatska". ..Ovo, karakteristieno ogranieava- 
nje samo na Srbiju omogucava Gordiju da izbegne i odgovor na pitanje 
zaSto je turbo-folk bio tako popularan u mnogim okolnirn zernljama koje 
nisu irnale MiloBevica, rat, sankcije, populistitki nacionalizam i sl. 
(pomenimo Bugarsku, Rumuniju, Makedoniju. ..). 

Poslednje ideoloSko uproScavanje vezano je za pokuSaj da se rokeri 
predstave kao levi liberali, kosmopoliti (Bto je devedesetih bila vladajuca 
ideoloSka paradigma na Zapadu). KO god je uzeo uteBca u nacionalnoj 
euforiji ili pokazivao neke druge sklonosti osim kosmopolitskih (tj. imao 
polititke rezerve prema Zapadu), proglaBen je nacionalistom i izbaCen 
"iz roka", kao Sto je to uradeno s Ribljom Eorbom, Bajagom ili Oliverom 
Mandicem. Meni je posebno zanimljivo bilo da se uopBte ne pominju 
Idoli, a jasno je i zbog Cega: potpuno naruBavaju Gordijevu ideoloSku 
koncepciju. ldoli su svakako najintrigantniji urbani bend osamdesetih, 
autori po svirn anketama najboljeg domaceg albuma "Odbrana i posled- 
nji dani". Medutim, reCje o ljudima izrazito desnitarske provenijencije koji 
su osamdesetih afirrnisali i koristili neke snaine uporiSne tatke srpske 
tradicionalne kulture (pravoslavlje, cirilica, dela Borislava Pekica) i Cesto 
koketirali s likom i delorn Dirnitrija Ljotica, vode srpskih faSistiCkih odreda 
iz Drugog svetskog rata. I dan-danas su nekadaSnji lideri ove grupe 
veoma bliski s Isidorom Bjelicom, NebojSorn Pajkicem i drugirn zastupni- 
cima radikalne desnice na srpskoj ideoloSkoj sceni. To pokazuje da Gordi 
nije uspeo da odbrani svoju tezu Cak ni time Sto je rok u Srbiji sveo sarno 
na njegovu ultraurbanu elitistitku struju.' 

Gordi je na rnomente (str. 125) spreman da dovede u pitanje svoju 
zapravo osnovnu tezu o tome da je reiirn svesno uniStavao rnuziCke 
alternative (pre svega rok). Na pomenutom mestu on kaie da pitanje da li 
se reiim svesno usrnerio protiv dornace rokenrol kulture, kao deo 

% ovoom kontekstu, veorna je zanimljiva pojava sve ono Sto se deSavalo povodorn nedavnog 
izlaskaalbumaPesme rznadistoka izaptrda. ReC je o projektu kqji je pokrenuo sveStenik SPC 
Jovan Culibrk s narnerom da Crlivu pribliii ~nlsdoj populaciji, a Sto je recept koji se udav~lo 
koristi u zapadnini zernljama i u Americi. Projekat je osmiSljen i realizovan tako dn desetak 
poznatih srpskih grupa napiSe i izvede kornpozicije na osnovu tekstova vlad~ke Nikolaja 
Velirnirovica. Kontroverzno stvaralaStvo Nikolaja VelirniroviCa je, inace, veoma prihvateno i 
popularno u rnnogim srpskim intelektualnim krugovima, pa i medu mladoni populacijom, 
naroCito zato Sto su komunist~ delo zabranjivali, a njegovo Citan.je smatrali pobunom (smatra 
se daje bio najbolji pravoslavni pisac u Srbiji u 20. veku). Stoga, nije bilo nikakvo tudo Stoje na 
ovorn prqiektu utestvovalo rnnoStvo znaCajnih srpskih "urbanih" grupa, medu kojima i dve 
trenutno na.jbolje Par[ibrejkers~ 1 Dorkvud dab. Ovo je tiaiSlo na testoku osudu pornenutih 
Gordiju bliskih krugova, jer je sve to odrnah strpano u klerikalizani, pravoslavni 
fundarnentalizarn, desnii-arstvo, antizapadrijaStvo.. . U Elanku u Republic.i264-265, Ivan Zlatit 
ceo dogadaj koji se doiivljava kao izdaja, konlentariSe retima :'Ostali slno i bez rokera ...". 
Opet se ignoriSe globalni kontekst i fenomeni se sagledavaju je$nostrano. Valja pomenuti da 
upravo istovrerneno s ovirn prqiektom u Arnerici dolazi do neveroyQtne ekspanzije takozvanog 
hriSCanskog roka i da je  pojavavrlo rnoderna i vrlo zapadna.-Ovaj fenomen navod~mo sanio kao 
joS jedan dokaz jednostranosti i neadehatnosti GordlJeve teze. 



programa da kulturu usmeri u pravcu konzistentnom s ratom, jeste 
svakako neSto o Cemu treba raspravljati, te da se ta rasprava ne moie 
lako okonCati. Medutim, ceo njegov tekst je baziran na toj nedokazanoj 
tezi, Sto se vidi i po izjavi - da je reiim "sponzorisao" turbo-folk i neofolk. 

U razgovoru koji sam imao s jednim od kljuEnih aktera promocije 
turbo-folka, s Cuvenim reiiserom spotova muziCkih zvezda devedesetih, 
gospodinom Zlim, dobio sam veoma IogiCna uveravanja da takvih 
tendencija nikada nije bilo. lako je radio sa svim najvecim zvezdama 
pomenute scene, Zli nikada nije imao kontakte s politikom i politiCarima, 
niti je dobijao instrukcije Sta bi trebalo da se gura i provlaCi kroz spotove. 
Od njega sam dobio najjasniju potvrdu da se upravo radilo o prostim 
zakonima triiSta u datim specifienim uslovima. Budiet za snimanje 
spotova je uglavnom bio veoma ograniten, ponekad i bedan (neke 
Cuvene spotove je snimao za nekoliko sati), a s druge strane, moralo se 
gledaliStu ponuditi Sto atraktivniji sadriaj. Rezultat je bio da se 
pribegavalo klasiEnim trikovima koji se koriste u uslovima kada se triiSte i 
mediji masovne kulture ni minimalno ne kontroliSu (za razliku od perioda 
pre devedesetih kada su se Sund i kiC iestoko progonili i oporezivali): 
dakle nasilje, golotinja, simulacija luksuza ... Moie se reci da je ovim 
putem samo dopuSteno onom dotada potiskivanom kolektivno 
nesvesnom da eksplodira na povrSini, pri Eemu je usled radikalizovano 
nenormalnih uslova izolacije, borbe za preiivljavanje i sl. cela priEa 
dobila razmere hiperboliCnog i grotesknog. 

U vezi s ovim je i Einjenica koju Gordi registruje ali se ne udubljuje u 
nju, a to je pitanje mejnstrima u popularnoj muzici. Ovaj problem je 
veoma dobro registrovao Zlatko JoSic direktor KST-a koji je ukazao na 
prostu Einjenicu da je najveci broj potroSaCa masovne kulture ianrovski 
neopredeljen i da sluSa ono Sto se najviSe vrti po medijima, pod uslovom 
da je u pitanju lagana i prosta forma, a ne neSto zahtevno poput EKV ili 
Discipline kieme. Takvi ljudi su do raspada SFRJ sluSali uglavnom gore- 
pobrojane izvodaCe, pri Cemu treba istaci da su neposredno pred raspad 
bosanske grupe (uvek na ivici folka) poput Merlina, Hari Mata Hari, 
Plavog orkestra, uz hrvatski Magazin , bile daleko najdominantniji na 
pop-sceni i Einile pravi mejnstrim. S njihovim nestajanjem otvorio se 
prostor u koji su uleteli najkomercijalniji, a to su bili modernizovani 
narodnjaci. Ne treba zaboraviti da je i tokom devedestih RTS stalno 
pokuSavao da afirmiSe neke bezvezne i neinventivne izvodaCe festival- 
ske pop-muzike, ali je sve to bilo krajnje nezanimljivo i usled toga je pro- 
padalo. Turbo-golotinja je bila daleko interesantnija. 

Da bi se ovo rasvetlilo, zanimljivo je ukazati na sluEaj projekta Fanki 
haus bend koji je promovisan 1992. Grupa je sastavljena po principu 
aktuelnih bojs-bendova, dakle IepuSkasti mladici koji igraju na sceni i 
pevaju neke lagane note. U ovom sluEaju muzika je Eak vukla na neki 
moderniji, fanki zvuk, a kao pomocni angaiovani su veoma cenjeni d iez 
muziEari no, uprkos velikom trudu i pozitivnim reakcijama tinejdiera 
(veoma posecen koncert u "Sava" centru), projekat se nije mogao 
unovEiti zbog opSte krize. Dan posle koncerta, menadier je jednom od 
Elanova rekao: "Od sutra si Super lvan i radimo neSto da uzmemo pare." 
Rezultat je bio paradigmatiena numera tehno-folka "200 na sat" gde su 
fuzionisani tehno-rif iz hita tada aktuelnog holandskog dueta 2 unlimited, 
i klasiCna kafanska harmonika. lvan se iz folk-voda izvukao tek kada se 
vladajuda driavna ideologija ponovo uplela u popularnu kulturu, 



a to je bilo kada je JUL preuzeo vlast od SPS-a i poCeo da prornoviSe 
dens. Tada je i drugi Clan Fanki haus benda doiiveo veliku popularnost 
sa svojim dens projektorn MobiDik. 

Iz ovoga sledi da je period izmedu vladavine urbanih kornunista iz 
osamdesetih i julovskih komunista iz druge polovine devedesetih, na 
polju kulturne politike najbolje okarakterisati kao doba haosa, odnosno 
triiSne anarhije gde su se spontano probili oni najkomercijalniji, a to su 
turbo-folk izvodaCi. Rok nije namerno uniSten vec je spontano propao 
zato Sto je bio nekomercijalan i nezanimljiv i reiimu i potroSaCkim 
masama. 

Analiza odnosa reiima prerna popularnoj muzici je dobar naEin da se 
otkrije stvarna ideologija koju taj reiirn prornoviSe. Ovo se, po mom 
miSljenju, veoma dobro moie ilustrovati na primeru MiloSeviceve 
vladavine. Buduci da nameravam da se tom temorn detaljnije pozabavim 
na jednom drugom mestu6 ovde cu dati samo neke napomene povezane 
s Gordijevim tezama. Osnovna teza u tom planiranom radu bi trebalo da 
bude dokazivanje upravo preko popularne muzike - da MiloSevicev reiim 
nije bio nacionalistitki, kao Sto ni sam MiloSevic nije bio nacionalista. 

Kao Sto je poznato, nacionalisti teie purifikaciji sopstvene tradicije i 
sopstvene kulture, kako bi svoj identitet Sto vise razgranitili i branili od 
svojih protivnika ili bar od globalne potroSaEke kulture. I kod sarnog 
Gordija se to dobro vidi po primerima koje navodi, ali on opet ne izvodi 
priCu do kraja buduki da mu se ne uklapa u teoretsku konstrukciju. Gordi 
navodi tri struje MiloSevicevih nacionalistiCkih oponenata: grupu oko 
Euvenog Ponos radija, zatim Deposovog poslanika, pojca Pavla Aksen- 
tijevica i pevaEa narodne muzike Miroslava Ilica. Prva grupa je CetniCko- 
SeSeljevske provenijencije i afirmisala je istinski ratniCko-SovinistiCku 
verziju neofolka koja je trebalo da primitivnim tekstovirna bodri srpske 
ratnike i Siri mrinju prema Hrvatima i Muslimanima. PevaCi koje su oni 
promovisali, a koji su uglavnom~prekodrinske provenijencije i koji su 
najbliii tradicionalnom pevanju iz vika, nikada nisu bili promovisani na 
driavnirn medijima. Njihove kasete su se prodavale na ulici, sluSali su ih 
na frontu, a u Beogradu ih je jedino pomenuti Radio Ponos promovisao. 
Ni do sukoba sa ~esel jem, reiim nije afirmisao ovu vrstu kulture, ali ju je 
tolerisao kao saveznika. Kada je doSlo do sukoba, NliloSevicevi ljudi su 
iestoko udarili po njima, potpuno ih isterali iz medijskog spektra a Ponos 
jezabranjen. 

Druga vrsta oponenata su stvarni srpski nacionalisti konzervativne, 
tradicionalistiCke i gradanske provenijencije koji su insistirali na "Euvanju 
i odbrani tradicionalne srpske kulture" po obrascu francuske ili poljske 
driave. Gordi navodi primer Pavla Aksentijevica koji je u Narodnoj 
skupStini ukazivao na "zagadivanje" srpske popularne rnuzike orijental- 
nim ritmovima i drugirn elementima (zavijanje), koje se odvija preko 
turbo-folka. Treca grupa su oni pripadnici SPS-a koji su oliEenje 
tradicionalne seljatke Srbije, poput Cuvenih poslanika Rake i Bidie, a 
koji su ovde predstavljeni u liku Miroslava Ilica. Oni su dobro uoCavali 
mnoge elernente u druStvenom i polititkorn iivotu koji su im smetali i nisu 
se uklapali u ono Sto su oni videli kao nacionalpatriotsku ideologiju, ali su 
bili sprernni da predu preko toga sve dok su verovali da MiloSevic sve to 
mora da radi ili da tolerise zbog "viSih nacionalnih interesa". Za sve tri 

"Pogledati esej "Nacionalizarn i popularna rnuzika" 



struje karakteristitno je da su na svoj natin nacionalistitke, da su za 
najveceg protivnika smatrale upravo orijentalizovani turbo-folk koji je, 
prema Gordiju, afirmisao MiloSevicev nacionalistitki reiim. OCigledno je 
da ovo fundamentalno ugroiava Gordijevu teoretsku kontrukciju koja je 
uglavnom preuzeta od njegovih lokalnih savetnika i informatora. 

Na kraju svog teksta Gordi pokuSava da obuhvati period 1994. 
godine i Slobinog prelaska na formulu "Mir nema alternativu". Njegove 
analize se tu zavrSavaju, a knjiga je objavljena 1999. godine. Time je 
Gordi propustio da analizira neke fundamentalne obrte koji bolje 
rasvetljavaju smisao slobizma i ideologije koju on koristi. Ovaj propust je 
veliki minus za tekst, jer se takode gubi iz vida globalni kontekst 
MiloSeviceve vladavine. Naime, godine koje je Gordi obradivao upravo 
su vreme smrti roka kao globalno vladajuce paradigme.' Devedesete su 
doba ekspanzije informatieke tehnologije, te stoga nije Cudno Sto je i 
popularna muzika doiivela ogromnu transformaciju u skladu s novim 
tehnoloSkim mogucnostima. Mesto koje je ranije pokrivao rok zauzela je 
najpre plesna i tehno-muzika, a zatim i tzv. world-music sa latino- 
muzikom kao najupetatljivijim izdankom.' 

Za Gordija je medutim, paradigma urbanog, aktuelnog, modernog i 
kosmopolitskog ostao stari rokenrol u Rolingstons tradiciji, Sto ce reci da 
je sam Gordi out offashion. (Neki bi mogli da ga klasifikuju i kao ameriC 
kog nacionalistu koji brani svoju pop-kulturu i Cak zagovara njenu domi- 
naciju Sirom sveta.) Ono Sto mu lokalni informatori nisu rekli, jeste da je 
joS u periodu koji on obraduje primat u zabavi urbane mladeii u Beogra- 
du preuzela plesna muzika. NajznaCanije mesto u prvoj polovini 90-ih bio 
je klub Soul Foodu kome su se sluSali i promovisali svi oblici ove muzike, 
od suola, fankija, latino-muzike, hausa do tehno-zvuka koji je poCeo od 
1992. da ulazi na scenu, kao naslednik manCesterske esid-kulture, da bi 
u drugoj polovini devedesetih doiiveo ogromnu ekspanziju. Budu8 da 
Gordi ne registruje ceo ovaj prostor i promenu na sceni popularne 
muzike, on ne moie ni da registruje Cinjenicu da je tokom MiloSeviceve 
vladavine Beograd stvorio najjaEu tehno-scenu u istoenoj Evropi, i da su 
po viSe puta gostovali svi najznatajniji umetnici ovih ianrova. 

Ono Sto Gordi na ovaj naCin propuSta, jeste promena koju je JUL 
izveo kada je preuzeo vlast od SPS-a. Jugoslovenska levica odnosno 
Mirjana Markovic upravo su afirmisali jugoslovenstvo starog tipa i 
promovisali hrvatske i bosanske bendove - Marijin Radio Kos'ava je joS 
1993. godine poCeo s radom i s propagiranjem antinacionalistiCkog 
jugoslovenstva i jugonostalgije. U kasnijem periodu svog razvoja, ova 
politiCka i ideoloSka opcija bila je najsnainiji promoter densa kao neCeg 
"modernog" i aktuelnog naspram zaostalog, balkanskog folks.' Moida i 
zbog toga Sto su i sami videli koliko je rok postao nekomercijalan, a 
moida i zbog toga Sto su gotovo sve rok grupe bile politiEki protivnici. 

'0 tome sam detdjnije pisao u tekstu"Pop-politika i pop-ideologija". 
'Zanimljivo je da turbo-folk, odnosno tehno-folk upravo spaja ta dva u svetu vladajuta 
trenda: tehno-matrice i folk muziku. Naravno, najedan karikirani naCin gde su pro~zvodi 
uglavnom veoma niskog hal i te ta .  
'Pozicija Mirjane Markovii: veoma je bl~ska poziciji antiratnih pokreta, i treteg sektora (tzv. 
druga Srbi.ja) . Ona je bila podjednako rad~kalni kritiCar rata, populizma, go\,ora mrinje, 
nacionalizma i sl. s poCetka devedesetih Takode se zalagala za afirmaciju prilifno s l icn~h 
vrednosti kao i pomenute grupe (modernizaclja. internacionalizam i sl.) , s tim Sto je ona 
svoj uzor videla na istoku, u Kini, a ne na Zapadu. 



KonaCno, Gordi nije ni u mogucnosti da prati evoluciju ove muzike 
tokom devedestih, kao ni cele propratne industrije koja je uz nju nastala. 
Zanimljivo je analizirati Sta se sve od ritmova i pomocnih muziCkih 
elemenatalsredstava vremenom ukljuCilo u pokret - i rok i pop i latino 
elementi, pa je Eak nekada to bilo na ivici visokokvalitetnih produkata 
world-music (kao u sluCaju pesme Vesne Zmijanac Malopomalo, koju je 
na briljantan naCin odsvirao Feris Mustafov, inaCe velika zvezda 
world-music) . 

Kronjina studija je objavljena posle MiloSevicevog pada, i ona se 
potrudila da zahvati ceo taj period. To joj je, za razliku od Gordija, 
omogucilo da detaljnije istraii drugu polovinu devedesetih, koju je 
obeleiio prodor densa. Zahvaljujuci tome, ova knjiga je bogatija, 
obuhvatnija i realnija, Kronja se suptilnije i sofisticiranije odnosi prema 
raznolikosti slojeva i elemenata koji su se fuzionisali u ovog mutanta. 
Ono Sto posebno valja naglasiti jeste da je autorka neko ko dolazi iz sveta 
filma, pa su stoga najbolji delovi njene strudije oni koji su okrenuti analizi 
stila, imidia i tematike video-spotova.'" 

Vec u samom Uvodu, Kronja odreduje turbo-folk i dens kao izraz 
"specifiEnog susreta" neverovatnog broja razliCitih faktora. Ona kaie: 
"Pojava turbo-folka i dens muzike je izraz specifitnog susreta naSe 
posleratne novokomponovane kulture, zatim naSih urbanih potkultura 
(Veoma bitno!- prim. M.O.): pank, hipi, Sminka, rok, novi talas, rejv (rave) 
u 90-im, i prodornog uticaja masovne i potrobaCke kulture zapadnog tipa, 
koji dolazi preko ameriCkih filmova, TV serija, prikazivanja revija 
zapadnih modnih kreatora, masovnog uvoza i reklamiranja strane robe, 
itd." (str. 7). Ovo je veoma dobar pokuSaj jer se najpre ceo fenomen 
odreduje kao galimatijas, sfecifitni hibridni proizvod nastao u jednom 
haotiCnom proiimanju ideja, uticaja i stilova (Cesto su to 
najparadoksalnije megavine koje izazivaju smeh), a zatim se pokubava 
analiza pojedinih elemenata i izvora koji se mogu otkriti u izvornoj ili 
izmenjenoj formi. Kronja paralelno prati ovo mebanje u samom 
muziCkom proizvodu i mebanje u imidiu, stilu pratece promocije 
(garderoba, scenografija, simboli). 

Poseban kvalitet Kronjinog pristupa u odnosu na Gordijev, Cini 
upravo stavljanje fenomena turbo-folka u kontekst globalne svetske 
potroSaCke kulture. Dok Erik Gordi sve vreme insistira na autohtonosti 
turbo-folka kao antizapadnog pokreta povezanog s nacionalistiCkom, 
antiglobalistiCkom orijentacijom, Kronja daje daleko realnije shvatanje 
prema kome je estetika turbo-folka lokalni izdanak globalne potrobaCke 
kulture i nekih univerzalnijih svetskih tendencija. S te strane, naroCito su 
zanimljiva poglavlja "Komercijalizacija kulture i estetizacija 
svakodnevnog iivota", i "Estetika turbo-folka u kontekstu svetske ma- 
sovne kulture". U ovom drugom poglavlju autorka analizira Cuveni Altma- 
nov film NeSvil, praveci oCigledne paralele izmedu turbo-folk pokreta u 
Srbiji i ikonografije novokomponovanog ameriCkog kantrija. Ova analiza 
je priliCno ubedljiva i verodostojno pokazuje da logika turbo-folka ima 
svoje "counterparts" odnosno pandane upravo u "najprogresivnijoj" zem- 
Iji danabnjice. Job je zanimljiviji pokuSaj da se turbo-folk stavi u kontekst 
prodora islamskih, orijentalnih i drugih egzoticnih mediteranskih ritmova 

I00snovu ove studi.1~ Eini Kronjin magistarski rad .'MuziCki video-spot u Srbiji 90-ih. estetika 
filmskogjezika kaonosiIacznai.enjastilaneotoIk kulture". 



koji su prodrrnali Evropu 90-ih. Naialost, i sarna Kronja je ogranitena 
svojorn polaznorn prernisorn, koju deli s Gordijern i koju sarn vec kritiko- 
vao, o tome da "turbo-folk rnuzika ... u natelu irna tisto nacionalistitki 
karakter" (Kronja, str. 48). Ova prernisa je ogranitava i ne dozvoljava joj 
da krene dalje u produbljeniju analizu turbo-folka kao triiSnog i univerzal- 
nijeg, ili bar regionalnog pokreta. 

Autorka istite kao paradoks to Sto turbo-folk, kao nacionalistitka 
rnuzika, koristi model zapadne potroSatke kulture. Kao Sto sarn vec 
porninjao, turbo-folk sa svirn svojirn rnelizrnirna, orijentalizrnirna, i 
pozajrnljivanjern iz svih rnogucih ritrnova i kultura nije nacionalistitka vec 
vrlo otvorena, tak  rnultikulturalna i interkulturalna rnuzika. Zanirnljivo je 
da je upravo proboj turbo-folka obeleiilo integrisanje rnuslirnanskog, 
novopazarskog zvuka, dok su raniji i kasniji proevropski, deklarativno 
internacionalno i rnultikulturalno orijentisani kornunisti sve to progonili 
kao ki t ,  Sund i primitivizarn. Paradoksalno je da upravo na ovorn polju - 
odnosu prerna orijentalnirn elernentirna u rnuzici i irnidiu izvodata 
turbo-folka - nacionalisti i internacionalisti dele isto shvatanje: naciona- 
listi i e le  da brane tistotu srpske rnuzike od orijentalnih elernenata, a 
navodni proevropski kosrnopoliti, da sve to suzbiju kao deo orijentalnog, 
despotskog nasleda prirnitivizrna koje nas spretava da krenerno ka 
"svetu", Evropi, Zapadu.. . 

Jedna od najproblernatitnijih teza u Kronjinorn tekstu jeste teza o 
odnosu turbo-folka i densa. Ova ideja se provlati kroz ceo tekst ali je 
najeksplicitnije izneta na strani 72. kada ona kaie da je "dens proiziSao iz 
turbo-folka". I sarna autorka odrnah dodaje da, po logici stvari to izgleda 
tudno, ali ipak bezrezervno potkrepljuje svoju tezu nalazeci potvrdu u 
prelasku pojedinih pevata iz jednog u drugi ianr. Ovaj podatak prosto 
treba dovesti u vezu s promenorn vladajuce ideologije. Urnesto SPS-a 
koji je pustio da triiSna logika sarna kreira ukus i potrebe, na vlast je 
doSao JUL koji je kao i alternativni kosrnopoliti hteo da otisti Srbiju od 
prirnitivizrna, islarnizrna i sl., kako bi jeokrenuo ka tehnoloSkorn progresi- 
vizrnu i rnodernizaciji - po kineskorn rnodelu. Stoga je JUL propagirao 
dens kao izraz ovog tehnolodkog doba, a pevati su se prosto prilagoda- 
vali onorne Sto je novi gazda zahtevao. Uz to, Kronja propuSta da dens 
stavi u globalni kontekst kao Sto je to uradila s turbo-folkorn." Polovina 
90-ih je u Evropi obeleiena prodororn elektronskog zvuka u raznirn 
oblicirna. Postojala je zahtevnija, urbanija varijanta haus, rejv i sl. zvuka 
(koju su kod nas propagirali Radio 892 i neke rnuzitke grupe) i profanija, 
viSe populistitka, rnanje zahtevna varijanta koja je vladala top-listarna 
(izvodati poput 2 unlimited, DrAlbana, raznih bojs-bendova ...) koju je 
prihvatio JUL i propagirao preko KoSave, Pinka i sl. Kronja registruje ovu 
povezanost JUL-a s densorn all je ne objaSnjava, odnosno tvrdi da se 
JUL sarno prilagodavao vec postojecern trendu. Poenta je da je JUL 
upravo planski stvarao taj trend. 

Kronjina tvrdnja, da dens i turbo-folk dele isti sistern vrednosti, 
zahteva rnalo drugatije objaSnjenje. Na strani 62, autorka veorna dobro 
uotava prornenu rnotiva u "narodnoj rnuzici" koja se desila s transforrna- 
cijorn neofolka u tehno-folk. Kronja je pribegla i statistitkoj analizi odre- 
denog uzorka spotova iz devedestih, uotila potpunu prornenu rnotiva, 
okupacija i pre svega arnbijenta koji se koristi u spotovima. Dokje neofolk 

"~reciznije,  ona samo kaie da dens svoje motive pozalrnljuje iz Amerike, Nemaf ke I Engleske 
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bio okrenut seoskim i tradicionalistitkirn motivima, "turbo-folk" je u 
potpunosti gradski fenomen Ciji se spotovi po pravilu snimaju u gradskom 
ili prigradskom enterijeru, teme su gradske, scenografija je veoma 
savrernena. Kronja kaie da su "spotovi turbo-folka i densa dali ... legitim- 
nu potvrdu Nove srpske muzike kao urbanog fenornena". Da bi ovo 
objasnila, istraiila je nastanak turbo-folk industrije i dens video-spotova u 
Srbiji 90-ih. Pri tom je analizirala, pre svega, proces profesionalizacije 
izrade spotova, i naCin na koji su autori poput Zlog i Dejana Milicevica 
uvodili ultraurbane elemente u narodnjaCki imidi (Zli rok-ikonografiju, a 
Milicevic brodvejsko-holivudski glamur). Buduci da su ovi isti autori 
pokrivali i dens i turbo-folk produkciju, lako je objasniti zaSto su isti motivi i 
sistem vrednosti koji name&. 

Zanirnljiv motiv koji zasluiuje detaljniju razradu jeste tvrdnja koju 
Kronja iznosi na str. 40, da su ove potkulture veran odraz druStvenog i 
normativnog haosa. Ovo bih opet povezao sa svojom osnovnorn tezom 
da ovde nije reC toliko o planskom nametanju nekih matrica koliko o 
trziSnom preslikavanju kolektivnog nesvesnog u trenucima opSteg haosa 
i razgradnje svih dotad vaiecih sistema vrednosti i moralnih normi. 
Naime, ako je nasilje bilo svuda oko nas, ako se na 100 kilometara od 
Beograda vodio uiasno krvav i brutalan rat niSta se drugo nije moglo 
oCekivati nego da nasilje zacaruje i na televizijskim ekranima i posebno u 
dinarniCnim video-spotovima.'z 

MuziCki i video-autori su samo preneli ono Sto je bilo svuda oko njih te 
je utoliko turbo-folk mnogo vise deskripcija, pa tek onda reprodukcija 
izvesnog sistema vrednosti. Kada govorimo o nasilju, ne srne se 
zaboraviti ni globalni kontekst, odnosno porast koliCine i stepena nasilja 
koje srecerno u zapadnim produktima masovne potroSatke kulture. 
Kronja i ovde pravi zanimljivu paralelu izmedu srpskog ratnitkog Sika i 
spotova crnih rep-izvodaCa. Steta je Sto je ovaj motiv ostavljen samo u 
naznakama jer svakako zasluiuje ozbiljniju i detalj~iju razradu. Mnoga 
predgrada Beograda su, tokom devedesetih, potela sve vise da lice na 
crnaCka geta u kojirna vise nerna driavnog reda vec vladaju alternativne 
institucije lokalnih kriminalaca i narko-bosova. Droga je negde od 1993, 
kao i oruije, bila u neverovatnoj ekspanziji po tim krajevima, a krirninal je 
postao jedini oblik dokazivanja, zarade, pa i izgleda za neki druStveni 
prosperitet. To je upravo slika koju su klinci mogli da vide u spotovirna i 
filmovirna crnaCkih rep-autora poput Tu-pak-a i stoga su se vrlo lako 
identifikovali s njima. Zato nije ni Cudo Sto su i domaci spot-autori pribegli 
istim reSenjima (droga, nasilje oruije, prostitucija), jer je publika upravo 
to i otekivala. Sve drugo bi bilo odbaCeno kao foliranje ili kao dosada. 

Primedba koja bi podjednako mogla da se dZi i Kronji i Gordiju, jeste 
fiksiranost za Beograd. Srbija se, naialost, kod oba autora svodi sarno 
na Beograd, a analiza medija na Pink i Palmu. Nema referiranja ni na 
jednu lokalnu stanicu niti na programe ogromne mreie brojnih lokalnih 
stanica koje su se devedesetih masovno osnivale. Ovaj kontekst je bitan 
upravo zbog pominjane priCe o mejnstrimu. Te stanice su morale da 
organizuju program s malim finansijskim sredstvima. Po pravilu, on je bio 
baziran na piratskim kopijama filmova, nelegalnorn preuzirnanju 

"Upravo bi obrnuto bilo ideoloSka presija, kada se u uslovirna haosa plasira nerealna slika 
srnirenosti, sredenosti,organizovanosti ... Natorneje bardelirniCnoJUL gradiosvoju viziju. 



sportskih dogadaja sa satelitskih kanala, zatim na sapunicama (najpre 
repriza ameritkih a zatim i poplava latino-sapunica), i konaCno na muziC 
kom mejnstrimu. Pri tom, ne treba izgubiti iz vida da je i pre 1990. neofolk 
daleko manje proganjan na lokalnom nivou; u provinciji, nego u Beo- 
gradu, te je stoga najpre propagiran preko mreie lokalnih radio-stanica 
(Cuvena je institucija emisi'e ie l je,  Eestitke ipozdravi, kao i pojedine sta- 
nice kao dto je bio Radio 1 abac). Stoga je lako razumljivo da kada je na 
driavnom nivou prestalo proganjanje kiCa i Sunda, lokalne stanice su 
imale punu slobodu da pudtaju ono dto "narod iSte", a to je, razumljivo, 
bio turbo-folk. KonaCno je moglo da se krene s Pinkovom devizom A Sto 
ne bi moglo? 

Bavljenje lokalnim stanicama nuino je i zbog razumevanja teme koju 
~ r o n j a , ' ~  za razliku od Gordija, sasvim primereno pominje i naznaCava. 
ReC je o subverzvinom potencijalu neofolka iz osamdesetih, o njegovom 
ambivalentnom statusu u drudtvu gde je na ideolodkom planu iestoko 
proganjan, ali na ekonomskom i socijalnom bivao tolerisan ( i zbog 
visokih prihoda i zato Sto su pametniji medu vladarima shvatali da se 
narodu ne sme previde ukidati masovna zabava koju traii). Kronja 
veoma dobro uoCava da je neofolk bio ozbiljna implicitna kritika 
socijalistitkog drudtva koja je dobro ukazivala na neuspeh nasilnih 
modela urbanizacije, na otudenost ljudi koji su iz svog prirodnog seoskog 
ambijenta dovedeni u urbane diungle u kojima su se osecali izgubljeno, 
strano, nesigurno i jadno.14 Upravo ti ljudi su svoju Eeinju za selom i 
proSlim iivotom pokudavali da pronadu i otpevaju u neofolk hitovima. 
Zanimljivo je da su i njihovi idoli, najvecezvezde te muzike, p'o pravilu, bili 
sa sela i predstavljali nekog koga su svi osecali kao svog, ko je uspeo.15 
(Razlika izmedu neofolka i turbo-folka vidi se i po tome dto je ovaj drugi 
naroCito u svom drygom talasu iznedrio heroje koji su iz gradskih 
predgrada, kao dto su Aca Lukas, Diej, Karleuda ili Jovana). 

Da bismo ilustrovali poloiaj estradnih umetnika u SFRJ naveScemo 
uvodne reCi Petra Lukovica iz najobuhvatnijeg i najzanimljivijeg rada koji 
se bavi problemima estrade do 1990, iz njegove knjige Bolja proSlost. 
Lukovic kaie: " Lov na estradne vedtice, vec decenijama, jedan je od 
popularnijih hobija ovdadnje javnosti, ieljne trofeja koji postaju vaian 
poen u svakoj IovaEkoj biografiji. lskustvo nas uCi da pravog povoda ne 
mora da bude: jednom je to 'lako bogacenje', drugi put 'utaja poreza', po- 
nekad 'srozavanje umetniCkog nivoa' i 'Sirenje kiCa', a najCedce dobro- 
dodao skandal koji dokazuje da su estradni radnici zabavnjaci, narod- 
njaci, rokeri i svi usputni pratioci nuino zlo koje valja Sto pre iskoreniti. 

" ~ r o n j a ,  str. 25 
k a d  god prodem Novim Beogrado~n, ekstremnlm simboloni socijalistitkog ludila zvanog 
rnasovna urbanizacija, painju mi priirute mnoStvo prostih, irnprovlzovanih klupica koje stoje 
ispred rnonstruoznih zgrada I na kojima obitno sedi po jedna ill vlSe baka sa maramama na 
glavi. Ova megatuina slika govori o tome da se ti ljudi ni nakon nekoliko decenija iivota u 
novim uslovirna nisu privikli na nove obitale i da pokuSavaju i dalje da oCuvaju ono Sto 
smatrdju za makar simulaciju normalnog iivota, a to je sedenje ~spred kuce na selu, kada se 
sreCukomdije, pita.juzazdravIje, kada posto-ii komunikacija, sigurnost poznatosti. 
" O V ~  je izvanredno vpisano u pesmi grupe Zabranjenopuienje ..Ibro dirka". Pesnia govorl o 
"naScm rnalom lbri harrnonikadu ", iz naSe rnahale koji tako dobro svira za raju, all koga zli 
rnenadieri odvuku naestradu i utope njegov retki talenat uestradnu industriju. Medutini, poelita 
je da se on u tom velikom svetu ne oseca dobro i pored svih velikih uspeha . RazreSenje dolazi 
na kraju pesrne kada se, noden nostalgijorn, Ibro vraca u naSu rnahalu da svira za svoju raju jer 
"rnahalu i sevdah Ibro nije mogao dazaboravi" 



JoS od prvih dana pobede socijalizma u nas, pod posebnom paskom 
nadleinih, potisnuti su na druStvenu marginu: veCito su bili sumnjivi 
elementi, potencijalni neprijatelji progresa i CoveCanstva, uvek savrSene 
ir tve koje su cutale da bi preiivele. Scenario se ni kasnije nije menjao: 
slikani su kao jevtini zabavljati, generalno tupavi, neobrazovani, gram- 
zivi, zloCesti i bezosecajni, spremni da se prodaju za tezgu, svakom slu- 
Saocu i svakoj driavi.. . " 

lako su blli tretirani na ovakav poniiavajuci i nipodaStavajuci naCin, 
oni su ipak preivljavali jerje narod uprkos ideoloSkim pritiscima kupovao 
njihove plote, iSao na njihove koncerte, pratio revijalnu Stampu koja se 

bavila njihovim iivotima.. . NaroCito za neofolk je vaino ponovo istaci 
zapaianja Svete Lukica, koja Kronja navodi, o tome da je ta muzika 
potpuno prepuStena sebi, prokaiena i socijalno rnarginalizovana od 
vladajuceg kulturnog establiSmenta umesto da je prihvatena kao realno 
postojeci fenomen i pravilno kanalisana i usmeravana, da je ukus 
potroSaCa pailjivo i postepeno negovan i time podizan ukupni kvalitet 
modernizovane narodne muztike. Interesantno je da je Goran Bregovic 
pokazao da je to i te kako moguce: iskoristio je narodnu muziku s juga 
Srbije, modernizovao je, uklopio u savremene matrice i postigao veliki 
uspeh u Evropi. Neverovatno jeda niko nije pokuSao niSta slitno i da tako 
uspeSan projekat kao Sto je muzika iz filma Andergrailnd nema Cak 
nijednog imitatora a nekmoli kreativnog sledbenika! 

Ovo Sam ieleo posebno da naglasim zato Sto nova, postmiloSevi- 
cevska vlast u kulturi potpuno podseca na komuniste koji su vladali pre 
njega Cak su i mnogi ljudi isti samo Sto sada nisu u SK nego su u nekim od 
dosovskih partija. Evidentno je da ti ljudi nisu ama baS niSta nautili i da 
pokuSavaju da vrate toCak deset godina unazad: opet cemo imati 
vladajuci kulturni elitizam koji narod ne prihvata i, s druge strane, proskri- 
bovane ali od naroda prihvacene turbo-folk heroje. Elita ce i iveti u svom 
zastakljenom, imaginarnom i samodovoljnom svetu, a obiCan narod u 
svom svetu kulture u kome vladaju zakoni triiSta koji sve vise unakazuju 
profil njihove muzike. No, ovo je naialost samo odraz opSteg politiCkog 
obrasca u odnosu elite i obiCnog sveta od 5. oktobra naovamo. Ono Sto 
mene plaSi, jeste da ce rezultat takvog odnosa vlasti prema narodu biti 
povratak nekog SeSelja ili MiloSevica i da cemo tako uci u jedan tragiCni 
krug ekstrema koji se smenjuju na vlasti. A takve driave su za ialjenje. 



Nenad Din-~itrijevic 
ldoli '90-ih 

Welcome my son, welcome to the maschine. 
What did you dream? It's allright we told you what to dream. 

You dreamed of a big star, he played a mean guitar, 
He always ate in the Steak Bar. 
He loved to drive in his Jaguar. 

So welcome to the mashine. 

Welcome to the Machine 
Roger Waters, Wish you were here, 1975. 

Osnovni cilj ovoga istraiivanja jeste da pokaie ko su trenutno 
najpopularniji Jugosloveni. Terensko istraiivanje odvijalo se na prostori- 
ma Beograda. Kriterijumi koji su koriSceni za odabir ispitanika, bili su: nivo 
obrazovanja, polne razlike i mesto rodenja (odnosno mesto stanovanja). 
lspitanici su prema nivou obrazovanja podeljeni u tri grupe: 

1. Ni ie  obrazovanje (do osam godina 5kolovanja) 
2. Srednje obrazovanje (izmedu osam i dvanaest godina 

Skolovanja) 
3. Vise obrazovanje (preko dvanaest godina 5kolovanja) 

Ukupno je ispitano 5ezdeset ispitanika podeljenih u dve grupe: 
onih koji i ive u Beogradu od rodenja i onih koji u njernu i ive viSe od deset 
godina. Od 5ezdeset ispitanika polovina, znaEi trideset, rodena je u 
Beogradu, dok druga polovina u njernu i iv i  vise od deset godina. Naglasio 
bih da Sam imao vise ispitanika ienskog pola (35) nego rnu5kog (25). 
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Do podataka za ovaj rad do5ao sarn na osnovu upitnika koji je bio 
jedinstven za sve ispitanike. lspitivanje sarn vrSio na populaciji rodenoj 
1965. godine i kasnije. Od Bezdeset ispitanika, pedeset petoro izjasnilo se 
da su srpske nacionalnosti (97%), dvoje jugoslovenske (1 %), a troje se 
nije izjasnilo (2%). $to se tiEe veroispovesti, dvadeset pet ispitanika se 
izjasnilo da je pravoslavne veroispovesti (42%), petoro rirnokatolieke 
(8%) a trideset (50%) sebe srnatra ateistima. PorodiEni status ispitanika 
u deset sluCajva su sarnci (17%), u pet, dva Clana (8%), u sedam, tri Eiana 
(12%), u trideset, Eetiri Clana (50%), u pet, pet Clanova (8%) i u tri, Sest 
Clanova (5%). MeseEna primanja ispitanika krecu se u rasponu od 150 do 
1500 DEM. 

Tabela 1 
Nivo obrazovanja ispitanika 

Obrazovanje 

Zenski 

Ukupno 30 



Od ukupnog broja ispitanika (Sezdeset), pet muSkaraca ima ni ie 
obrazovanje (8%), a samo dve iene (3%). Sa srednjim obrazovanjem je 
deset muSkaraca (17%) i trinaest iena (22%), dok visoko obrazovanje 
ima deset muSkaraca (1 7%) i dvadeset iena (33%). Procentualno, iene 
su obrazovanije od muSkaraca. 

Prema sprovedenoj anketi, napravljena je skala medijskih zvezda u 
Srbiji, s tim da bi ona mogla da vaii i za devedesete godineXX veka, alibi 
moida njen raspored bio malo drugaeiji: 

1. Vojislav KoStunica 
2. Svetlana Ceca Rainatovic 
3. Slobodan Milodevic 
4. Savo Milodevic 
5. Diej  Ramadanovski 
6. Milovan lliC Minimaks 
7. Vlade Divac 
8. ZoranDindic 
9. Kleo Patra 

10. Aca Lukas 

Vidimo da se medu deset najpopularnijih ljudi u Srbiji nalaze tri 
polititara, tri estradna umetnika, dvojica sportista, jedan voditelj i jedna 
proroCica. 

Mediji su najCedce kod ispitanika odredeni kao prenosioci poruka ili 
kao sredstvo da se dode do informacija. Mediji koje ispitanici koristejesu: 
televizija, radio, novine, Internet. Od W stanica najtedce su navedeni 
STB, a od radija, B92. lspitanici su najCeBce definisali medijsku zvezdu 
kao opdtepoznatu lienost koja se generalno prepoznaje kao pojedinac u 
okviru Sire duStvene zajednice. Onu osobu koju vecina ljudi prepoznaje 
na ulici, osobu kojoj se divimo ili s kojom teiimo da se identifikujemo. 
ZnaCi, medijske zvezde su "nosioci odredenog identiteta koji je tako 
napravljen da se brzo, lako prihvata i pamti". Odlike medijskih zvezda su, 
prema ispitanicima: jednoznaCan, jasan, prepoznatljiv identitet, 
komunikativnost u najgirem znatenju, najtebce izraien talenat (ali nije 
obavezno), harizma, prodornost, stav. Svi ispitanici se slaiu u jednom 
da su medijske zvezde u Srbiji to postale zahvaljujuti vlastima, ali i 
narodu kome je nekako bilo milo da se s njima identifikuje, "da ih u 
mislima usini, pobratimi, oieni, ili Bta god...". Cini mi se da bi sledeci citat, 
preuzet od jednog ispitanika, najbolje okarakterisao na koji naCin neko 
moie da postane medijska zvezda u Srbiji. "Snimi plotu za ZAM ili Grand 
produkciju, potpide Kumanovski sporazum, d i  'Zvezdi' tri gola u derbiju i 
potpide ugovor s Maneesterom ...". Pojava tih medijskih zvezda deluje 
dvojako na ispitanike. S jedne strane, prisutni su oni koji na pojavu 
njihove omiljene zvezde reaguju na sledeci naCin: "Uzbudim se, tresu mi 
se noge, srce ubrzano kuca, znoje mi se dlanovi." Druga grupa ispitanika 
je ili sasvim ravnoduSna i trudi se da ih ne primeti, ili, "pojave zvezda 
izazivaju alergijske reakcije i proliv, dok pojava nekih drugih ljudi budi u 
meni apsolutnu ielju za povracanjem, mali broj medijskih zvezda na 
mene utiCe pozitivno". Neki ispitanici izrazili su lieno midljenje o pojedinim 
zvezdama: "kada vidim Kleo Patru imam fiziolodku potrebu, Sloba me 
rastuii, Dieja se stidim umesto njega, patrijarha Pavla i Arkana se bojim, 
a od Cece postajem agresivna i prosta (psujem ko ...)". 



Tabela 2* 

Da li ielite da budete 

*Rezultati ispitanika rodenih u Beogradu 

Primecuje se da ispitanici, rodeni u Beogradu, ne mare mnogo o 
tome da postanu zvezde ili ne. Medu muSkim ispitanicima, od njih 
petnaestorice, Eetvorica iel i  da postane zvezda (27%). NajviSe je onih sa 
srednjim obrazovanjem koji bi da budu zvezde (13%). Onih koji ne ie le 
da budu zvezde ima jedanestoro (73%). Medu ienama, takode, preovla- 
duje broj onih koje ne ie le da budu zvezde. Od ukupno petnaest, Sest bi 
da to po postanu (40%), a devet ne (60%). Medu sva tri nivoa obrazova- 
nja, podjednak je broj onih koji ie le da postanu zvezde. 

Tabela 3 

Da li ielite da budete 
medijska zvezda 

Ovo su rezultati ispitanika koji nisu rodeni u Beogradu, ali u pjemu 
i ive u poslednjih deset godina. Od ukupno trideset ispitanika, deset je 
muSkog (33%), a dvadeset ienskog pola (67%). Vidi se da je kod muSkih 
ispitanika jednak broj onih koji iele da postanu zvezde i onih koji to ne bi. 
NajviSe onih koji bi da postanu zvezde jeste medu ispitanicima s niiim i 
srednjim obrazovanjem - Eetvorica (40%). NajviSe onih koji to ne bi, jeste 
medu onima sa visokim obrazovanjem trojica (30%). Kod ispitanika 
ienskog pola, vise je onih koje ne ie le da postanu zvezde pjih dvanaest 
(60%), a onih koje bi da postanu osam (40%). Medu osobama sa 
srednjim obrazovanjem najviSe je onih koji bi da postanu njih pet (25%), 
a onih koji ne iele, najviSe je medu visokoobrazovanim - devet (45%). 



Tabela 4 

Tabela 4. pokazuje odnos medu polovima i njihovu ielju da postanu 
zvezda. Od dvadeset pet ispitanika muSkog pola, devet (36%) ie l i  da 
postane zvezda, a Sesnaest ne ie l i  (64%). Oni koji ie le da postanu 
zvezda nisu rodeni u Beogradu, veC su se u njega doselili. Medu ienama, 
od ukupno trideset pet ispitanika, Eetrnaest ie l i  da postane zvezda 
(40%), pre svega one koje su se doselile u Beograd (23%). Dvadeset 
jedan ispitanik ne ie l i  da postane zvezda (60%), ali tu takode dorniniraju 
oni koji su doSli u Beograd (34%). Oni koji ie le da postanu zvezda to 
najEeSce objaSnjavaju time da bi im to resilo problem egzistencije. Oni 
koji se protive tome, objaSnjavaju da bi im to oduzelo mnogo vremena i 
da je u Srbiji trenutno srarnota biti zvezda. 

Pol 

MuSki 

fenski 

Da li ielite da budete 
medijska zvezda 

Da 

Ne 

Da 

Ne 

DoSli u 
Beograd 

5 

5 

8 

12 

Rodeni u 
Beogradu 

4 

11 

6 

9 

Ukupno 

9 

16 

14 
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Danijel Kostic 
Zvezde - simulirani simptomi 
reprezentacije 

U ovom delu rada bite koriScene Bodrijarove teze o simulaciji i 
simulakrumima u interpretaciji fenomena medijskih zvezda. U prvom 
delu bice predstavljene te teze, a potom primenjene kao metodoloSko 
orude na fenomen medijske zvezde. Nece biti drugih odredenja medij- 
skih zvezda, osim da su posebna vrsta simulakruma. 

~ t a  je  simulacija 

"Simulakrum nije nikad ono Sto prikriva istinu, nego istina prikriva da 
je nema. Simulakrum je istinit."' Simulakrum je zamena stvarnog 
njegovim znacima. Simulacija nije pretvaranje ili prikrivanje, jer u njima je 
razlika joS jasna. Simulacija samu sebe prikazuje kao stvarnu. Prizvodnja 
simuliranih simptoma zatvara prostor za razlikovanje istinitog od lainog, 
jer to je jedini naCin da se prikaie kao stvarna. Simulacija je implozija 
smisla, u kojoj se predstavljeni sadriaj pokazuje kao imanentna povr5 
oznatavanja, dakle, kao samoreferencijalni sistem zatvoren u sebe. Gde 
svaka transcendencija i smisao implodira u jedini smisao koji se moie 
pridati reprezentaciji - u njenu pojavnost. Simulacija nije isto Sto i pretva- 
ranje ili iluzija, jer kod njih je oCuvana razlika izmedu stvarnog i 
reprezentovanog. U stvari, ta razlika je suStinska7za pretvaranje. Ona se 
u simulaciji gubi, i simulacija sebe ispostavlja kao stvarnu, iako je 
reprezentacija. Uzmimo primer simulanta nekog mentalnog poremecaja, 
ako je on sposoban da proizvede simptome poremecaja nikada necemo 
moci da utvrdimo da li su simtomi pravi ili simulirani. Ili joS bolje, 
pokuSajmo da simuliramo pljatku banke. Simulacija ce automatski 
skliznuti u stvarnost, jer ako ( simulirano) upadnemo u banku s oruijem, 
uzmemo taoca, uzmemo novac i izgubimo se, kako demo se odbraniti 
pred sudom, ako nas uhvate, jer proizveli smo iste simptome kao i u 
pravoj pljaCki2. Otuda, simulirati neku akciju, znaCi poniStiti razliku izmedu 
te i stvarne akcije. 

Sta je  simulakrum 

U simulakrumu ne postoji referencijalni svet simulacije. Simulakrum 
tu referiSe Sam na sebe, bez obzira od kojeg stvarnog sistema da je 
nastao. Simulakrum je, tako, sistem znakova koji nastavlja da postoji kao 

'Tan Bodrijar: Sin~ulucija isin~ulukrumi, Novi Sad 199 1, str. 5 
'lsto, str. 24 



lstinit i stvaran. Sistem Cija jedina istinitost izvire iz njega samog. 
Predstava ili, s druge strane, reprezentacija polazi od principa 
ekvivalentnosti znaka i stvarnog, gdeznak predstavlja ono dt0 je stvarno. 
U simulakrumu, stvarno je ono 5 6  je oznaCeno, Sam sistem znakova 
upucuje na sebe kao stvarnost. Dok reprezentacija pokuSava da tumaCi 
simulaciju kao lainu predstavu, simulakrum se pokazuje kao predstava u 
celini, u kojoj se ukida razlika izmedu reprezentacije i stvarnog, tako da 
predstava postaje samoreferencijalna, dakle, po sebi istinita. U takvoj 
situaciji, gde svaki fenomen moie biti simuliran i postati simulakrum, 
jedna od najvainijih posledica jeste ukidanje kategorije stvarnosti, ili 
njeno obesrnidljavanje. Tada vise nije moguCe stvarati iluzije, pretvarati 
se i slitno, jer svaka simulirana iluzija po svojoj strukturi pokazuje se kao 
istinita, stvarna. 

Opscenost i transparentnost kulture kao 
najvainija posledica simulacije3 

Zatvorenost kulture u imanentni sistem kodiranja Cini da ona bude 
prozirna, da svaki smisao koji se rnoie pridati nekoj reprezentaciji izvire 
iz same reprezentacije. Simulira se diskurs o neeemu, a u stvari diskurs 
je o sebi samom kao diskursu. Diskursu koji nerna Sta kaie, osim - ja 
Sam tu, postojim. lsprainjen od smisla u samoreferenciji. U toj transpa- 
rentnosti svaki predstavljeni sadriaj postaje opscen, kao u porno 
filmovirna krupni plan genitalija, zumiranje penetra~i je .~ U opscenosti se 
nerna Sta videti, genitalije su genitalije, ne ostavlja se prostor za neki 
referencijalni svet imaginacije. Sve Sto se rnoie ieleti, vec je tu. Tako je i 
s putovanjima, inforrnacijarna, zabavorn, hranom, itd. Sve je opsceno jer 
je trenutno dostupno, nije potreban nikakav napor za postizanje i 
zadovoljavanje ielje. Sve je vec ponudeno i otvoreno nadohvat ruke, 
samo je treba pruiiti i uzeti predmet ielje. Svaka transcendencija je 
izmeStena u samoreferencijalnu povrd predstavljanja, dakle, u 
irnanentnost. 

Posledice simulacije po kulturu 

Kultura postoji kao sistem Cinova reprezentacije. Nju Cine empirijske 
knjige, gestovi, muzika, filrnovi, mediji kao materijalni znaci reprezenta- 
~ i j e . ~  Ako rnaterijalne Cinove reprezentacije uzmerno kao rnaterijalne 
nosioce kulture, onda to znaCi da materijalni znak reprezentacije moie 
da proizvede neku reprezentaciju. Reprezentacije se mogu uzeti kao 
simptomi nekog dedavanja, u nadem sluCaju kao sirnptorni mehanizama 
kodiranja rnaterijalnih znakova reprezentacije. Ako obratimo painju na 
ono dto je reCeno o simulaciji moiemo zakljutiti da, ako postoje neki 
simptomi, onda se oni mogu simulirati bez obzira na izvorni mehanizam 
koji ih proizvodi. To znaEi da kultura u najopdtijem smislu, kao sistem 

'0 transparentnosti i opscenosti se moZe obavestiti u Bodrijaro\'oj knjizi Drugo od ~s~ogn,  
Beograd, 1994. 
'Islo, str. 20-2 1 
'Barend van Heusdeli: The Mold of Culture, 
http:iiwww.chllss.utoronto.caiepc/srbicyberian.h~ml 



reprezentacija, moie biti simulirana, jer moie da proizvodi simptome 
nezavisno od uzroka. U nama najvainijem sluCaju, to znaCi da je Siroko 
otvoren prostor za stvaranje zvezda kao simuliranih simptoma 
reprezentacije. 

ZnaCaj simulakruma u stvaranju zvezda 
U naSoj priCi, stvaranje zvezda u medijima u stvari je jedan diskurs - 

upravljeni govor o neeemu. Tako da njihovo pojavljivanje, na neki naCin, 
govori o njima samim. Mediji u simuliranju stvarnosti zvezda pretenduju 
da saCuvaju razliku izmedu nesimulirane stvarnosti obiCnog sveta i 
zvezda koje su takode stvarne, ali kao zvezde. To je najbitnija taCka, 
zvezde se predstavljaju kao stvarnost - mi smo zvezde zato Sto smo 
stvarni kao zvezde, i razlikujemo se od vas zato Sto ste vi u drugaCijoj 
stvarnosti - stvarnosti svakodnevice. Na neki naCin za zvezde je konsti- 
tutivno da priznaju sebe kao simulakrume, koji su stvarni po sebi, ali Cija 
je stvarnost inherentna stvarnosti svakodnevice. Ako bi sebe kao 
simulakrume predstavili kao jedinu stvarnost, onda bi izgubili auru i 
harizmu zvezde. Jer, ono Sto ih Cini zvezdama jeste razlika izmedu 
njihove stvarnosti kao zvezda i stvarnosti svakodnevice kojoj pripadaju. 

To je Eudna situacija jer imamo reprezentaciju stvarnosti koja 
pretenduje na ontoloSku utemeljenost po sebi, ali se predstavlja kao da 
pripada jednoj vec utemeljenoj stvarnosti, a kroz to razlikovanje sebe 
utemeljuje. Primer takve situacije jeste naCin na koji se neka pop zvezda 
pojavljuje u svojim spotovima ili na koncertima. Tu je simuliran glamur, 
neverovatni dogadaji - letenje, ljubavni uspesi, itd. S druge strane, ista 
zvezda se pojavljuje u raznim emisijama u kojima priea o svom privatnom 
iivotu - deci, pijenju kafe, ishrani, itd. U prvom sluCaju stvara simulakrum 
zvezde, a u drugom - simulira stvarnost svakodnevice. Simulirana sva- 
kodnevica je u funkciji simulakruma zvezde, to je fasciniranje - zvezda je 
daleko, nedostiina, savrSena, a s druge strane tako obiCna kao svi mi. 
Sta je zvezda u stvari? Da li je ona odrediva samo kao aporija - simulira- 
na stvarnost zvezde koja je stvarna i na svakodnevan naCin, ili nema 
aporije, i dva simulakruma koegzistiraju - jedan simulira drugi? Mislim da 
je odgovor ovo poslednje. 

Zvezda je simulakrum koji moie biti proizveden jedino na pozadini 
simulirane stvarnosti svakodnevice. U svakodnevici se postavljaju 
norme obiCnog, proseCnog - simulira se homogenost ponaSanja u 
zajednici. Celokupna simulacija homogenosti svakodnevice proizvodi 
simulakrum svakodnevice. U simulaciji zvezde mediji koriste simulakrum 
svakodnevice kao koordinatni sistem. Dakle, mediji proizvode 
simulakrum zvezde, a zajednica proizvodi simulakrum svakodnevice. 
Oba simulakruma obuhvacena su jednim Sirim - kulturom. 
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DruStvena i kulturna klima 

Posle rata na prostorima prethodne Jugoslavije, koji je u kulturnorn i 
medijskom srnislu obeleiila ratna neofolk kultura kao sarnoiznikli 
produietak novokornponovanog, populistitkog kulturnog modela, 
promenjena polititka i druStvena situacija nametnula je druge vrednosti i 
druge sadriaje. Nova druStvena i kulturna klima, kao posledica promene 
aktuelne politike, ekonomske i drugtvene krize i njenih posledica, pre 
svega, u vidu prornena dominantnog vrednosnog sisterna, na razlitite 
natine su se odrazile i bile prihvacene u razlititim kulturnim modelirna' 
kojirna su donele svoje specjfitne sadriaje, vrednosti i zvezde kao 
otelotvorenje tih vrednosti. Aktuelna druBtvena situacija - ekonomska i 
polititka kriza, opSta krirninalizacija druStva i devijacija vrednosnog 
sistema - prodrla je u vecern ili rnanjern stepenu u svaki od razlititih 
kulturnih modela, ali svoju najmanifestniju forrnu dobila je u 
novokomponovanorn, populistitkorn kulturnorn mode~u .~  

Novokomponovani kulturni model, sa svojim specifitnim 
vrednostima reprezenta masovne kulture (aktuelnost, spektakl, 
povrSnost, kit) odlitno je prihvatio aktuelnu polititku situaciju koristeci je 
za sopstvene svrhe - za razliku od ostalih vidova umetnosti koji imaju 
svoj umetnitki stav i na sebi svojstven natin kornentariSu druStvena 
zbivanja, novokomponovani model to t ini prihvatajuci u potpunosti 
aktuelne druStvene vrednosti i aktuelnu polititku situaciju - a ta veza je 
joS vidljivija u kriznim situacijarna - u potpunosti ogledalo polititke situa- 
cije i druStvenih vrednosti nastalih kao posledica te politike, ovaj model 
radi na njenorn Sto Sirern prihvatanju. Polititka pozadina produkcije i 
promocije novokomponovane ))industrije zabavecc je otigledna, pre 
svega u kulturnoj politici koja u prvi plan istite vrednosti koje ovaj kulturni 
model predstavlja. Sastavni deo populistitkog rnodela svakako 
predstavljaju i brojne novostvorene folk zvezde, kao i iv i  materijalni 
produkti i otelotvorenja vrednosti koje on predstavlja. PoSto su u skladu s 
aktuelnirn druStvenim zahtevima i potrebama publike nekada popularne 
zvezde potpuno zaboravljene, na njihovo rnesto doSle su nove koje bolje 
raprezentuju trenutne potrebe. Favorizovanje i produkcija medijskih 

' ~ i l e n a  ~ r a ~ i c e v i c - S e S i t  razlikuje 5 osnovnih kulturnih niodela: prosvetiteljsko-dogmatski 
model, kulturni model elitne kulture, populistifkl, novokornponovani model masovne kulture, 
standardn~ gradanski model i rok-kulturu kao rnasovnu kulturu mladih (1 994) 
' ~ e k i  autori ( ~ r a ~ i ~ e v i c - S e S i t ,  1994) smatrqu populistitki kulturni model autentifniln 
kulturnim modelom ovog podneb!ja, nqjznatajnijirn za razumevanje opStih kulturnih 
karakteristika i wednosti naSegsavremenogdruStva. 



zvezda iz aktuelno polititkih interesa, odnosno produkcija onih zvezda 
koje reprezentuju vrednosti aktuelnog polititkog reiirna vodi, pre svega, 
ligitimisanju tih vrednosti, Cini ih prirodnim, opSteprihvacenim i popular- 
nim, poieljnim i rnasovno odobravanim.'~rodukcija idola, zvezda, mode- 
la za oponaSanje, kao jedna od glavnih odlika masovne kulture, u ovom 
periodu dostigla je svoju najtransparentniju formu - ritam pojavljivanja 
novih, medusobno identitnih zvezda (izgled, glasovne sposobnosti i 
pevatko umece, tekst) dostigao je neverovatno ubrzanje. 
Kvaziraznolikost novih medijskih zvezda istinski ukazuje na apsolutnu 
neautentitnost, povrSnost i suStinsku duhovnu bedu, a s druge strane, 
kao glavni cilj - pruia publici niz modela ponaganja. MnoStvo uzora za 
oponaSanje (koji su zapravo mnoga lica jednog jedinog modela - modela 
neofolka, kita, kvaziumetnosti, neautentitnosti i povrdnosti) koji bi 
trebalo da odgovaraju svaCijem ukusu, odnosno da zadovolje sve delove 
brojne i masovne publike. Stoga, iskljutivo u interesu profita i spektakla, 
rnasovna kultura otelotvorena u novokomponovanom kulturnom modelu 
kao svojoj najvidljivijoj i najzastupljenijoj formi produkuje ne sarno 
estradne zvezde, vec pre svega prornoviSe vrednosti koje u ovim 
medijskim figurarna dobijaju svoju i ivu, materijalnu forrnu. 

Medijska i druStvena zastupljenost litnosti koje predstavljaju 
otelotvorenje druStveno poieljnih vrednosti, kao svoj cilj irnaju ne sarno 
podsticanje ostalih Clanova zajednice na osvajanje istih takvih priznanja 
u vidu popularnosti, bogatstva i uspeha, vec pre svega promovisanje, 
uspostavljanje i isticanje vrednostiza koje se druStvo (odnosno njegove 
dorninantne snage) zalaie. Dobijanjem i ivog i rnaterijalnog oblika, 
reprezentacijorn u konkretnom pojedincu koji teii da postane model za 
oponabanje, vrednosti postaju najvidljivije i najpristupatnije. Brojne 
zvezde novokomponovanog kulturnog modela, mlade, lepe, zadovoljne, 
nasmejane, a pre svega bogate, zapravo su bile najbolji promoteri 
druStvenih vrednosti kojima su tadaSnja politika i druStvo, odnosno 
njegov rnocan sloj, teiili - brzo su sticali brojnu publiku, uglavnorn one 
koji nisu rnogli da biraju. Koliko su ove vrednosti bile masovno prihvace- 
ne i usvojene, ukazuje i istraiivanje vrednosnih otekivanja rnladih od 
buduceg zanimanja. Hedonizam, utilitarnost, medijska popularnost 
beleie porast i postaju glavne vrednosti koje se smatraju poieljnim i 
vrednim zalaganja. Tako su i poslovi koji na najbrii i najlakSi natin 
ispunjavaju ova nova oCekivanja upravo vezani za svet zabave, 
kriminala, estrade i sporta, te ne Cudi Sto se uzori ponagavja najtegce 
javljaju upravo iz ovih oblasti i Sto se odlike ovih zanimanja ocenjuju kao 
najieljenije. Kao najcenjenije odlike buducih zanirnanja rnladi izdvajaju 
veliku zaradu, prijatnost (obavljanje poslova u kojima nerna velikog 
napora, opasnosti ili odgovornosti), rnedijsku popularnost i ~ t i c a j . ~  
Otigledna je teinja ka druStvenorn poloiaju i prestiiu koji, pre svega, 
ornogucava da se utite na socijalna zbivanja i da se bude objekat 
popularnosti. Ova teinja se moie turnaCiti osecanjem uskracenosti 
uCeSca u druStvenorn iivotu i socijalnim zbivanjirna i osecanjem 

J ~ a  veliki deo stanovniStva, pojavljivanje u medijima nameCe se kao presudni Cinilac za 
odredivanje vrednost~ neke osobe podrazumevajuci da su medijski zastupljene litnosti vredne 
divljenja, osobine prepoznate kod tih litnosti se apstrahuju i same potinju da se smatraju 
vrednim divljenja, Cimedolazi do teinje ka 11jihovom ispoljavallju i u sopstvenom ponaSa11ju. 
' ~ a v e d e n i  podaci se ne odnose na apsolutne vrednosti poteljnih osobina, vec na promenu, 
povetanje u odnosu na ranije srednje vrednosti iste osobine. 



bespomocnosti. Osecanje uskracenosti u druStvenom iivotu vodi 
snainom ispoljavanju potrebe za uticajem i popularnoScu - nemoguG 
nost zadovoljenja ovih potreba vodi tome da njihova motivaciona snaga 
raste i tei i  da se snaino iskaie. S tim u skladu, ciljevi koji se preferiraju 
kao drudtveno vaini i poieljni, mogu se posmatrati kao posledica 
aktuelnog egzistencijalnog poloiaja pojedinca i specifiCne druStvene 
situacije. Naime, po Maslovljevoj teoriji o hijerarhiji potreba,' motivacionu 
snagu gube potrebe koje su zadovoljene a pokretaCi ponaSanja postaju , 

aktivirane potrebe s narednog hijerarhijskog nivoa - u skladu s tim, dru- 
Stveni ciljevi koji izraiavaju vec zadovoljene potrebe bivaju potcenjeni, 
dok se vrednim, poieljnim i znaCajnim smatraju oni ciljevi koji odraiavaju 
aktuelne, aktivirane potrebe pojedinca i druStvenih grupa. Ako su neke 
potrebe izrazito druStveno nezadovoljene ili frustrirane, druStveni ciljevi 
koji se opaiaju kao sredstva i naCin zadovoljavanja tih potreba dobice na 
vainosti i znaeaju. 

lzrazito nestabilni materijalni i druStveni uslovi iivota koji su 
donedavno vladali na ovim prostorima (danas su stabilno niskl) doveli su 
do aktiviranja niiih, bioloSkih potreba (naspram iivotu u materijalnoj 
stabilnosti, na osnovu Cijeg zadovoljenja se daje primat viSim potrebama, 
a time i cenjenju drugatijih druStvenih ciljeva i vrednosti). Nestabilni 
materiialni uslovi vode frustriranosti baziCne potrebe za sigurnoScu (pre 
~ve~amateri jalne) Eime ona postaje glavni motivator ponasanja, Sto kao 
posledicu ima i davanje prioriteta materiialnim vrednostima i bogatstvu 
kao vainim dru~tvenim ciljevima. Kao Gjvainij i  ciljevi izdvajaju-se oni 
vezani za materijalnu sigurnost, jer upravo oni odraiavaju aktuelne, 
aktivirane potrebe pojedinca i druStvenih grupa. 

SliCno tome, frustriranost potrebe za priznanjem, pre svega oseca- 
nje bespomocnosti i uskracenosti bilo kakvog uCeSca i uticaja u 
druStvenom i i ~ o t u , ~  kao svoju posledicu ima snaino vrednovanje dru- 
Stvenih ciljeva koji se odnose na druStveno priznanje, status i prestii. U 
takvoj situaciji, izuzetno poieljne i znaCajne poCinju da se smatraju 
vrednosti uticaja, moci, statusa i popularnosti, ppravo zbog aktuelnosti 
tih druStvenih potreba. Stoga i ne Cudi Sto popularnost stiCu zvezde koje 
predstavljaju otelotvorenje ovih potreba i koje ukazuju na dominantan 
naCin njihovog zadovoljenja koji poCinje da bude vrednovan po sebi, i kao 
takav uCvrScen i rasprostranjen u ponabanju. Upravo ovom produkcijom 
medijskih zvezda koje reprezentuju aktuelne potrebe, masovna kultura 

"rema kojoj se ljudske potrebe lnogu grupisati u kategorije razlititog hijerarhijskog nivoa. Na 
dnu hijerarhije, po Maslovu, nalaze se bioloSki motivi (glad, seksualni motiv) i potreba za 
sigurnobtu: sledi potreba za emocionalnom vezanodtu, motiv za ugledom i podtovanjem, i kao 
najvainlji u hijerarhiji, motiv za samoaktualizac~om, kao suStinski i karakteristiCno ljudski 
motiv. 
% tim u skladu su i nalazi ispitivanja vrednosti kod nas (Kuzmanovic, 1994) - kao 
najindikativnije vrednosti koje su ispratile druStvene I politiCke promene krajem osamdesetih i 
poEetkom devedesetih i zahvaljujuti 11jima doiivele svoj veliki povratak, ~zdva-ja-ju se: 
religioznost, etnocentrizam, zatvore~~ost  prema svetu, tradicionalizam (vezan za patrijarhalne 
vrednosti i religioznost), autoritarnost i konformizam (u okviru jaCanja tradiciinalistitkog 
sistema vrednosti), materijalni neegalitarizam i drudtveni pasivizam. DruStveni pasivlzam, kao 
najdrastitnija i najindikativnija promena u vrednosnom sistemu, po autoru, ukazuje na 
defanzivni mehanizam i osetanje nemoti koje mu stoji u osnovi, na udaljavanje iz drull\,ene 
realnosti uprivatni svct uslcd nemogutnosti uticaja na dogadajc u vlastitomiivotu ajoS manjc u 
druStvu. DruStvena atmosfera razotaranja (posle nacionalistiEke euforije kojaje vladala krajem 
osamdesetih i poCetkom devedesetih), apatije, oseCanja nemoCi i gubljenja interesovanja za 
druStveni angafman reflektuje se i u dominantnoj vrednosnoj orljentaciji. 



pretenduje da deluje na njihovo surogat-zadovoljenje: projektujuci na 
zvezde svoje potrebe i identifikujuci se s onima koji su ih uspeBno 
zadovoljili, i s3ma publika postiie neautentitno, laino zadovoljenje 
preko te identifikacije s poznatim i slavnim litnostima, sticanjem iluzije o 
prisvajanju dela njihove popularnosti i slave. Osnovni smisao identifika- 
cije s idolima neofolk kulture jeste pribliiavanje svetu poznatih, Bto ima 
za cilj zadovoljenje potrebe, odnosno doprinosi prevazilaienju osecanja 
nevainosti i bespomocnosti kao dominantnog druBtvenog raspoloienja. 

Produkcijom specifitnih neofolk zvezda mediji ukazuju ne samo na 
vladajuce druStvene vrednosti, nego i na druStveno vrednovane i poielj- 
ne naCine zadovoljenja aktiviranih potreba; s druge strane, zvezde pos- 
taju popularne upravo zato Sto su otelotvorepje vec postojecih aktiviranih 
i aktuelnih potreba publike. U tom smislu se i odvija produkcija zvezda 
masovne kulture - u zavisnosti od aktuelnih potreba publike, odredene 
zvezde ce biti promovisane - medutim, Cim se te potrebe promene i 
njihovo mesto zauzmu druge, dolazi i do promene zvezda. Masovna 
kultura prati (ali i aktivira i indukuje odredene potrebe) u datom 
druBtvenom trenutku dominantne potrebe publike, i u skladu s njima 
formuliBe svoje sadriaje otelotvorene u zvezdama. Na taj naCin, aktuelni 
druStveni vrednosni sistem deluje kroz masovnu kulturu (u ovom slutaju 
kroz novokomponovani kulturni model) namecuci dominantne naCine 
zadovoljavanja potreba, bilo u vidu ciljeva koji izraiavaju aktuelne 
potrebe pojedinaca i druStvenih grupa i time se vrednuju kao znaCajni i 
vaini, bilo u vidu poieljnih sredstava kao modela za zadovoljavanje datih 
potreba. Time se i stiie do glavnih drustveno vrednovanih clljeva: 
bogatstva, statusa i prestiia, kao i glavnih naCina njihovog zadovoljenja 
na lak i brz naCin, bez mnogo truda, pojavljivanjem u sportu ili na estradi, 
odnosno prikazivanjem u medijima. 

Na ovom mestu moie se uvesti i pojam socijalne vidljivosti 
dogadaja,' kao mocnog manipulativnog mehanizma kojim se sluie 
dominantne druBtvene snage sa svrhom odriavapja svoje vladavine. 
Posebno evidentna je bila manipulacija drZavnih medija socijalnom 
vidljivoSCu razliCitih pojava tokom poslednjih deset godina - nastojala se 
nametnuti socijalna vidljivost dogadaja koji su bili u interesu vlasti i 
vladajuce politike, dok su svi drugi dogadaji bili sistematski i u potpunosti 
zanemarivani.' Mehanizam skretanja painje javnosti s bitnih druStvenih 
zbivanja u cilju izbegavanja masovnog nezadovoljstva, ima jasnu 
politiCku pozadinu. Svojevrstan bum medijskog prikazivanja sadriaja i 
produkata novokomponovane kulture, opsednutost medija estradom, 
zvezdama i njihovim privatnim iivotima, moie se posmatrati kao vid 
skretanja painje javnosti s bitnih druStvenih zbivanja i realnosti. 
Umrtvljenje nezadovoljstva prikazivanjem pozitivne i srecne "realnosti", 
"uspeha" naBih driavnika u zemlji i svetu, kao i masinerija propagande 
totalitarnog reiima kao osnovu imali su politiCke interese reiima a za cilj 

'Pojam socijalne vidljivosti druStvenih zbivanjaodnosi se na druStvenu pojavu - da samo neka 
izmedu mnogobrojnih druStvenih zbivanja koja tine trenutnu druStvenu stvarnost dobijaju veci 
stepen rastupljenosti u medijima i vecu druStvenu promociju u odnosu na neke druge, od kojih 
se po objektivnim kriterijumima ne moraju razlikovati. 
"Tako kolone izbeglica koje su 1995. godine doSle iz Krajine u Srbiju nisu mogle biti videne 
nigde osim u realnosti. Istovremeno, javnost u Srbijije imala prilike da putem celoveEernjeg 
medijskog prenosa prati svadbu Cece VeliEkovic i Zeljka RaZnatovica, kao izuzetno znaEa- 
znatajan druStveni dogadaj. 



dugorotnu i masovnu manipulaciju publikom. Konstrukcija virtuelne 
realnosti povoljne za samo mali broj ljudi - a s teinjom da Sto veci broj 
ljudi u nju poveruje, odvijala se koriscenjem manipulativnih mehanizama 
plasiranja lainih informacija, iskrivljavanja zbivarlja i ideolodki krajnje 
jednostranim tumatenjem dogadaja. S teinjom ka hegemoniji jedne 
vrste informacija odvijala se i dugogodiSnja bitka protiv nezavisnih 
medija koji su pokudavali da socijalnu vidljivost daju i nekim drugim 
pojavama, zapravo onim, sa socijalnog stanovidta, mnogo relevantnijim. 
S druge strane medijske manipulacije bilo je usmeravanje painje 
javnosti na svet sporta i zabave, razbibrige, glamura i sjaja, na bledteci 
svet estrade, toliko razliCit od svakodnevice u kojoj se odvijao i ivot 
miliona. Opsednutost zvezdama novokomponovane kulture, njihovim 
privatnim iivotima i sjajnim svetom u kome se i ivot ovih zvezda odvija, 
moie se posmatrati kao posledica "narkodejstva" televizije," ciljem da 
se sva interesovanja i painja javnosti skrene s bitnih drudtvenih i politiG 
kih dogadaja na neke druge sadriaje koji bi, putem surogat-zadovoljenja 
potreba spretile njihovo autentiEnozadovoljenje. Davanjem maksimalne 
socijalne vidljivosti svetu estrade i zabave (uz smanjenje socijalne 
vidljivosti svih ostalih pojava kojima je kriza obilovala) dobija se, s jedne 
strane, promocija i legitimacija vrednosti koje polititki reiim putem 
medija zastupa, dok s druge, ima zadatak da javnost ubedi kako zapravo 
i iv i  u bogatom, sjajnom i virtuelnom svetu "sporta i razonode". Putem 
polititke manipulacije socijalnom vidljivodcu dogadaja, konstruisana 
medijska realnost je postojala paralelno s objektivnom realnodcu, i s 
povetavanjem krize jaz izmedu njih je bio sve veci. 

Svef sporta i razonode 

Posle izrazito polititkih i nacionalistitkih tema koje su u periodu rata na 
razlitite naeine dominirale u svim kulturnim modelima, a ne samo u 
novokomponovanom, sadriaji su se promenili, a upravo su se one 
instance (driavni mediji), koje su do jute svojski utestvovale u budenju 
nacionalne svesti i ratnitkog raspoloienja dok je rat trajao, same 
ukljutile u odvracanje painje od rata i razmidljanja o aktuelnoj situaciji. 
Aktuelnoj politici vise nije odgovaralo da se rat kao tema uopdte i pominje 
- ciljevi su se promenili, stoga je i trebalo ponuditi nove medijske i 
kulturne sadriaje. Umesto okruglih stolova i polititkih dijaloga, sada se u 
medijima promovidu sadriaji koji bi se mogli definisati kao "svet zabave i 
razonode". Koncepcija novoformiranih televizija (TV Palma, TV Pink) 
definisana kao antipolititka, specijalizovana za prikazivanje iskljutivo 
zabavno-muzitkih programa, filmova, folk parada, spotova i 
promovisanja zvezda folka, pravi je odraz duha vremena i formiranja 
novih potreba i iel ja publike, koje se ukratko mogu opisati kao beg od 
stvarnosti, zaborav, iivljenje za trenutak, u sjajnom svetu glamura, 
zabave i spektakla, u ruiitastom svetu Televizije Pink. 

Povecano interesovanje za zabavu kao dominantan stil iivota i 
preferiran natin provodenja vremena u odnosu na paralelni svet 
drudtvenih, ekonomskih i polititkih problema kao kontekst u kome se to 
interesovanje javlja, mogu se oznatiti kao glavni trendovi ponaSanja 
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mladih od sredine devedesetih. ldoli mladih, kao modeli koje oni birajuza 
oponaSanje, najbolje svedoCe kojim su putem tinejdieri i adolescenti tog 
perioda reSili da krenu i koji su stil ponaganja, i ivota i oblaCenja izabrali 
kao najprimamljiviji. 

Posmatrajuci aktuelnu politiCku i druStvenu situaciju devedesetih, 
koja se najCeSce pamti kao period sveopSte krize, buduci da je istovre- 
meno doglo do rata, sankcija, ekonomske bede, kriminalizacije druStva, 
devijacije sistema vrednosti i politiCkih konflikata, vidimo da se mladi 
Srbije zabavljaju lude i bezbriinije nego ijedna generacija pjihovih 
vrBnjaka do tada. Sirom zatvorenih oCiju. 

Bekstvo od realnosti se odreduje kao masovan odbrambeni 
mehanizam koji pomera painju i interesovanja na "ruiitastu stvarnost", 
u svet zabave, sjaja i bogatstva, medu nasmejane,lepe, uspeSne i 
popularne medijske zvezde." U nedostatku drugih uzora i modela 
ponaSanja (roditelji, nastavnici), koji u druStvenoj i ekonomskoj krizi 
naglo gube svoj ugled," buduci da su u poredepju s novim modelima 
ponaganja neuspeSni - i sami pritisnuti ozbiljnim politiCkim i pre svega 
ekonomskim problemima, iiveci na rubu bede - oni nemaju Sta da ponu- 
de mladima, pogotovo u odnosu na uspeSne, bogate i vesele estradne 
modele, Cijem je zavodljivom osmehu teSko odoleti. Stoga i ne Cudi da se 
kao dominantni uzori mladih12 javljaju upravo lienosti s estrade - glumci, 
pevaCi", voditelji, manekenke. llustrativan je podatak da su na listi 10 
najpopularnijih IiCnosti u ispitivan0.i populaciji, Cak devet iz sveta sporta i 
Sou-biznisa (Popadit, 1994). lnteresovanje za litnosti iz elitne kulture, 
isto kao i za politicare i driavnike, zanemarljivo je - kao da je ove dosko- 
raSnje idole mladih pregazilo vreme (ali verovatnije moc medija i surova 
stvarnost de~edesetih), '~ i oni se javljaju tek ponegde u odgovorima kao 
rudimenti nekog srecnijeg (i kulturnijeg) vremena. 

Osecanja bespomocnosti u sadaSnjosti, iskljuCenost iz druStvenih 
zbivanja na koje ne mogu da utiCu, uskracenost u bilo kakvom uCeScu u 

"hleki autori (BojanoviC R. ,  1989) sniatraju da jedan od;azloga tako masovnog prihvatanja 
sveta popularnosti i estrade, kao i idola masovne kulture leZi u potiskivanju saznan.ja o realnoj 
situaci.ji i verovanju u sliku koju je stvorila propagandna maSina politike i profita nlasovne 
kulture. Na taj natin vrSi se odbrambeni mehanizam potiskivan.ja poraiavajuieg saznanja o 
vlastitoj poziciji uskrai-enosti, obezvlaSienosti i nemoii. 
"Ovi tredicionalni tinioci socijalizacijc i satiii su postali zbunjeni promenama i zapali u neku 
vrstuvrednosne i morallie krize i l i  su vec poCeli da se orijentiSu na drugatije vrednosne lllodele 
U takvoj s~tuaciji ojatao je uticaj tiiedija i Citavog spleta neformalnih Einilaca, tj. dorninantne 
druStvene klilne (Kuznianovii: R.,  1994) 
"Naosnovu istrdivanja D. Popadica, 1994. i J. Nikolica, 1995. 
"U istrazivanju TomanoviCa iz 1978, glumce i popularne pevate (t.1, litnosti-olitenja masovne 
potroSatke kulture) najviSe su cenile domacice. Bekstvo od dosadne i sive realnosti u svetfillna 
i estrade, snovi o sreCnom iivotu i oseianje nemocida se taj i ivot u realnosti promeni, dokolica i 
neispunjenost od kojih se beii u sanjarenje - neke su od karakteristika iivotne situacije 
domaCica, psiholoSki vrlo slitnih situaciji u kojoj senalazilaomladina devedesetih. 
"lndikativno je poredenje s ranijim istrativanjima urora mladih (TomanoviC V., 1978) koja 
pokazuju da su 1978. godine na prvoni mestu po popularnosti medu mladima predsednik 
tadaSnje Jugoslavije J.B.Tito (90,3%), koga slede litnosti iz sporta (30,4%) i popularni pevaEi 
(16,1%). Potom, druge polititke litnosti (l4,0%) i roditelji (14,3%) kqje slede pisci (l0,3%) I u 
neSto malljem broju glumci (8,876). Na poslednjem mestu po populamosti nalaze se pevati 
klasiCne muzike (O,I%) i nautnicl (0,3%). TomanoviC, medutim, konstatuje da ovi podaci 
ukazuju na promenu uzora mladih u odnosu na one registrovane ranijim ~straiiva~ijima 
(TomanoviC, 1960. i 1968). Promena se krece u smeru opadanja popularnosti polititkih litnosti 
(osim Josipa Broza, koji u sva tri perioda zauzima ubedljivo prvo mesto) i rasta popularnosti 
sportista (pre svegafidbalera) i populamih pevata. 



druBtvenom iivotu vodi izraienoj iel j i  za zadovoljenje te potrebe na pos- 
redan natin, kroz beg iz anonimnosti i teinji za prikazivanjem i pojavljiva- 
njem u medijima. Surogat natin za zadovoljenje potrebe za uCeBcem u 
druStvenom iivotu, preko projekcije svoje potrebe na medijske litnosti 
koje su prisutne i popularne. ldentifikacijom s medijskim litnostima 
postiie se laian naCin zadovoljenja vlastitih potreba. Medijske zvezde su 
oboiavane od mase koja u svojoj teinji da pobegne od anonimnosti, iz 
potreba za popularnoScu i prikazivanjem, iz uskracenosti odlutivanja u 
druBtvenom iivotu i iz osehja bespomocnosti, nije u mogucnosti da te 
potrebe zadovolji na realistitan naCin, vec ih projektuje u zvezde, 
predmete oboiavanja. ldentifikacijom sa svojim zvezdama, publika 
dobija osecaj da je i s3ma vaina, da je bliia svetu popularnih, da je 
uspeSnija ako vise liEi na svog idola, preuzimajuci deo njegove slave. Na 
taj natin, normalna potreba za priznanjem i osecanjem vainosti i moci 
dobija svoje surogat-zadovoljenje, posredno, preko oboiavanja zvezde. 

Onemoguceni da dugorotno planiraju buducnost, i u situaciji 
materijalne, druBtvene i psiholoBke nesigurnosti, mladi se okrecu "iivlje- 
nju - za trenutak", po principu "uiivaj sada, jer ko zna Sta ce biti sutra". 
Izlasci, zabava, disko do zore, lude iurke, kafici postaju njihov omiljeni 
vid provodepja vremena. U tom kontekstu, simboliCki modeli prezentova- 
ni slikom, idoli koje vide u medijima, u "svetu sporta i zabave", ojatani su 
istim takvim realnim modelima iz sveta "snalailjivih", tj. novokompono- 
vanih bogataBa i kriminalaca. To su ljudi koji su svoje materijalne 
probleme reSili na natin koji je razumljiv svima - brzo bogacenje, slava, 
sjaj, glamur - to su poieljni ciljevi; kriminal ili estrada - to su poieljne 
aktivnosti, odnosno naCini dolaienja do cilja. Ti ciljevi i ta sredstva Cine 
osnovu dominantnog druStvenog vrednosnog sistema koji odreduje Bta 
je vredno i poieljno, Cemu treba stremiti i Bta sebi postaviti kao vaino. 

Cak i kada pojedinac u potpunosti ne prihvata dominantne druStvene 
vrednosti i ne identifikuje se s njima vec zadriava svoj individualni 
vrednosni sistem i kritiCku distancu prema vrednostima i stilol~ima 
ponaBanja koje druBtvo pokudava da nametne, on ne moie svoje 
ponaSanje i stavove u potpunosti da prilagodi tim druStvenim 
vrednostima, odnosno da se uklopi u dominantnu druStvenu klimu. 
Potreba za konformiranjem, kao Cestim i vainim vidom socijalnog 
ponasanja, razvijen je u razlititoj meri kod razliCitih pojedinaca, u 
razliCitim druStvenim okolnostima (totalitarni reiimi, represija) i kao vid 
razliCitih pritisaka. Period adolescencije posebno se istiCe kao vreme 
kada konformiranje dobija svoju najrazvijeniju formu potreba da se 
pripada grupi, da se bude deo grupe, da se nekritiCki prihvataju grupne 
norme, standardi i uzori, kao i naglaSena teinja ka jednoobraznosti 
izgleda, ponaganja, miSljenja, osnovne su karakteristike ovog perioda. 

S obzirom na navedenu karakteristiku, moie se smatrati da izmedu 
ostalih druStvenih Cinilaca koji utiCu na izbor i masovno oponaSanje idola 
kao otelotvorenja druStvenih vrednosti, potreba za konformiranjem 
pogoduje Birokom i masovnom prihvatanju novih idola masovne kulture. 
Cak i kada pojedinac ne usvoji nametani vrednosni sistem, konformiranje 
kao razvijen i vaian vid socijalnog ponaSanja doveSde do ispoljavanja tih 
vrednosti na manifestnom nivou, nivou ponadanja ili deklarisanja za 
stavove koje grupa ima. Na taj naCin ponaganje, druStveno vrednovano 
kao poieljno i vredno, moie dobiti mnogo masovnije razmere nego Bto 
ima na realnom nivou inkorporirancsti u vlastitu IiCnost. Posebno u 
sluCaju adolescenata i autoritarnih gru?a (Cestih u naSem patrijarhalnom 



drudtvu) konforrniranje je izrazito rasprostranjen natin ponadanja, 
prihvacen kao vrednost, odnosno drudtveno poieljno ponadanje, kao vid 
autoritarnosti patrijarhalnog rnorala. Stoga se rnoie postaviti pitanje 
koliko je fenornen rnasovnog prihvatanja i oponaSanja novokomponova- 
nih idola, njihovog stila iivota i ponadanja, kao i vrednosti koje oni 
reprezentuju zaista izraz istinskog identifikovanja s propagiranirn vred- 
nostirna i stilorn i ivota ili, jednostavno, odraz konforrniranja, nekritit-kog 
prihvatanja narnetnutih uzora i prosto straha od odbacivanja i iel je da se 
po svaku cenu bude deo grupe i na taj natin rnanifestan na nivou pona- 
Sanja i oblaCenja, ali ne i stvarne prornene vlastitog rnidljenja i stavova.'" 

Vrednosti 
Krizni i nestabilni drudtveni procesi i okolnosti - radikalne prornene u 

polititkorn i ekonornskorn sisternu, rnoralno propadanje i opdta 
krirninalizacija drudtva, izolovanost iz sveta, neizvesnost buducnosti - 
kao svoju neposrednu posledicu irnali su drastitnu prornenu ne sarno 
vrednosti u okviru dorninantnog drudtvenog vrednosnog sisterna, vec i 
prornenu strukture tog sisterna u srnislu njegove nedovoljno 
konzistentne, nedovrdene i nestabilne organizacije. Pri tome, drastitna 
prornena aktuelne drudtvene situacije u slutaju rnladih deluje na 
forrniranje nestabilnog i nekoherentnog vrednosnog sisterna, dok u 
slutaju starijih kao posledicu irna vece ili rnanje kongruentne i 
nekongruentne prornene16 u okviru vec forrniranog sisterna. Vrednosna 
konfuzija kao svoju neposrednu posledicu irna odsustvo doslednih 
kriterijurna za vrednovanje i sebe i sveta oko sebe - poCev od kulture, 
njenih produkata, iivotnog stila, norrni i drudtvenih i IiCnih strernljenja. U 
takvoj situaciji vrednosti se ne prihvataju kao sudtinske, kao nezarnenljivi 
deovlastitog identiteta, o njirna se ne razrnidlja, niti se one preispituju - tj. 
one nisu odraz istinskih i sudtinskih ubedenja, vec prosto, aktuelnost, 
rnoda, duh vrernena, dorninantna drudtvena klirna. Novousvojene 
vrednosti se ne shvataju sudtinski, autentitno, kao bitan deo vlastitog 
identiteta i pogleda na svet, vec pre povrdno, spoljadnje - i stoga i ne 
predstavljaju istinski oslonac za ocenu sopstvenog ponadanja, ponada- 
nja drugih i drudtvenih zbivanja. Bez tvrstog, pravnog sisterna vrednosti, 
koji u sebi sadrii test rnnogih generacija, svaki novi talas aktuelne 
politike, novi talas drudtvene situacije donece i nov sistern vrednosti koji 
ce pretendovati da bude univerzalan - nov sistern vrednosti koji ce 
odrnah biti propagiran rnasovnorn kulturorn i koji ce ponuditi aktuelne 
naCine zadovoljavanja potreba (postojecih i indukovanih). Tako ce svaki 
period irnati svoje obeleije i to ne samo u srnislu kulturne produkcije, vec 
u srnislu celokupnog vrednosnog sisterna i celokupnog drudtvenog 

I 5  - Cini se da konformiranje na razliEitim uzrastima ima razlitit formativni uticaj na 
promenu migljenja i ponaganja, odnosno na identifikaciju sa nametnutim uzorima i 
modelima ponaganja i na inkorporiranje njihovih vrednosti. Stoga je verovatnije da je 
na kasnijem uzrastu konformiranje pre spoljaSnje, manifestne prirode, i pre se ogleda 
na nivou ponaganja nego istinske promene u litnosti, dok je mladi uzrast podloiniji 
"dubljim" promenama usled konformiranja. 
"Kongruentne promene u vrednosnom sistemu pojedinca odnose se na promenu 
stepena prihvatanja vet usvojenih vrednosti, dok nekongruentne promene 
podrazumevaju napugtanje starih i usvajanje nekih drugih, test0 suprotnih vrednosti 
(Kuzrnanovic B., 1994). 



funkcionisanja. Ne postoji dovoljno jaka kritiCka svest koja bi sa 
stanoviSta etabliranih druStvenih vrednosti posmatrala promene u 
vrednostima masovne kulture i karakterisala ih kao produkt aktuelnog 
politiCkog trenutka; time su vrednosti politiekog trenutka one vrednosti s 
Eijeg stanoviSta se sudi i vrednuje. U takvoj vrednosnoj situaciji, kao 
dobro i ispravno, vrednuje se ono Sto je u tom trenutku aktuelno, ono do 
Cega je najlakSe doci i Sto je najSire prihvatano zbog svoje dopadljivosti. 
Vrednim i poieljnim smatra se sve Sto aktuelni trenutak (pre svega u 
politiCkom smislu) nalaie. U takvoj situaciji masovna kultura, a pre svega 
novokomponovani, populistiCki kulturni model, mogao je da se 
neometano razvija, jer radeci u interesu aktuelne politike (i profita) bio je 
Siroko prihvatan - nametaoje ono Eemu treba teiiti, Sta je poieljno, Sta je 
lepo a Sta ukusno. 

Raznolikost socijalnopsiholoSkih faktora koji stvaraju specificnu 
druStvenu klimu u okviru koje je nastala ne samo drastitna promena idola 
rnladih, vec i masovnija nego ikada pojava idolatrije17 ukazuje na ispre- 
pletanost druStvenih, politikkih i kulturnih Einilaca i njihovog psiholoSkog 
dejstva na vrednosti i ponaSanje publike sredinom devedesetih. Taj 
nesrecan splet okolnosti koji je masovno izbacio na svetlo dana novo- 
komponovane medijske zvezde kao nakazne figure jednog politiEkog 
reiima, uCinio je i to da upravo njihova najvernija publika postane najtui- 
niji i najjezivi,ji produkt politiCke i druStvene krize jednog vremena. 

"Otuda su i mutirani, turbo narodnjaci kao muzieki ianr  ubrzo 
prepoznati kao jedini autentieni soundtrack Srbije devedesetih, otuina 
zvuena kulisa Velike PljaCke i Velikog Pokolja. Onisu dakle bili medij koji 
je poruka kroz koji se iskazivala amaterski zabaSurena kieerozna, 
nekrofilno pasatistieka sudtina jednog patogenog drudtva. " (T. PanEic, 
Vreme, br. 522) 
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"Oboiavanje idola masovne kulture, u ovom sluEaju novokoniponovanih zvezda estrade kao 
druStveno masovna pojava karakteristitna za ova.1 period, smatra se jednim od (mnogobrojnih) 
simptofna krize druStva. Znacenje idolatrije i nlasovnog podraiavanja medijskih litnosti 
suStinski ukazuje na to da u datom druSrvu vrcdnost pojedinatne litnosti nc stoji visoko i da 
pqjedinac nije izborio znatajan uticaj u drugtvenim zbivanjima. Upravo u ovom oseCanju 
uskracenosti u uteSCu u druStvenim zbivanjima prepoznaje se uzrok masovnog tra2enja 
surogataza ~zlazak nadruSrvenu scenu izasanioostvar~van~e(BojanoviCR.. 1989) 



Tijana ~ u k  
Od kreiranja identiteta do 
stvararlja zvezda 

Mediji su odigrali ogromnu ulogu u odredivanju subjekta naroeito u 
drugoj polovini XX veka. Pojedinac u masovnoj kulturi poCinje da se 
menja i gradi svoj identitet pod njenim uticajem. Ovaj uticaj je oCekivan; 
ono St0 je zatudujuce jeste da u velikom broju sluCajeva individua ima 
potrebu da se na neki natin pojavi u medijima da bi potvrdila svoju 
egzistenciju. Mehanizam potrebe za identifikacijom individue posred- 
stvom medija nedvosmisleno vodi ka stvaranju zvezde. Ovde demo 
pokudati da razjasnimo fenomen zvezde kao alternativne mogucnosti 
konstituisanja ontoloSkog kredibiliteta individue putem medija. 

PokuSaj odredivanja individue kao subjekta predstavlja posebnost 
filozofije modernog doba. Moglo bi se reci da ona nije puko prepoznava- 
pje Eoveka kao subjekta, vec da ona sama Eovekovu suStinu preobraia- 
va, pri Cemu on postaje subjekat. ReE 'subjektum' predstavlja prevod 
starogrtkog pojma uno~~~p~vov(hipokeimenon).  Ovaj termin oznaEava 
ono St0 "ispred leii", st0 kao temelj sve sabira. U trenutku kad Covek 
postane subjekt, on postaje bice koje kriterijum istinitosti i izvesnosti 
saznanja traii i nalazi u sebi samome. 

U sedamnaestom veku, Dekart je uCinio veliki korak u pokuSaju 
konstituisanja subjekta. "Mislim, dakle postojim" (Cogito, ergo sum) 
jeste taCka na kojoj je Dekart "uspeo" da obezbedi supstancijalnost 
subjektu. Ovaj uspeh nije bio potpun, jer je supstancijalnost subjekta 
(res cogitans) uspostavljena, ali samo u zavisnosti od najviSe supstance, 
boga. Samo njegovom intervencijom Ja koje misli postaje subjekat. 

Devetnaesti vek se zavrSio NiCeovom (Nietzche) tvrdnjom da je bog 
mrtav. lako mnogi nisu poverovali u to, neSto se promenilo u statusu 
subjekta. Subjekat nije vise imao boga kao osnov svog konstituisanja te 
je postojala opasnost da se supstancijalnost raspadne. Jedan od puteva 
koji individua bira ne bi li ponovo zadobila autoritet sebe kao subjekta, 
jeste okretanje ka medijima. "Mislim, dakle postojim" sad se menja u 
"Pojavljujem se na TV, dakle postojim."' Ono mislim menja se u pojavlju- 
jem se na TV. Promena koja se desila subjektu koji i iv i  u dvadesetom 
veku je, moglo bi se reci, supstancijalna. Ono St0 je bitno jeste pojava, 
dakle nikako sumnja, negacija postojecih predrasuda i kritiCko 
preispitivanje matematiCkih istina. Ovo poslednje je Dekart koristio kao 
metod dolaska do najviSe taCke za koju je verovao da se ne 

' Ovde, naravno, nemamo nameru da se ogranitimo sarno na televiziju kao mogucnost pruianja 
potvrde egzistencije odredene individue. Ista Dekartova misao moie  se formulisat~ tako da 
umesto televizije imamo radio ili Stampu. U drugoj polovini dvadesetog veka , televizija je 
postala najuticajniji medij, te smozato izabrali ovu formulaciju kao paradigmu. 









Ana Vujanovic 
Javni nastup i druStvena uloga 

Tekst koji se otvara pred vama jeste analiza javnog nastupa Dieja 
Ramadanovskog, jedne od medijskih zvezda Srbije 90-ih godina. Diej 
Ramadanovski nije analiziran kao istaknuta (znatajna, popularna) 
lienost savremenog domaceg druStva i kulture, nego kao konstruisana, 
stereotipna 'druStvena uloga' masovne kulture. U tom smislu, 
'sveukupna aktivnost datog ucesnika u datoj prilici, koja na bilo koji naCin 
sluii da bi se uticalo na bilo kog drugog uCesnikal' uzima se kao 
odredenje njegovih javnih nastupa. Ciljevi teksta jesu da se izvrSi 
formalna analiza nastupa medijske zvezde i da se tom analizom pokrene 
rasprava 'druStvene uloge' kao realnog elementa odredene (konkretne, 
domade) sredine (kulture). Metodologija na osnovu koje je uradena 
formalna analiza nastupa zasniva se na Gofmanovoj 'pozoriSnoj 
antropologiji' nastaloj koriScenjem dramaturgkih (teatarskih) principa u 
analiziranju drugtvenog iivota. Ovaj tekst nije, ipak, doslovna primena 
Gofmanovog koncepta 'pozoriSne antropologije' vec pre ispitivanje 
mogutnosti njene primene u savremenom kontekstu. Razlog za ovu 
ogradu jeste kulturoloSki aspekt njegovog koncepta prema kojem 
'druStvena uloga' nije stvarnost, vec predstavljanje i prikrivanje 
stvarno~t i .~ Ipak, Gofman i sAm govori da uloga vrSi odredeni uticaj na 
stvarnost, pa i uCestvuje u proizvodenju identiteta njenog nosioca. Ovim 
zakljuEkom, granice izmedu stvarnog (prirodnog, svakodnevice, real- 
nog) i fikcionalnog (mas-medijska scena kulture) se relativizuju. Na toj 
relativizaciji insistiram i tokom primene Gofmanovog koncepta u ovom 
tekstu. PokuSavajuCi da odredim poziciju javnih nastupa m-as-medijske 
zvezde u kulturi u odnosu na problem imaginarno i simboliCkolrealno, u 
tekst uvodim i Bodrijarov koncept 'simulakruma i ~imulaci ja ' .~ Dakle, 
vratiku se prvo korak unazad, kako bih pokazala naCin teoretizacije mas- 
medijske kulture na poCecima artikulisanog konstituisanja mas-medij- 
skog potroSaCkog druStva u zapadnoj kulturi sredinom proSlog veka, a 
zatim cu pokazati i promenu u njegovom midljepju uvodenjem savreme- 
nog koncepta simulakruma i hiperrealnosti. Na kraju, nastup medijske 
zvezde posmatram i kao 'oznaCiteljsku praksu', onako kako su je 
postavili Julija Kristeva i Rolan Bart. U tom smislu, javni nastup 
posmatram kao dinamiCku intervenciju teksta u njegovo semioloSko 
okruienje koja i svoje subjekte stavlja u proces Cime njihovu stabilnost i 
samoidentifikaciju podvrgava osporavanju i neprestanim promenama.' 

'Gofman, Erving: Kakosepredsmvljamo usvakodnevnomiivolrr, Geopoetika, Beograd 2000, 
str. 29 

'Pri ovome ipak treba imati u vidu da je Eitava zamisao zasnovana pre gotvvo 50 godina, kada 
drugaEiji koncepti i nisu bili mislivi. 
'Bodrcar, i a n :  Siniulakrum isimulacija, Svetovi. Novi Sad 1994. 
'Prema: Biti, Vladimir: Pojmovniksuvrerrzerle krgifevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb 1997, 
str 304-5 (praksa). Vid. i i i i ek ,  Slavoj: OznaE~te~/:nak/p;smo, Mladost, Beograd 1976, str. 289 



Prema ovako odredenoj metodologiji, javne nastupe Dieja Ramada- 
novskog kao mas-medijske zvezde posmatram, dakle, ne kao transcen- 
dentnu i artificijelnu pojavu, vec kao kulturnu realnost koja jeste deo 
realnosti naSe svakodnevice, naSe privatnosti, naSeg stvarnog identiteta 
i iivota. Gofmanova teorija, iako je veoma operativan model analize 
javnih nastupa, ostavlja kao podrazumevajuci rascep izmedu teatralizo- 
vane scene druStvenog iivota i realnosti svakodnevice. Vec sam naziv 
studije Kako se predstavljamo u svakodnevnom iivotu ukazuje na posto- 
janje dve sasvim razlitite i odvojene aktivnosti - predstavljanje i iivljenje 
svakodnevnog iivota. Tek redefinisanjem odnosa izmedu javne i privat- 
ne, fikcionalne i stvarne scene na kojoj iivimo, teorije kulture oduzimaju 
mas-medijima i mas-medijskoj zabavi alibi izolovanosti i odvojenosti 
(kulturne autonomije) od realnog iivota. Savremeni mas-mediji 
transformiSu i proizvode realnost5 i istovremeno sakrivajuci svoj medij, 
sakrivaju i druStveni proces proizvodenja te realnosti. 

Kao karakteristitni instrument izvodenja javnih nastupa Dieja 
Ramadanovskog identifikujem 'prirodnost', pa je osnovna teza teksta da 
je njegova 'prirodnost' efekat gotovo savrSeno sakrivenog medija, dakle i 
gotovo savrSeno sakrivenog druStvenog sadriaja i procesa proizvodenja 
njegove realnosti. To znati da izvodatka praksa Dieja Ramadanovskog 
skriva druStvene razloge, procedure i zahteve svog nastajanja. Njegova 
'prirodnost' (privid spontanosti, autentitnosti, bliskosti) jeste bitan 
mehanizam cenzure njegovih stvarnih polititkih funkcija u konkretnom 
druStvu i konkretnoj strukturaciji domace masovne druStvene realnosti. U 
tom smislu, bice znatajno i izdvajanje dve faze u njegovim nastupima. 
Hocu da pokaiem da mas-medijska druStva informacijskog i 
semioloSkog doba (doba poznog modernizma: pozni kapitalizam, pozni i 
nastajuci postsocijalizam) ostavljaju i dozvoljavaju izuzetno mesto toj 
izuzetnoj druStvenoj praksi (mas-medijska scena) koja nikada ne 
transcendira druStvo, vec jeste unutraSnjodruStvena 'realna' i 
'operaciona' praksa. Ona ima svoj druStveni razlog i funkciju i, iako skriva 
uslove svog nastanka, upravo materijalnoScu svog medija reprezentuje i 
rekonstituiSe ono Sto druStvo potiskuje kako bi se samooCuvalo i kako bi 
izgradilo svoj imaginarni totalitet totaliteta. Prema tome, mas-medijsku 
scenu smatram realnom i materijalnom scenom nesvesnog savremenog 
druStva. Nadam se da ce natin na koji cu se ovde baviti javnim nastupima 
jedne mas-medijske zvezde omoguciti i, bar delimitno, pokazivanje 
mehanizama koji uspostavljaju i proizvode zvezde, a time i njihovu 
utemeljenost (unutar-druStvenost) u kulturnom kontekstu i mogucnosti 
njihovog realnog delovanja u tom realnom kontekstu, kontekstu 
realizacije druStvenosti i druStvenih odnosa. 

Primer na kojem cu sprovesti ovako opcrtan tip analize jesu javni 
nastupi pevata novokomponovane muzike Dieja Ramadanovskog. 
Primer je delimitno izabran na osnovu istraiivanja koje je u Beogradu 
2000. godine sproveo Nenad Dimitri je~ic.~ Prema pjegovom istraiivanju, 

'Realnost realniju od realnog, realnost bez uzorka. 
'Nelenad Dim~trijeviC je za potrebe ovog temata tokom novembra i decembra 2000. godine 
sproveo istrdiva~ije na malom broju ispitanika, izabranih po principu reprezentativnog uzorka. 
Iako su se pitanja odnosila na popularnostjavnih liEnosti u SrblJi 90-ih, odgovori su preteino 
ukazivali na trenutnu popularnost odredenih litnosti. Tako je, na primer, na samom vrhu rang- 
liste Vojislav KoStunica, ali je oEigledno da se on ne moie razmatrati kao jedna od 
najpopularnijih litnosti tokom Eitave protekle decenije, vec samo u trenutku kadaje istra2ivanje 
sprovodeno. 



Diej Ramadanovski se nalazi pri vrhu konatne rang-liste popularnih 
litnosti (Cetvrto mesto). Osim visokog mesta na rang- listi, ovaj primer je 
izabran iz jod jednog razloga. Po mom midljenju, Diej Ramadanovski je 
karakteristitan i do tipa doveden predstavnik dominantne 'novokompo- 
novane masovne kulture' u Srbiji u 90-im godinama.' 

Analiza Diejevogs nastupa, sprovedena metodologijom Gofmanove 
'pozorisne antropologije' ce, izmedu ostalog, pokazati da su se njegova 
'pojava', 'manir', 'litna fasada', 'dramaturgija' i svi ostali bitni elementi 
nastupa tokom analiziranog perioda u toj meri promenili da njegovi 
poslednji nastupi imaju veoma malo slitnosti s nastupima kojima je 
zapotinjao karijeru. Ova promena moie biti indikativna i za promenu 
unutar Citavog kulturnog modela koji on zastupa (prikazuje, indeksira)', 
kao i njegovog statusa u direm sociokulturnom kontekstu. On je sa 
relativno marginalne pozicije potetkom 90-ih zauzeo poziciju jednog od 
najdominantnijih aktera sredinom i u drugoj polovini 90-ih, da bi ponovo 
izgubio dominaciju na samom kraju te decenije. 

Njegovi se nastupi, u odnosu na ove promene, mogu podeliti u dve 
faze koje su potpuno podudarne s promenom njegove drudtvene 
funkcije, ali i promenama 'druStvenog sadriaja' koji on (re)konstituide. 
Pre nego analiziram pojedinatno obe faze, dacu neke generalne 
napomene koje se odnose na celokupan njegov javni nastup tokom 90- 
ih. U obe faze, sa prilitnom sigurnodcu se moie utvrditi da su Diejevi 
nastupi izuzetno uspedno izvedeni. Uspednost izvodenja ovde se progla- 
Sava prema kriterijumima koje postavlja Gofman. To su, pre svega, krite- 
rijumi doslednosti i koherentnosti. Tako, kada kaiem da su njegovi 
nastupi uspedni, znati da su veoma dosledni i koherentni. Kao osnovna 
njihova odlika moie se izdvojiti manipulacija manama. Ovakva 'drama- 
turgija' svakako jeste neuobitajena, ali ona se pokazala kao veoma 
uspedna i ona je, smatram, u najvecoj meri doprinela izgradivanju 
njegove uloge kao otigledne, veoma dobro izvedene i kao lako (mada 
rizitno) prihvatljive i popularne. Gofman u svojoj studiji odlitno primecuje 
da ))pojedinteva izraiajnost obuhvata dve izrazito razlitite vrste 
znakovne aktivnosti. Jedna ukljutuje ekspresije koje pojedinac 
produkuje, a druga ekspresije koje ga odajucc.'" 

Iz ove napomene isklju%ujem ekspresivnost i zamenjujem je koncep- 
tom 'proizvodnje' i 'ponude'," ali i onda ostaje teza da su nastupi 
mas-medijske zvezde 'tekst' (simbolitka proizvodnja) u kulturi pa time i 
deo realne (simbolitke) druStvene prakse (diskurzivne prakse). Ostaje 

'Rezultati istraiivalija osujetili su vec na samom potetku joS jednu moju nameru. Nailne, nioja 
je intencija bila da izdvajanjem primera ukaiem i na paralelno postojanje razlii.itih kulturnlh 
modela koji odreduju kulturnu mapu savremene Srbije (Detaljnije videti u: SeSiC-DragiCevld, 
Milena: Neofolk kul~ura, lzdavatka knjitarnica Zorana Stojanov~ca, Sremsk~ Karlovcl, Novi 
Sad 1994) Ipak, rezultati dostupnih istraiivanja su takvi da se ni na listalna od po deset 
najpopularnijih litnosti ne nalazi nijedna lifnost koja bi mogla reprezentovati neki drugi od 
'novokomponovanog modela masovne kulture' I eventualno 'dogmatskog modela' Ciji bi 
predstavnik donekle mogao biti Slobodan MiloSevii.. 
*U tekstu se  dalje koristi ime Diej  kaozvanitno, umetnitko imeDiejaRamadanovskog. 
'Po klasifikaciji Milene ~ra~i i .evic-SeSic ,  to bi bio pomenuti 'novokomponovani model 
masovne kulture'. 
"'Gofman, (bid., str. 16. 
"Insistiranjem na ovoj razlic~ ja i problematizujem titavu Gofmanovu socioloiku metodu koja 
zadrtava prilitno jasnu granicu izmedu druStvene ulogt: i stvarnog Identiteta javne IiCnost~. 
Ipak, nakon ove redefinicije, Gofrnanova teorija i dalje je p r~ l i t no  operativan liiodel analize 
druStvenog i kulturnog iivota 



kao veorna znaCajna primedba o razlici izmedu dve znakovne aktivnosti 
kojirna se ostvaruje uloga. Mogli bismo ih podeliti na aktivnost koja jeste 
konstitutivna za odredenu ulogu i na aktivnost koja iz nje ispada i remeti 
je. Tokorn Citavog posrnatranog perioda, moie se zakljuEiti da su obe ove 
'tekstualne proizvodnje' ravnopravno ukljuCene u Diejeve nastupe. Ono 
Sto je znaCajano jeste da ova druga aktivnost, po Gofrnanu 'odajuca' (a u 
mojoj terrninologiji ona koja ispada iz standardizovanog 'simboliCkog 
oklopa') ni u Cernu ne podriva njegov nastup kako bi se to rnoglo oCekivati 
(po Gofmanu). Iz nje se ne rnoie iSCitati neSto skriveno, neSto Sto 
intencionalno produkovani znaci kriju. U njegovorn nastupu mane i 
omaSke nisu niSta vise kornprornitujuce od onoga Sto on na prvi pogled 
svesno jedino nudi. Ne, on eksplicitno pokazuje i sinhrono radi s obe 
proizvodnje. Mane i omaSke su dobrodoSle, one su konstitutivne za 
njegovu spontanost i prostoduSnost na kojima se zasniva i Citav nastup 
(pojava, rnanir, scenografija, dramaturgija). Takav nastup izgraduje 
veoma jak i stabilan 'simboliCki oklop' koji ovim (na prvi pogled 
paradoksom) s3rn sebe Cuva od svih mogucih 'pukotina' koje se obiCno 
javljaju kao rezultat 'odajucih znakova'. Svaka neumerenost i iskliznuce 
su poieljni, jer su vec integrisani u integrativni sistern koji ih i dozvoljava i 
predvida. U krajnjoj instanci, ovakvo koriScenje i potenciranje omaSki 
rnoie dovesti i do paradoksalnog efekta kada se njima prestane verovati 
kao iskliznucima. Zapali bismo u corsokak ukoliko bismo pokuSali da iza 
'IiCne fasade' koja izgleda kao da je intencionalno proizvedena, 
pronademo 'pravi sadriaj drugtva' (istinu drubtva, ono Sto druStvo 
potiskuje i skriva, uslove i proces proizvodenja te 'fasade'). 'Iza' ne posto- 
ji nibta. Citava oznatiteljska praksa odvija se jedino na povrbini, jedino u 
'kako' nastupa, koji vec ukljuCuje i sadriaj i njegovu organizaciju. Postoji 
opna koja skriva prazninu i pokazuje je kao neSto pun0 smisla, znaCenja i 
vrednosti za 'normalnog' i 'obiCnogl Coveka postsocijalizrna koji traii kroz 
'ponudenu zabavu' mogucnost potiskivanja problematiene 
svakodnevice. Otpor rnaterijalnosti medija vec je intencionalno pokazan i 
to ne kao otpor, ne kao ono Sto bi poremetilo konstruisan nastup nego 
kao ono Sto ga takode konstituiSe. Moc takve 'prakse' jeste u tome Sto 
ona u sebe integriSe svako sluEajno ili, Eak, konfrontiranoLdruStveno i 
kulturno znaEenje. 

Prva Diejeva pojavljivanja karakteriSe tzv. nedostojanstvena pojava. 
Njegova 'IiCna fasada' daleko je od glamuroznog ideala 'pravog 
mubkarca' ili Cak njegova suprotnost. Die j  je izuzetno nizak rastom, 
deimekast je i bez kose. On je tipitan primer bezazlenog i dobrocudnog 
sitnog zabavljata. U TV emisijama u kojirna je najEeSce gostovao 
(Minimaksovizija, Maksovizija) doslednim 'rnanirom' gradi i uCvrScuje 
ovakvu 'pojavu'. lnsistira na iskrenosti i na sva pitanja spremno i 
'otvoreno' odgovara. lnsistiranje na iskrenosti ili istinitosti potcrtava bitnu 
lakanovsku tezu da se istinaliskrenost konstituiSu kao struktura fikcije 
(fikcionalnog ekrana koji nas odvaja od nemoguceg ili nepodnoSljivog 
realnog). Njegov 'manir' je do krajnosti (ili preko granica koje bi mogao 
podneti i najlabaviji 'standardni gradanski model', pa i 'rok-kultura kao 
masovna kultura mladih') neposredan. Njegova pojava i manir su sasvim 
'out': pojavljuje se u jeftino-modernoj odeci (turski ili novopazarski diins), 
govori 'uli~nim' jezikom (psovke, Satrova~ki), pred kamerama se ponaba 
'spontano' i ne krije svoju 'neslavnu' proSlost (bio je 'Sibicar' i sitni 
kriminalac). Skida SeSir i publici pokazuje svoju 'celu'. FotografiSe se s j 
ednorn od najviSih folk pevatica, Lepom Brenom. Pred kamerama 



pokazuje tajne Sibicarskog zanata. Ono Sto je u ovakvom nastupu 
najuoCljivije jeste pomenuti rad s manarna. Efekat tog rada jeste da 
njihovim eksplicitnim pokazivanjern, njihovirn intencionalnirn ukljuCiva- 
njem (umesto potiskivanja i prikrivanja) u nastup, one prestaju da budu 
omaSke koje podrivaju nastup. One postaju konstitutivni element nas- 
tupa. Time, sam medij postaje prividno transparentan, zapravo, sAm 
mediji postaje ljudskiji pred ili pod njegovirn uplivorn. 

Jedan od najbitnijih elernenata prve faze njegovih nastupa jeste rad 
sa sopstvenom romskom nacionalnoScu. U savrernenom srpskorn 
druStvu koje je izrazito rasistiCko, Rorni su onaj Drugi, stigrnatizovan i 
marginalizovan; Rom je onaj nasprarn kojeg se mi ('mi' znaCi dorninantno 
stanovniStvo srpske nacionalnosti) sarni identifikujerno i integriserno. 
Pitanje statusa romskog nacionalnog i kulturnog identiteta jeste jedno od 
bolnih pitanja ovog drugtva. Ono Stoje bolno, dru8tvo potiskuje, ali ono se 
nuino rekonstituige i pokazuje upravo na sceni kulture (izuzetnih 
masovnih i medijskih oznaCiteljskih praksi: zabava, seksualnost, religija, 
umetnost) Cija je funkcija zapravo da ga sakrije." U tom kljuCu znaCajno 
je analizirati i tretman Diejeve nacionalnosti u njegovirn javnirn 
nastupima. U onome St0 sarn ovde postavila kao prvu fazu njegove 
karijere, fazu u kojoj on nastupa kao bezazleni sitni zabavljat, Diej 
reprodukuje dominatan tretrnan Roma u srpskorn druStvu. Svojorn 
pojavom i manirom upravo podriava dorninantan (nacionalistitki i 
rasistitki) diksurs koji Rome i pozicionira kao rnarginalnu socijalnu grupu, 
kao stigmatizovanog Drugog. Njegov nastup je izgraden upravo na tome. 
>>Ja sam simpatitan Rorn. Ja sarn, u svojoj klovnovskoj iskrenosti i 
dopadljivosti, sasvim prihvatljiv za vas koji se u odnosu na razliku ja-vi 
gradite kao dominantni kulturni identitet.cc Na prvi pogled rnoie izgledati 
da je njegova popularnost i forsiranje u mas-rnedijirna nekakav proboj 
glasa tog Drugog u dorninantni kulturni diskurs, ali se pri tom ne srne 
ispustiti iz vida da je taj glas druStveno dopugten samo zato i sarno tako 
St0 je on vec internalizovao sve ono 8to ga odriava i zadriava u poloiaju 
koji mu dominantan druStveni diskurs prethodno dodeljuje. Osirn toga, 
Diej kao mas-medijska zvezda iskljuCyje iz sebe (iz svog nastupa) istinu 
da je on jedan od izuzetaka. U tom iskljuCivanju Cinjenice da je izuzetak, 
pokazuje se druStveni sadriaj koji druStvo potiskuje (on jeste izuzetak). 

Kao karakteristikan nastup za ovu prvu fazu, analiziracu TV spot za 
pesmu Carica. Spot za Caricu je uraden u izuzetno jeftinoj produkclji. 
'Scenografija' je eksterijer, arnbijent svakodnevnosti gradske p~jace 
Sminke i glamuroznih estradnih kostirna nerna. Diej je obuten u 
svakodnevnu odecu uliCnog romskog preprodavca (jeftin diins i kacket, 
imitacije poznatih marki) kakvog srno rnogli da sretnerno na o~lo kojoj 
gradskoj pijaci. Pijaca jeste njegova scenografija, rnesto koje mu je u 
druStvu dodeljeno i dozvoljeno. Prizor deluje sasvirn "prirodr~o' -. an 
neproblematiCno simulira prizor iz svakodnevice i jeste prizor !z svako- 
dnevice (koja je vecsarna posredovana). U spotu, Diej veselo poskakuje 
po pijaCnim tezgama i oko njih, kao bez ikakve utvrdene koreografije. 
Mizanscen nije artificijelan. Nije artificijelan jer mi, iako rnoida nlkada 
nismo videli kako Romi igraju, zarniSljarno da oni igraju upravo t a ~ o .  On 
za nas proizvodi predstave (representations) izgleda, pona4anja ! 

neobavezno-zabavnog iivota onog Drugog (sveta Rorna). 

"Prema tekstu: Urnetnost, dru8tvo. Po&, br 230. Nov i  Sad 1978 (autori: Slavo; ?;:cI,. ? I  1:1ile11 
Dolar, Rastko Mofnik, Danijel Levski i Jure M iku i ) .  



Ruke podignute iznad glave, pucketanje prstima i poskakivanje par 
koraka levo, par desno. On konstruiSe figuru Roma, figuru koja postaje 
identifikaciona paradigma. Mi to tako zamiSljamo i, zatim, vidimo i 
prepoznajemo, jer su mas-mediji vec za nas stvorili takvu realnost. 
(Setimo se KusturiCinih filmova i njegove konstrukcije balkanskog 
orijentalizma kroz paraegzotiCnost romskog sveta.) Ta reainost koju 
mas-mediji proizvode jeste istinita, ona je realnija od realne. Refren 
pesme otprilike glasi: ))KupiCu ti bela kola I i u njima sveta pola I d a  ZiviS 
k'o kraljica I a nocu k'o carica I i dve kuce velike Ivece od Amerike I ... (( Mi 
znamo da nece, i njegova 'pusta ielja' za nas je pomalo tugaljiva, a 
hiperboliCna ambicija, pre svega, zabavna. On nije kao mi i mi se u 
odnosu na njega odredujemo kao ono drugo (vise, bolje, evropskije, 
modernije, srpskije). On je neracionalan i zato stvara mogucnost da naSe 
neracionalnosti izgledaju sasvim racionalno. On igra i peva i sanja o 
nekakvoj nemogucoj bajci dok u siromaSnoj odeci skakuce preko 
pijaCnih tezgi i naSu 'nemogucu bajku' miloSevicevske Srbije 90-ih Eini 
podnoSljivom. Ovaj spot uzimam kao paradigmatiean primer za Eitavu 
prvu fazu Diejeve karijere. S ovim spotom krece izgradnja pojave 
bezopasnog veseljaka koji peva i zlo ne misli i, svakako, nikome ne 
smeta (sic!). Ali, on nije onaj koji ne smeta veC onaj koji konstruiSe 
oCekivanu ulogu onoga koji ne smeta. On smeSta i identifikuje Sta 
drudtvena margina u odnosu na dominantni centar moie i sme da bude. 
Moja je teza da su svi njegovi prvi nastupi raEunali samo na to da ga 
publika 'toleride'. lzgradio je ideoloSki zastor nad marginom, pokazujuci 
je kao prihvatljivu, Cak i kao simpatiCnu. Zapravo, ta zamisao 
'simpatiCnog i prihvatljivog drugog' koja se namece kroz medijsku sliku 
izabranim predstavnicima (pevaCima, zabavljatima) margine od strane 
dominatnog centra jeste pravi k6d (proSiveni bod) koji razotkriva 
rasistiCke pozicije centra. 

Citava ova taktika ('dramaturgija') javnih nastupa bila je izuzetno 
efektna. Gofman naglaSava da ako 'izvodaC' krije neki aspekt svoje 
lienosti i plaSi se da ce on u nekom trenutku postati vidljiv, time ugroiava 
sve svoje nastupe. I u situacijama koje su sasvim bezazlene, to jest u 
kojima ne postoji direktna opasnost od ovog razotkrivanja, 'izuodaC' ce 
pokazivati napetost, nervozu i nesigurnost. Diej ni u kom sluCaju ne 
deluje narvozno i nesigurno. On ne samo da nije krio ono Sto bi se u 
gradanskom druStvu moglo smatrati manom, vec je na tim manama 
insistirao i retoriCki ih prenaglaSavao. Publika je bila upoznata sa 
'pravilima igre' i mogla je da odluCi - ili da ga odbaci kao nedostojnog 
IakrdijaSa ili da ga prihvati bas takvog kakav jeste. Ali, on je nudio sebe 
publici kao potvrdu same tolerantnosti te publike. Publika je gradila svoj 
laini identitet tolerantnog druStva kroz prihvatanje njegovog IakrdijaStva i 
simpatiCnosti. Publika ne samo da ga je prihvatila, vec je Diej sredinom 
90-ih izrastao u megazvezdu domace popularne muziCke i zabavljaEke 
scene. lako tumacenje ovih razloga izlazi izvan okvira Gofmanove 
metode, a ni u tekstu nema mesta za razvijanje dalje polemike, ja cu se 
na nju samo kratko osvrnuti. Ne samo da je domaca javnost prihvatila 
Dieja, vec je on njoj bio potreban. On je bio potreban kao Drugi, kao 
objekt naspram koga ce se konstituisati (lakanovski reCeno) 'subjekt' 
normalne, zdrave i tolerantne publike. Tako, za Dieja je postojala vec- 
pripremljena-i-ieljena druStvena uloga"koju jeon odliCno odigrao. 

'"rema Gofmanu, izvodaf I ne kreiraju za sebe uloge. vec kada se nadu u situacij~ da javno nastupaju 
on1 samo biraju jednu od uloga kojeje druStvo pripremilo i izvodeje u vecoj lli manjoj meri uspeS110 



To mesto, ta uloga koju je on ostvarivao bila je uloga naspram koje je 
publika sama potvrdivala svoj identitet i svoju aktuelnu toleranciju (Sirinu, 
pluralnost). Njegova druStvena funkcija bila je ideoloSka u smislu da 
moiemo odahnuti: ))On je onaj Drugi koji to izvrSava za nas. (...Mi, na 
srecu, nismo i nikada necemo biti kao on.) On je tako 'simpatiCanl (Citaj 
duhovito-Seretski prihvatljiv) da ga mi volimo, a to znaCi da mi volimo i 
druge Rome, mada ih nikada necemo ujkljuCiti u naS svet. Pa mi smo se 
dokazali na Dieju.cc Njegovi nastupi su ono Cemu druStvo dozvoljava da 
unutar njega zauzme izuzetno mesto na kojem se zatvara pukotina 
(ponor oCiglednog zla) u polju druStvene prakse.'Wjegova druStvena 
pojava nije fikcionalna, on se sluii radom fikcije da bi konstituisao 
relanost. Njegova pojava nije imaginarna, nego realna, SimboliCka 
dopuna svakodnevice. On jeste konstituent simboliCkog reda 
svakodnevice srpskog druStva. On jeste deo naSe svakodnevice i jedino 
Sto krije svojom iskrenoScu jeste da se istina druStva otkriva upravo na 
njemu, na njegovoj pojavnosti i ulozi. On, poput Bodrijarovog Diznilenda, 
nudi iluziju da je stvarnost izvan njega. A nije. On je ta bitna konstitucija 
naSe stvarnosti 90-ih. U tom smislu, od Gofmanove 'pozoriSne 
antropologije' do Bodrijarovog 'simularkuma' bio je potreban samo jedan 
generacijski korak u teoriji, onaj korak u kojem je shvaceno da mediji ne 
reprezentuju stvarnost, nego jesu proizvodnja stvarnosti, stvarnosti 
stvarnije od stvarne (ako pod stvarnom razumevamo neku 
neposredovanu, objektivnu stvarnost po sebi). 

Vremenom, Die j  postaje sve popularniji, sve dok sredinom 90-ih ne 
postane prava megazvezda domace estradne scene (da li samo 
estradne scene? Ili, Sta to znati: 'samo' estradne scene?). Taj status 
donosi mu i odredeno bogatstvo, a ono i mod. Diej vise nije sitni romski 
~abavljaC.'~lako je u prvim nastupima izjavljivao da 'mrzi foliranje' i driao 
se po strani od estradnog mainstreama, vremenom se inkorporira u 
estradni sistem i o ostalim zvezdama govori kao o svojim velikim 
prijateljima. Ostvario je neku vrstu 'ameriCkog (holivudskog) sna' na 
naCin lokalne balkanske ili postsocijalistiCke price. On pokazuje da je 
bogat i da ima izvesnu moc uspeSne figure. Postaje figura poze, a ne 
druStveni individuum. Kao primer pomenucu njegov nastup u emisiji 
Maksovizija. Diej  se pojavljuje u skupom i kvalitetnom odelu i na ruci ima 
zlatan sat. Odelo vise nije imitacija odela poznatih marki, nego odelo 
svetski poznate marke. Sat nije pozlacen. Na njemu je sada sve ekstra, 
'original'. Voditelj (Milovan Ilic Minimaks) ga provocira i Diej  ga ubeduje 
da je na njemu sve 'original', zatim, kako bi rasprSio svaku sumnju 
pokazuje etiketu na svom odelu, marku sata, pa Cak i etiketu na donjem 
veSu. Kamera sve to snima u krupnom planu. Nema podvale, moiemo 
biti sigurni, sve je original i sve je vrednost. Diej  je ostvario privid 
holivudskog sna: od sitnog kriminalca preko malog estradnog zabavljaCa 
do velike medijske i masovne zvezde. On je uspeo i kultura u kojoj je 

"Detaljnije o ovoj funkciji izuzetnih druStvenih praksi videti tekst materjjalistiCke kritike. 
Umetnost, druStvo / tekst.. Dalje sagledavanje njegove uloge kao druStvene funkc~je mora 1Ci u 
tomsmeru, ali mali obim teksta dozvoljava daseza tosada daju samo naznake. 
'%Ja frazi 'sitni romski zabavIjaE1 insistiramjer on jeste ponudio takav imidi, a nejer r n i s l ~ n ~  da 
je to nekakvo Diejevo 'ontoloSko svojstvo'. 'l'ime, namerno pokuSavam da sve ono Sto je  
najEeSde ostajalo prevideno doveden] do jasnog govora i pokaieln ga kao diskurs ~nedu 
diskursima, koj i  nerna i kojem se ne sme ostav!iat~ alibi naivnosti. Fraza koju koristlm je 
namerno i eksplicitno surova i za 'sitnog romskog zabavljaCal i za one koj i  su ga uspostavil~ i 
prihvatili takvog kaozvezdu 



uspeo pokazuje svoju rnoc i svoju toleranciju, on je dokazao da mi iivimo 
u tolerantnoj i otvorenoj kulturi. On je za nas stvorio realno (simboliEki 
identitet realnog) koje narn je bio potrebno da bismo podneli sopstvenu 
uiasnu rigidnu zatvorenost i netoleranciju. 

IVastupa s novim identitetorn, s neverovatnom (hiperrealnom) 
spontanoScu i otvorenorn 'prostoduSnom razmetljivoScu' 0)Vidite Sta ja 
imam!((). Nebto je tu ipak izostavljeno. Drugi 'koji su uspeli' (savremeni 
srpski biznisrneni i politicari) to nikada nece uraditi tako. Diej to opet radi i 
za njih i za nas. Stvarna rnoc (polititka i ekonornska) nikada nece biti 
dernonstrirana na takav naEin. Zato, postoji Diej. On nam govori o 
naSern drubtvu: ))Snovi su u Srbiji ostvarljivi. Ako se trudib, uspeceb. U 
ovom druStvu svakorne su date podjednake Sanse. Evo, vidite na primer 
mene.cc A pokazuje: ))U ovom druStvu snovi su ostvarljivi samo za one 
koji neproblematiCno reprodukuju dorninantne paradigme. Evo, vidite na 
primer rnene.cc lstina o druStvu i istina druStva ne mogu biti i nikada nisu 
identiEne." 

Cini mi se da je ova analiza Diejevog nastupa bar donekle potvrdila 
poCetnu pretpostavku: pojave, nastupi i druStvene uloge ne kriju niti 
izraiavaju neku skrivenu ili realnu stvarnost, vec sami jesu naSa 
druStvena i kulturna stvarnost. Ovde je pokazano da su nastupi medijske 
zvezde (Dieja) povezani s realnirn kontekstom Srbije 90-ih i da nastaju 
(pripremaju se i izvode) usred tog konteksta. ZakljuEak koji izvodim ne 
odnosi se vise samo na konkretne nastupe Dieja, nego na osnovu 
njihove analize hocu na kraju da anticipirarn raspravu medijske zvezde 
ne kao imaginarne, nego kao realne SirnboliEke 'dopune ovozemaljskoj 
bedi', za koju je ovaj tekst, nadam se, pokazao i ponudio strukturu. 

IVa osnovu tri prirnenjene teorijske rnetodologije" javni nastupi 
medijskih zvezda rnogu se posrnatrati kao: predstavljanje stvarnosti, 
sirnptorn i sirnulakrurn. Gofmanova teorija po kojoj je javni nastup 
predstava (i predstavlja) stvarnosti, ornogucava nam da na osnovu 
(forrnalne) analize javnog nastupa rnedijske zvezde prepoznamo 
sisterne vrednosti i poieljne i prihvatljive rnodele ponaSanja u 
odredenorn druStvu. Bodrijarova teza o sirnulakrumirna, primenjena na 
javni nastup zvezde, pokazuje kako se na osnovu popularnosti 
odredenog tipa 'druStvene uloge' u odredenorn periodu rnoie 
pretpostaviti stvaranje ilili kretanje ka favorizaciji odredenih druStvenih i 
kulturnih tendencija koje rnedijska zvezda kao sirnulakrurn anticipira i 
proizvodi u kulturnoj stvarnosti. Na kraju, posrnatrajuci mas-rnedijsku 
zvezdu i njen nastup kao oznatiteljsku praksu, pokazuje se njena 
unutraSnjodruStvena pozicija, dakle druStveni razlozi njenog nastajanja i 
njena realna druStvena intervencija i funkcija. 

Mas-mediji dakle nisu neka 'druga stvarnost', kao Sto ni programi 
koje oni proizvode nisu (rnada bi narn bilo lagodnije da verujemo da je 
tako) izolovani od stvarnog iivota (svakodnevice). NaSa svakodnevica je 
konstruisana radorn mas-rnedija. Realnost je realnija od realnog jer jeste 
skup dinamiEkih slika koji konstituiSu uloge, funkcije, efekte ~ l i  poze 
figura. Prerna tome, mas-rnedijske zvezde su druStvena funkcija: one su 

l6Prema: Umetnost. druilvoltekst ... 
"Sedna se zasniva na Gofrnanovorn konceptu dramatizaclje dru4tvenog ( i  javnog) iivota. 
druga na Bodrijarovom konceptu ~neduskih simulakl.unia st\,arnosti, a treta na 
poststrukturalistiCkom konceptu 'izuzetnih oznntiteljskih praksi'. 



odraz koji skriva da nije transcendentan, simulakrum koji nas ubeduje da 
nije stvaran, uloga koja (druStveno dopubtenim) alibijem 'predstave' 
otuvava zdravorazumsku (znati konvencionalnu) stabilnu granicu 
izmedu imaginarnog i realnog ali i izmedu Simbolitkog i realnog. Moja 
Analiza Diejevih nastupa manje je bila usmerena na to Sta oni govore,'" 
vise na to kako govore i Sta tim 'kako govore' pokazuju. To vodi, u 
najzaodtrenijem smislu, zakljutku da je strah od medijskih sadriaja 
besmislen, jer razlog kao da se neprestano traii na 'pogrednom mestu'. 
Tako, u slutaju mas-medijske zvezde opasnim bi se Einio sadriaj njihovih 
nastupa, a zapravo osnovna opasnost je s3m konstrukt nastupa, a to 
jeste sve savrdeniji medij koji postaje 'kao' proziran i 'kao' po sebi 
razumljivo istinit. Zdravorazumska jasnoca i doslovnost medija estradne 
figure kakva je Diej skrivaju mocnu simbolitku i medijsku 'madineriju', 
zapravo, skrivaju poludeli vladajudi Zakon drubtva koji iel i  sebe da 
prikaie kao zdravog, normalnog, tolerantnog, Ijudskog. Materijalnost 
samog medija koju vide ne primecujemo kao okvir (kontekst, instrument) 
tako uspeva da prikrije (potiskivani) sadriaj drubtva nudeci nam kao 
jedino vidljivo svoj sadriaj, ono temu drudtvo dozvoljava da se 
necenzurisano u mediju, kroz medij, putem medija pojavi i stvori samo to 
drudtveno. Zato je moja zakljutna teza da se iza prividno ljudskog lika 
druStva kao realnog, krije moc represije, rasizma, dominacije i vladanja 
identitetima. 
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Jasmina Milojevic 
Na podijumima 
umetniCke muzike 

"Kultuma industrija prisiljava hiljadu godina razdvojena podruLja visoke i niske kulture, 
na jedinstvo na obostranu Stetu. Visoka gubi u spekulisanju efektom, a niska je 
civilizacijskim krocenjem IiSena nesputanog otpora koji je odriavala, sve dok 
druStvena kontrola nije postala totalna. '' 

Savremeno doba je, u tome se slaiu gotovo svi teoretiCari 
"postmoderne" i "postmodernizma", maltene izbrisalo razlike izmedu 
visoke i masovne kulture, izmedu avangarde i kita.' Nivelisanje razlika 
na globalnom nivou, proiimanje i pribliiavanje umetnitkih ianrova, 
estetizacija svakodnevnog i ivota,  postojanje hiperrealnosti 
posredstvom mocnih nacionalnih i internacionalnih klevizijskih mreia, 
odlika su i odrazvremena u kome iivimo. 

lstorijski i druStveni trenutak u Srbiji devedesetih nosi i izvesne 
specifitnosti kada je u pitanju umetnitka muziCka scena. Izolovanost, 
pre svega kulturna, ratno okruienje, promocija "turbo-folk masovne kul- 
ture kao driavne umetnosti,' u velikoj meri razlikovali su naSu javnu mu- 
ziCku scenu od drugih u Evropi. Protagonisti "turbo-folka", koje karakteri- 
Se velika profesionalnost u radu (bez obzira na krajnji ishod), prihvatili su 
MTV modele javnogprezentovanja svoje muzike, pre svega u formi mu- 
ziCkog video-spota. Citav njihov iivot, i privatni i javni, smeSten je u sferu 
ideala masovne kulture: glamuroznog odevanja, ljubavnih skandala i 
veza najpopularnijih pevaCica s "oStrim momcima" s gradskog asfalta. 

Pre upuStanja u detaljniju karakterizaciju, potrebno je naglasiti da u 
posttehnoloSkom druStvu globalnih televizijskih mreia, pridev "srpski" 
treba shvatiti u najSirem smislu - kao sve one muziCke produkte koji su 
bili svakodnevno prisutni u javnim medijima. To vaii utoliko pre bto 
najznatajniji umetnici naSih radio, TV i koncertnih programa, dug0 vec ne 
i ive u naSoj sredini. MuziCari - izvodaCi naSeg kulturnog kruga mogu se 
podeliti u dve grupe. Prvoj, uslovno reCeno tradicionalnoj, koja se dri i  
standardnih obrazaca javnog prezentovanja muzike (klasiCni koncert, 
muziCke numere iz studija snimane s jednom ili s dve kamere) pripadaju 
Aleksandar Madiar, Ksenija Jankovic, NataSa Veljkovic i Sandra Belic.' 
Grupi onih Ciji ne samo nastup, vec Citava karijera i imidi imaju 
karakteristike masovne kulture, pripadaju Stefan Milenkovic, Marina 
Arsenijevic, Dragana Jugovic-Del Monako, Jadranka Jovanovic, 

'T W Adorno, Resume iiber Kultur-Industrie, navedeno prema Milena ~ ~ - a ~ i t e v i ~ - S e ~ i ~ ,  Neofolk 
ktiltura, Sremski Karlovci, Novi Sad 1994. str. 133 
'Jameson, Fredric, 'Postmodernizam i l i  kulturna logika kasnog kapitalizrna' u : Poslmoderrza - 
novaepoha ilizablt(da, Gvozden Flego, ur., Napr!ied,Zagreb 1984, str 187-232 
'Ivanja Kronja, Smrtonosr~r gaj - itlasovnaps~hologl/a I eslelrka ttirbo-jolka, Intent~sion 2001 
'Izvodata ozb~ljne muzike ima mnogo vise, ali su ovde uzetl u obzir samo on1 najpoznatiji 



~leksandar Sandorov i Ivan Tasovac. 

Takozvana umetnitka, ozbiljna muzika doskora je bila najotuvaniji, 
gotovo netaknut predstavnik tradicionalnog natina misljenja, kako u 
umetnosti, tako i u druStvenom iivotu. Bilo da zastupa ideale feudalnog 
druStva (renesansa) ili burioaskog (barok, klasika, romantizam), ozbiljna 
muzika je nalazila svoje (doduSe malobrojne) pobornike u svim 
druStvima, bila ona gradanska ili totalitarna. Kao manifestacija elitnog 
kulturnog modela,' ova vrsta muzike zadriala je svoju poziciju i u XX 
veku. Dakle, pripadnici elitnog kulturnog sloja ( radnici u kulturi, 
stvaraoci, inteligencija, pripadnici srednjih i viSih slojeva, rukovodstva 
umetniCkih i nauCnih udruienja, retju, statusni stil iivota6) su oni koji 
kupuju CD i posecuju koncerte ozbiljne muzike. 

Poloiaj umetnika, kompozitora ili izvodata bio je razliCit u zavisnosti 
od epohe, ali je do XIX veka pripadao niioj druStvenoj lestvici. Taj status 
je evoluirao od ranga konjuSara, kuvarica i majordoma, do iznajmljenog 
muziCara, kao Sto je Hajdn bio na dvoru Esterhazijevih. Do 
demokratizacije muziCkog iivota dolazi tek posle Francuske burioaske 
revolucije (1848), koja oznaCava i poCetak romantizma u muzici. Tada se 
umetniku koji ne mora vise imati plemenito poreklo, pridodaje oreol 
posvecenog, genijalnog bica, koje zasluiuje divljenje i onih iz najviSih 
druStvenih slojeva. Tako definisan status muziCara podrazumevao je i 
princip koji je veC ranije postojao - obracanje samo pripadnicima elitnog 
kulturnog kruga. Takva praksa nastavljena je skoro do kraja XX veka. 
StaviSe, krug onih kojima se ozbiljna muzika obraca bio je jog suieniji u 
epohama ekspresionizma (kako nemaCkog, tako i ruskog, tzv. 
paganskog ekspresionizma), minimalizma i avangarde Sezdesetih, kao 
radikalnih kritika tadaSnjih gradanskih druStava. 

Posle dramatiCnih proSirivanja granica izraiajnih sredstava muzike, 
kao muzitke forrne (avangarda, minimalizam, konceptualizam), u 
posthladnoratovskoj, posttehnoloSkoj i informatiCkoj eri, eri 
postmoderne, krajem osamdesetih godina XX veka dolazi i do promene 
statusa umetnika, posebno javnog prezentovanja muzike.' Razlog tome 
je, na prvi pogled, kako to sami izvodaCi obrazlaiu, nedovoljna 
komunikativnost umetnitke muzike, narotito savremene, sa Sirom 
sluSalaCkom publikom. Na temelju tog stava, jedan broj kompozitora 
okrenuo se anahronistiekim, predmodernim idealima melodije."~, 
najveci teret posredovanja izmedu kompozitora, rnuzike i recipijenta jesu 
interpretatori koji, svojstveno postmodernoj kulturi, elitistitkom 
muziCkom produktu, pripajaju neke elemente masovne kulture. 

Prvi pokuSaj "pribliiavanja" umetnitke muzike Sirem auditorijumu 
krajem osamdesetih godina XX veka, oblikovao je koncert kao 
petformans, u kome ce pre svake kompozicije publika dobiti objaSnjenje 
o instrumentu, epohi i stvaralaCkom periodu. Pri tome, muziCar je imao 
drianje i nastup televizijskog "Soumena", Cija je osnovna namera da 
publici priuSti dobru zabavu, "a good fun". Prvi koncert te vrste u 
Beogradu viden je 1996. godine na BEMUS-U, kada je nastupio 
perkusionistiCki "Safri duo" (Svedska). Ostaloje nejasno - da li su dvojica 

'Kulturni model defin~sen prelna klasifikaclji Milene ~ rag i i ev ic -Se~ ic .  ~bld, str.11 
"b~d. Str. 11 
'Mi~ko  Suvakovic, Postnrocfer-no, Nnrodna Lnjlgn IAlfa, Beograd str. 120 
'[bid. 122 



briljantnih muzitara zbog neobavegtenosti ili predrasuda, ili naprosto po 
inerciji, beogradskoj publici detaljno objasnili da je "Bah bio jedan 
nematki kompozitor ...", tek, dogadaj je poprimio obeleija malog 
skandala. Demonstrativna ustajanja i zalupljivanja teSkim vratima velike 
sale Kolarca, ipak nisu omela dvojicu profesionalaca da svoj "Bou" 
dovedu do kraja. Oni koji su uspeli da zanemare upliv popularnih 
ianrova, uspeli su da Cuju i dobru muziku. 

U naSem kulturnom prostoru mogu se uotiti dve tendencije razvoja u 
prezentovanju ozbiljne muzike. Jedan naginje populistitkom kulturnom 
modelu, koji ukljuCuje doiivljajno-potroBaCku orijentaciju, narcizam, ielju 
za kretanjem u druBtvu ljudi na poloiajima druBtvene moci, glamur, 
fatalne iene i muskarce, otvoreno iskazivanje erotskih teinji, konfor- 
mizma.' Model savremenog muzitara na sceni ne uklapa se u predstavu 
slababnog, tuberkuloznog Sopena, ili boema - oliCenja burioasko- 
ranoindustrijskog naeina iivota. MuziCarje danas gotovo podjednako lep 
i u formi koliko i holivudski glumac. Kao vaine karakteristike preuzete iz 
populistitke kulture predstavljaju laskanje publici, kao i koriscenje 
masovnih medija za promociju. Pripadnici ovog modela u ozbiljnoj muzici 
rado daju odgovore na pitanja karakteristitna za populistitki model: litna 
karta, osobine, intima, ukus, uspeh.1° Sve navedene karakteristike 
spajaju se u javnom nastupu s visokorafiniranom muzikom. Gotovo je 
nadrealan (bolje reci, u duhu vremena hiperrealan) spoj duboko 
emocionalno iznijansirane muzike pripadnika ovog modela, s njihovom 
veoma testo BljaBtecom, vulgarnom garderobom i otvorenom 
seksualnom manipulacijom. Posredno preno-Benje erotske poruke ne 
odvija se uvek preko odece, vec i putem posebnog ponaBanja koje se 
obitno naziva Barmom. Pojavljivanjem u emisijama populistiCkog 
sadriaja, na modnim revijama i mondenskim zabavama, ali retko u 
intelektualnim krugovima, oni kao da ie le da kaiu "Nismo mi (ne muzika, 
jer ona i interpretacija jesu) toliko elitni." Time ova vrsta muzieara 
uspostavlja prisnost s publikom, na isti natin na koji to radi pop ili zvezda 
"turbo-folka". Pri tome, za razliku od populistiCkih ianrova ovaj muzitar 
ne moie menjati ad hoc svoj pripremljeni program, tako da svi pomenuti 
ustupci zapravo nemaju nikakvog efekta na percepclju same muzike. U 
publici je, istina, viBe Ijudi, ali je muzika ostala hladna i daleka kao Sto je i 
b~la, jer se doiivljajni habitus sluSaoca nije proSirio. 

Drugi tip savremenog ozbiljnog muziCara preuzima neke od 
karakteristika rok kulture, kao masovne kulture mladih." Oni imaju 
"izraien faktor stila"l2 koriScenje karakteristicnih vizuelnih simbola, pre 
svega odece i frizure, tipiCne za neki od potkulturnih stilova. U odevanju 
to moie biti neobavezan stil - raskopeana karirana koBulja prebaCena 
preko farmerki, koina jakna (Boferska ili rokerska) i patike. Frizura moie 
biti "rokerski duga" ili pankerski kratka, ili "Bminkerski" ofarbana. Na prvi 
pogled, ove muzitare neformalnog ponaBanja karakterige i nekonformi- 
zam, medutim, vecina njih su deo prosvetiteljsko-dogmatskog establig- 
menta. Ono Bto ih razlikuje od populistiCkog modela jeste i povremeno i 
neprofesionalno bavljenje i nekim od ianrova popular~e muzike (diez u 
sluCaju Najdiela Kenedija, ili rok u sluCaju Aleksandra Sandorova). 

'M DragiCcvic- Se~icganaz iva jo~  i novokomponovani. Neofolk . .. . str. 14 
"'Ibid. Str.58 
"Ibrd. IS 
"lbrd 15 



Moie se reci da, prema definiciji Dika Hebdidia, i jedno i drugo 
usmerenje moiemo imenovati kao "spektakularnu potkulturu"." Ona 
predstavlja namernu, unapred smiSljenu komunikaciju sastavljenu od 
razliCitih parametara (stil, video-spot, Internet prezentacija, TV nastup) 
koji su ravnopravni s muzikom. Ozbiljna muzika je prestala da bude 
paradigma socijalizacije u visoko druStvo. Ona danas predstavlja 
"estetiCku lepotu koja podseca na kompatibilnost s IoSom prezenta- 
cijom", kako je to precizno objasnio filozof Herbert Markuze. Dok su 
supkulture uzimale simboliCnu celinu i podrivale njihovo prvobitno 
ispravno znaCenje, dotle neki "ozbiljni" muzicari ispravnoj celini daju 
neispravne simbole i tvore novi, neispravni diskurs.14 

Predstavnicimasovne kulture u ozbiljnoj muzici 

OCigledan primer upotrebe sredstava masovne kulture u ozbiljnoj 
muzici predstavlja globalna karijera "Tri tenora" (LuCano Pavaroti, 
Plasido Domingo, Hoze Kareras). Sama operska umetnost podloinija je 
osavremenjiva~ju nego drugi ianrovi umetniCke muzike, no to se odnosi 
pre svega na druge parametre (scenografija, kostim, reiija). Okosnicu 
njihovih nastupa Cine samo pojedine arije, dueti i trija, napolitanske 
pesme, ali i Slageri. Njihovi nastupi odvijaju se kako u elitnim koncertnim 
salama (Kovent Garden, Milanska skala), a tokom poslednjih godina, 
primetna je tendencija ka omasovljenju publike, Sto je vidljivo u 
nastupima na otvorenim prostorima (trgovi, stadioni). U pogledu 
odevanja, "Tri tenora" ostaju u domenu tradicionalnog: bela kobulja, 
leptir-maSna i frak. Povezujuci se s pop kulturom, najdalje su oti9li 
snimajuci reklame za zubnepaste. 

Svet na5e operske umetnosti trudi se da prati glamurozni stil 
holivudskiih diva, odevajuci se u skupu, glamuroznu odecu (Jadranka 
Jovanovic, Dragana Jugovic-Del Monako). Sledeci ovaj trag, pripadnice 
operskog sveta kod nas drie oko sebe oreol tajnovitosti, ne 
komunicirajuci previSe s medijima. Ponekad saraduju i s pop 
muziEarima, kao St0 je bio sluCaj saradnje Jadranke Jovanovic i MomCila 
Bajagica Bajage. 

Stefan Milenkovic 

Od prvih svojih pojavljivanja, Stefan je imao status zvezde 
vunderkinda, momka koji, tehniCki, savrSeno vlada svojim instrumentom 
i zadivljuje zreloScu interpretacije. Medutim, njemu se dogodilo neSto 
Sto, po miSljenju mnogih kritiCara, jednostavno, nije smelo da se desi - 
postao je fenomen Ciju neponovljivu interpretaciju retko ko zaista sluSa. 
Koncerti Stefana Milenkovica, 9ta god on svirao (makar i "Torzo" Ljubice 
Maric), po svim svojim karakteristikama predstavljaju masovni spektakl, 
jer svojom harizmom posreduje prisnost izmedu prisutnih otudenih 
individua. Njegovu publiku, osim malobrojnih struCnjaka, Cini srednji 
sluibeniCki stalei, koji svojim odevanjem pokazuje jasno izraienu 
orijentaciju ka statusnom stilu iivljenja. Poslednjih godina tu su i 
pripadnici novobogataSke "elite", Cije veCernje haljine vise pristaju 
pojedinim emisijama TV Pink. No, kako se dodo do ovakve situacije? 
Cini se da je Stefanova kayUera svesno i vodena ka karijeri megazvezde, 

"DikHebdidt, Poikulfura. znatenjesiila, Beograd 1980. str. 102 
"lbid. 103 



koja ce se od opStih standarda zvezde razlikovati jedino po muzici koju 
svira. Ponekad se Eini da je muzika bila samo sredstvo, ali ne i centralno 
mesto njegovog delovanja. Jer, kako drugatije objasniti fotografiju 
polunagog Stefana u ienskom Easopisu (Ana, mart 1998), gostovanje u 
emisijama s novokomponovanim pevakicama (Minimaksovizija, TV 
Pink, TV Palma), mnogobrojne emisije na Trecem kanalu u kojima je 
kljuCno pitanje bilo njegov ljubavni iivot, emisije o modi u kojima 
obrazlaie svoje mibljenje o odevanju, pretencioznu scenografiju u 
Centru "Sava", itd. 

Marina Arsenijevic 

Za razliku od Stefana Milenkovica, rad Marine ArsenijeviC je od 
poCetka bio podriavan od prethodnog reiima i etabliran kao "driavna 
~metnost" . '~  U skladu s tadabnjim imperativom oEuvanja nacionalnog 
identiteta, opredelila se za ianr koji je nazvala etnoklasika. Ta muzika, 
koja tretira folklor bez gotovo ikakvog razumevanja biti muzike, po svoj 
prilici je bila samo ukras fenomena zvanog Marina Arsenijevic. Ono Sto je 
otigledno, jeste njen izgled zvezde koji je neka vrsta mebavine operske 
dive (duge, dekoltovane haljine bez leda, s dosta Sljokica i ukrasa), i 
domace sponzoruSe (duga veStaEko-plava kosa, s jakom bminkom). 
Njene fotografije kras~le su naslovne strane Casopisa u maniru najvecih 
manekenskih zvezda i top modela. S druge strane, njeni verbalni nastupi 
odaju utisak iene koja ima dosta faktografskog znanja, ali ne i 
mogucnost sintetizovanja. Jednom retju, Marina Arsenijevic je idealna 
slika balkanske obrazovane iene koja je napravila uspeh pomocu 
muzike koja je potpuno bezvredna, ali uz podrSku muSkaraca koji 
upravljaju i doziraju meru njenog uspeha. 

Drugu vrstu zvezda na srpskoj klasiCnoj muzitkoj sceni predstavljaju 
oni muziCari koji su, s jedne strane, etablirani u klasiEni muziCki iivot, a s 
druge, u svom nastupu i stilu koriste rok ikonografiju. 

~leksandar~andorov 

Aleksandar Sandorov, profesor na FMU u Beogradu, job kao mladi 
asistent poEeo je saradnju s grupom "ldoli", na polju popularne muzike. 
Dakle, u samoj muzici nije dolazilo do mebavine ianrova, jerje Sandorov 
u svojirn samostalnim koncertnim nastupima svirao klasiEan program i 
dela savremenih domacih kompozitora. Medutim, u samom stilu 
odevanja i scenskom nastupu moie se videti da je on poklonik rok 
ikonografije. Neobavezan stil odevanja, nonbalantan ulazak na scenu 
kao i gestikulacija za klavirom koja, po pravilima klasiCnog shvatanja 
scenskog sviranja, najblaie reCeno, nije poieljna, svedoCi o otklonu koji 
on tini u odnosu na svoje klasiCnoobrazovanje. 

lvan Tasovac 

Pijanista lvan Tasovac je, za razliku od Sandorova, ostao pri 
klasiCnom muziCkom repertoaru. Ipak, njegov stil odevanja i nastupa je 
radikalniji, jer tu je kosa ofarbana u plavo, rokerska jakna i slitno, 
skandalozne izjave koje potpuno negiraju istorijsko tumaCenje muzike, 



kao i nezainteresovanost za savrernene trendove u urnetniCkoj rnuzici. 
Reklo bi se - teinja da se pribavi oreol rokenrol zvezde. 

Na kraju, rnoie se postaviti pitanje da li se otklon klasiEnih rnuziCara 
ka nekirn rnanifestacijarna pop kulture rnoie turnatiti jednostavnorn 
ieljom za ekscentrizrnom i odrianjern popularnosti? Cini se i da je s2rno 
vrerne narnetnulo neke zajedniCke obrasce, pre svega zajedniCke kanale 
kornunikacije (radio, TV), ali tu je i saznanje da njihova muzika, iako 
zadovoljava vise od jednostavnih emocionalnih potreba (Sto je kod 
vecine popularnih ianrova), za vecinu ljudi nije dovoljan rnotivza odlazak 
na koncert ili kupovinu CD. Takode, duh vrernena (postmodernog) korne 
se ni rnuziCari ne rnogu oteti, nalaie integraciju postojecih a ne stvaranje 
novih vrednosti. 



Kultura u 
novom kljuc'u 



Volfgang VelS 
Transkulturalnost 
forma danaSnjih kultura koja se menja 

nKada mislimo o bududnosti sveta, uvek mislimo kuda ce stici ako nastavi 
da se krece pravcem kojim vidimo da danas ide; ne pada nam na pamet da 
taj put nije prava linija nego kriva, koja stalno menja sv0.i pravac.cc 

Ludvig VitgenStajn, Culture and Value (Kultura i vrednost, 1929) 

Pre nekoliko godina, jedno jednostavno pitanje bilo mi je prilika da 
razvijern koncept rnultikulturalnosti. lrnao Sam utisak da naSe shvatanje 
kulture vise ne odgovara objektu, danaSnjim kulturarna. Ili, drugaCije 
reCeno: Cinilo mi se da danaSnje kulture pokazuju drugaCiji sastav od 
onog koji tvrde, odnosno sugeriSu naSi koncepti kulture. Ako bi se to 
pokazalo taenirn, bilo bi vaino da razvijemo novu konceptualizaciju 
kulture. To pokuSavarn da uradirn pod naslovom 'transkulturalnost'.' 

Ovo izlaganje Cine Cetiri dela: poCinje kritikorn tradicionalnog kon- 
cepta pojedinatne kulture (I), kao i novijih koncepata rnultikulturalnosti 
(II), sledi detaljno razmatranje poCetaka (Ill) i nekih perspektiva (IV) 
koncepta transkulturalnosti. Cini mi se da je taj koncept, i iz deskriptivnih i 
iz norrnativnih razloga, najprirnereniji danaSnjirn ku1turama.l 

JoS neSto unapred: sigurno cu, u nekirn pogledirna shernatizovati, 
ekstrapolirati i preuveliCavati razvoj za koji verujern da sarn mu svedok. 
Bice tu nekih stvari za kritiku. Ipak, prvo, kad neko uopSte hoce neSto da 
kaie, rnora preuveliCavati. I drugo, preuveliCavanje je naCelo s3me 
stvarnosti; sutraSnja stvarnost bice preuvelicana sadagnjost; to je ono 
Sto nazivamo razvojem. 

I Tradicionalni koncept pojedinaenih kul t~~ra 
Ali, zbog Cega ja mislirn da konvencionalni koncepti kulture vise ne 

odgovaraju konstituciji danaSnjih kultura? Sta je tradiciona 
konceptualnost kulture obuhvatala, i koje su to nove realnosti koje se vise 
ne pokoravaju starim odredbama? 

'Prva verzija ove koncepcije objavljena je Lao ctTranskulturalit2t Lebensformen nach der 
AuflOsung der Kulturen, u: Information Pllrlrsophre, 2, 1992, str. 5-20. Vise detalja pruiaju 
i ta l~jansk~ prevod (ctTransculturalith. Forme di vita dopo la dissoluz~one delle culture)), u. 
Paradigmi. Revista dl critica Jlosofica, posebno izdanje ctDialogo interculturale ed 
eurocentrismo)) X/30, 1992, str. 665-689) nematki (ctTranskulturalitiit - die veranderte 
Verfassung heutiger Kulturena, 11: Sichhoeaetl. Die Kelheit in der Einheit, Weimar, Weiniarer 
Klassik, 1994, str. 83-122) i engleski (Transculturality The Form of Cultures Today)), u: Le 
Sl~rittle: fiinnelrealrfiiten Purrs-London-Berlrn, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, 1996, str. 15, 
nekoliko orosirenih verziia trebadase ooiave u raznim tasooisima i o r i r u t n ~ i ~ n ~ a . )  . - 
'VideCe skdase  ovde ne radi o pukoj konceptualnoj igri staklenih v e t o  tom; daje  ovakva 
konceotualna reviziia boaata oraematitnim konsekvencama Tako. na orimer. dobar deo 
kritika nekih fenomina s&remenekulture, onih nepodnoSljivih stvari ko:je im s'e pripisuju - 
ljudi recimo, priEaju o difuziji kulture i l i  unigtavanju kulture - iskreno se ol)jab~yavaju 
zastrareloSCu koriSCenih termina na kojima potivaju. Ljudi odbacuju 0110 Sto nisu II stanju dn 
shvate na osnovu odbatenih kategorizacija. 



1. 'Kultura' u tradiciji 

a) Od posebnog ka opStem konceptu kulture 

'Kultura' je kao opSti koncept koji obuhvata ne samo jednu vec sve 
reifikacije ljudskog iivota, prvo stvoren u 17. veku. Kao opSti koncept tog 
tipa 'kultura' se prvi put javila 1684. godine kod Samuela fon Pufendorfa, 
struCnjaka za prirodno pravo.' On je 'kulturom' oznaCio zbir svih onih 
aktivnosti kojima ljudi oblikuju svoj iivot kao specifitno ljudski nasuprot 
Cisto animaln~rn.~ 

Pre toga imenica 'kultura' nije imala takvu apsolutnu upotrebu. 
Kultura je vise bila odnosni izraz koji se ticao specifienih domena ili 
aktivnosti. Tako je u antici Ciceron govorio o ))cultura anirnicc ())brizi za 
duhcc),' sveti oci su propagirali ))cultura Christianae religioniscc,Vok su u 
renesansi Erazmo i Tomas Mor branili ))cultura ingeniicc - kulturu 
inventivnog duha.' Vekovima se izraz 'kultura' javljao jedino u takvim 
sloienicarna i odnosio se na konkretne domene aktivnosti. 

S Pufendorfom je 'kultura' postala kolektivni singular i autonoman 
koncept koji je sada u preteranoj unifikaciji polagao pravo na to da 
obuhvata celinu aktivnosti jednog naroda, drugtva ili nacije. Vek kasnije, 
taj globalni koncept kulture kod Herdera posebno u njegovim Outlines of 
a Philosophy of the History of Man (Osnovama filozofije istorije Eoveka) 
objavljenim od 1784. do 1791. - oblik koji ce potom ubuduce ostati 
egzemplaran."' Mnogi i danas veruju da je herderovski concept kulture 
validan. Nisu to samo tradicionalistiCki umovi, svedoci smo razliEitih 
oiivljavanja ove koncepcije koja ide od etniCkog fundamentalizma do 
Hantingtovog govora o scivilizacijamacc. 

6)  Herderov koncept kulture 

U pogledu osnovne strukture, Herderov koncept karakterigu tri 
determinante: drugtvena homogenizacija, etniCka konsolidacija i 

'U drugom izdanju svog dela De jure naturae et gentium libri octo (Frankfurt am Main, 2. 
izdanje, 1684), Pufendorfje, na vise mesta, ostvario prelaz od tradicionalnog koncepta kulture, 
specititne 'cultura animi', ka novom govoru o opStoj 'kulturi' (Knjiga 11, pogl.4, parag. 1). Ved 
pre toga on je u pismu Christianu Thomasiusu od 19. januara 1663, govorio o 'vera cultura', to 
jest, strogo uzev, po prvi put upotrebio izraz 'kultura' u apsolutnom znatenju. (Pismo je 
objavljeno u: Christian Thomasius, Historiajurisnaturalis, Halle, 1719, dodatak 11, Epistola I, 
str. 156-166,ovde str. 162) 
'Vidi, Samuel von Pufendorf, Dejure naturae etgentium libriocto, II,4. 
"arcus Tullius Cicero, Tusculanae disputationes, 11, 13. 
Wilhelm Perpeet, ctZur Wortbedeutung von 'Kultur')), u: Naturplan und Verfallskritik. Zu 
Begrrff und Geschichte der Kultur, ur. Helmut Brackert and Fritz Wefelmeyer, Frankfurt am 
Main, Suhrkamp, 1984, str. 21-28,ovde str. 22 
'Ibid. 
'Johann Gottfried Herder, Outlines of a Philosophy of the History of Man, New York, Bergman 
Publishers, 1966. Deloje prvi putobjavio izdavat Hartknoch press u Rigi i Lajpcigu i to u Eetiri 
posebne celine, svakaod popet knjiga 1784,1785,1787 i 179l.godine. 
90 konceptu 'kulture' vidi i: Joseph Niedermann, Kultur: Werden und Wandlungen des Begriffs 
und seiner Ersatzbegrrfle von Cicero bis Herder, Florence, Biopolis, 1941; Perpeet, ctZur 
Wortbedeutung von 'Kultur')), I.c.; Jirrg Fisch, ((Zivilisation, Kultun), u: Geschichtliche 
Grundbegrrfle, Stuttgart, Klett-Cotta, 1992, tom 7, str. 679-774; Gyorgy Markus, ((Culture: the 
making and the make-up of a concept (an essay in historical semantics))), u: Dialectical 
Anthropology 18,1993, str. 3-29 



interkulturno razgranitenje.'" 
Prvo, uzima se da svaka kultura oblikuje ceo iivot odredenog naroda 

i njegovih pripadnika, Cineci svaki ein i svaki predmet nepogreSvim 
primerom upravo te kulture. Konceptje unifikatoran. Drugo, kultura uvek 
mora biti ~kultura jednog narodacc, predstavljajuci, po Herderu, ))cvetcc 
njegovog postojanja." Dakle, koncept je vezan za narod. Trece, sledi i 
jasno razgranieenje prema spolja: Svaka kultura, kao kultura jednog 
naroda, mora se razlikovati i ostati odvojena od kultura drugih naroda. 
Koncept je separativan. 

2. Zastarela svojstva 
Sva tri elementa ovog tradicionalnog koncepta danas su postala 

neodriiva. Prvo, moderna druStva su unutar sebe u toj meri diferencirana 
da uniformnost viSe nije za njih konstitutivna ni ostvariva (a osnovana je 
sumnja da ti je ona ikad u proSlosti i bila). T.S. Eliotova neoherderovska 
izjava iz 1948. da je kultura ((Citav naCin iivota jednog naroda, od rodenja 
do smrti, od jutra do mraka, pa Cak i u s n ~ ) ) , ' ~  danas je postala oCiti 
ideoloSki dekret." Moderna druStva su u sebi multikulturalna, ukljuCujuci 
mnoStvo razliCitih naCina iivota i iivotnih ~ t i lova . '~  Prvo, postoje 
vertikalne razlike u druStvu: kultura radnitkog kvarta, dobrostojeceg 
rezidencijalnog kraja, kultura alternativne scene, recimo, jedva da 
pokazyju ikakavzajednitki imenitelj. Drugo, postoje horizontalne podele: 
polne podele, razlike izmedu muCkaraca i i e n a ,  izmedu 
heteroseksualnih i lezbijki i homoseksualaca mogu konstituisati posve 
razliCite kulturne obrasce i oblike iivota. Tako se vec u pogledu ove prve 
taCke, homogenosti, pokazuje da je tradicionalni concept kulture faktiCki 
neadekvatan: nije u stanju da se nosi sa unutraSnjom kompleksnoScu 
modernih kultura. Trece, etniCka konsolidacija je sumnjiva: Herder je 
teiio da zamisli kulture kaozatvorene sfere ili autonomna ostrva, od kojih 
svaka odgovara teritoriji i jeziekoj rasprostranjenosti jezika jednog 
naroda. Kulture je trebalo da i ive strogo unutar sebe i zatvorene u svoju 
sredinu. Ali, kao Sto znamo, takve definicije vezane za narod krajnje su 
imaginarne i fikcijske; teSko da mogu prevagnuti nad istorijskom 
Cinjenicom medusobnog meSanja. Nacije nisu neSto dato, one su i 
nasilno usp~stavljene.'~ A politiCke opasnosti u narodu utemeljenih i 

"Ovde se necu baviti Herderovim posebnostima; usredsredicu se na tipologiju njegovog 
koncepta kulture. 0 pogledima na mogucu savremenu relevantnost Herdera, vidi: Herder 
Today, ur. Kurt Mueller-Vollmer, Berlin, de Gruyter. 1990 
"Herder, Outlines o/a Philosophyo//he Hrs/oryo/,Lfati, New York, Bergman Publ~shers, 1966, 
str. 394 113,Vlll. 
"T.S. Eliot, Noles /o+sards /he DeJni/~ono/Cul/ure, London, Faber and Faber, 1948, str 3 1 
" I dvadesetovekovna etnologija dugo je radila sa shvatanjem da je kultura u sebi jedna 
strukturisana i integrisana celina. Knjiga Ruth Benedict The Pallerrrs ofCulture (Boston and 
New York, Houghton Miffin Colnpany, 1934) je reprezentativan primer toga. Od Sezdesetih i 
sedamdesetih godina sumnje u tu premisu bile su sve glasnije (Clitfi~rd Geertz, The 
Inlerprefafion o/Culfures. New York, Basic Books, 1973). Margaret Archer nazvala je ttmlt o 
kulturnoj integraclj'i)) sumnjivim ctnasledem etnologije)) (Margaret Archer, Cul/ure and 
Agency, Cambridge,Cambridge University Press, 1988,str.2. tY )  
"Oovome Cu detaljnije govoriti u raspravi o multikulturalnosti. 
'70 su vrlo efektno primetili Ernest Gelner i Erik Hobsbaum: ctK1juCna greSka i prlj'atelja I 

neprijatelja nacionalizma je pretpostavka da je on nekakoprrrodati I.../ Istina je, naprotlv, da 
niCeg prirodnog ni univerzalnog nema u imanju 'nacionainosti'. ))(Ernest Gellner, T/iough/ and 
Change, London, Weidenfeld andNicholson, 1964, str. 150 f.) ccNacionalizam nije dolaie11;e do 
samosvesti nacija; on izn~rilja nacije gde ne postoje (Ibid., str. 168). ((1 ... Inacionalni fenonien ne 
mote  se a d e b a t n o  istraiivati a da se pomna paZnja ne posveti 'izmiSljanju tradicije'. (Eric 
Hobsbawm, cclntroduction: Inventing Traditions)), u: The lnvenfron of Tradl/ion, ur. Eric 
Hobsbawm iTerence Ranger, Cambridge, Cambridge University Press, 1983, str. 14) 



etnitkih fantazija danas se rnogu doiiveti gotovo Sirom sveta. 

Najzad, koncept zahteva spoljno razgranitenje. Konstatujuci da 
ccsvaka nacija irna svoj centar srece u sebi samoj, baS kao i svaka sfera 
svoj centar gravitacije)),'' Herder sasvim tipitno nastavlja: ccSve Sto je 
pakjednako rnojoj prirodi, Sto se u nju moie asimilovati, tome zavidim, za 
tim iudirn, ielirn da bude rnoje; s onu stranu toga, blagoslovena priroda 
oboruiala me je bezoseCajnoSCu, hladnoCom i slepilom; koji Cak mogu 
prerasti u prezir i gadenje.))" - Kao Sto vidite: Herder brani dvostruki 
naglasak na svoje i iskljutenje tudeg, poSto je tradicionalni koncept 
kulture istovrerneno koncept unutraSnje homogenizacije i spoljne 
separacije. Grubo reCeno, po sarnoj svojoj koncepciji on teii nekoj vrsti 
kulturnog rasizrna.'Vrernisa sfere i pravilo Cistoce ne sarno da 
onernogucavaju uzajarnno razurnevanje izrnedu kultura, vec prihvatanje 
kulturnog identiteta ovog tipa u krajnjern vodi separatizrnu i utire put 
politiCkirn sukobirna i ratovirna.'" 

Da surnirarno: klasiCni model kulture ne sarno da je deskriptivno 
neupotrebljiv, negoje i norrnativno opasan i neodriiv. Ono Sto nam danas 
treba jeste napustanje tog koncepta i promidljanje kulture s onu stranu 
suprotstavljenosti svog i tudeg ccs onu stranu i heterogenog i vlastitog)), 
kakoje to nekad forrnulisao Adorno.'" 

II Koncepti multikulturalnosti i interkulturalnosti 

Sada bih ieleo da govorim o novijirn pojmovirna multikulturalnosti i 
interkulturalnosti. ie leo bih da ukaiern na nezgodan naCin na koji oni - 
uprkos svoj oCitoj progresivnosti - i dalje ostaju vezani za tradicionalni 
koncept. 

'yohann Ciottfried Herder, .4ucli eine Ph~losoyhie der Geschrchte rlrr Bildung der Mensdilleil 
117741, Frankfurt am Main. Suhrkamp, 1967, str. 44 f. 
"Jhrd., str 45. Herder nastav!ia: I..../ pogledajte kako Egipcanin mrri pastira, lutalicu! kako 
yrezlre fri\,olnog Grka! Takoje to sa svake dve nacije t i e  se sklonoqti i krugovi srece sudaraju 
- onda se to zove predrasudu! vulgurnost! uskogrudi ~iacionaliram! (Ibid, str. 45 f )  Na ovu 
primedbu prosvetiteljstva, Herder objaSnjava ((Predrasuda je dobra I...ljer usreduje. Ona tera 
ljude zajedno ka njihovom centru, utvrSdu.ie ih u n-jihovq osnovi, Cini ih naprednijiln u njihovo; 
i:i.sti, strasnijim pa onda i sretnijim u njihovirn sklonostin~u i oljevirna)). (Jbid., str. 46.) 0 1 1  

dodaje: ctNacija koja zna najnianje. koja ilna na.jviSe predrnsuda je. tako gledano, L'esto prva: 
doba lutajutlh iudnjr i obecavajucih dalekih putovanja veC su bolest, nezdrava nadrrvenost. 
reb~yayredsmrcu!)).  (lbld.) 
I*. l'ip rasizma kqjije sa ostrvskim i l i  sfernin1 aksioniom ugraden, koji je Cak zadrian tamo gde 
je biologki etizki raslzaln odbaten, tojest, ondegde se data kulturaviSe ne definiSe pozivajem na 
narodnu kulturu, \,ec na definicione supstitute kao Sto su nacija, driava, Eak i cirkularno 
ctkulturna nacija)), Jer, u nepromenjenom os1anjan.j~ na autonomni oblik kulture, i dalje se 
strukturalno zastupa neka vrsta kultwnog rasizma. U vrlo cenjenom obracanju UNESCO-u 
1971, Levi-Strauss podvukaoje relevantnost specifitnog kulturnog rasizrna. Po nje~nu,  'rasu', 
trebarazumeti ne toliko kao osnovu vec pre kaofunkcijukulture. Svaka kultura u ~ne r i  u kojoj se 
sarnostalno rauizvlJa I delimitira u odnosu na druge kulture, naginje kulturnom rasizmu. 
(Claude Levi-Strauss, ((Race and Culture)), u: Levi-Strauss, Le regard eloigni, Paris, Plon, 
1983, str. 2 1-48, posebno str. 3 6 . 0  strateSkoj funkclJi rasizma u modernoj driavi vldi: Michael 
Foucault, ((Faire vltJre at laisser mourlr: la naissance du racisme)), u: Le Temps Modernes, 46, 
1991, br. 535, str. 37-61 
"Ovaj separatistifki kompleks nioie se harnionitno formulisati. Tada se kaie: Svaka kultura je 
odrnah do Boga. (Ovim parafraziram formulu Leopolda von Ranke-a ctSvaka epoha je odmah 
do Boga)).)Ona se mote  formulsati i realistitki, onda se more reii: Tako kultura postaje geto. 
 heodo odor W. Adorno, Negative D~alektik, u: Adorno, Gesamn~elte Schrr/letl, ton1 6, Frankfurt 
am Main, Suhrkamp, trece izdanje, 1984, str. 192 



1. Multikulturalnost 

Cini se da bas u promiSljanju mnoStva razliCitih oblika iivota u 
okvirima jednog istog druStva pojam multikulturalnosti izbegava dileme 
konvencionalnog shvatanja kulture. Ali, po tome Sto razliCite kulture 
shvata kao u sebi nezavisne i homogene, on i dalje konceptualno 
prihvata konvencionalno razumevanje kulture. U tome je njegov 
principijelni nedostatak. 

Ovaj koncept nastoji da se suoCi s problemima razliCitih kultura koje 
i ive ujednom istom druStvu. I to je zasigurno napredak u odnosu na stare 
zahteve za druBtvenom homogenizacijom. No, koncept, sa svoje strane, 
nije u stanju da doprinese reBavanju problema kojiproistitu iz pluralizma 
upravo stoga Bto se i dalje drii stare koncepcije kulture. On to, razume 
se, ne Cini u odnosu prema nekadaBnjim velikim kulturama, vec prema 
mnogim kulturama u okviru jednog druBtva na koje se usredsreduje. On i 
dalje poima te konkretne kulture kao homogene i dobro razgraniCene to 
jest, upravo na stari herderovski naCin. 

Na temelju ove koncepcije, moie se postici privremeni predah u 
pogledu tolerancije, prihvatanja i izbegavanja sukoba izmedu razlititih 
kulturnih grupa, ali nikada stvarno razumevanje Cak ni prelaz granica 
koje ih dele. Pre bi bilo da pojam multikulturalnosti pretpostavlja i prihvata 
te granice kao svoju osnovu. Otud se on moie - Bto okolnosti u SAD go- 
diiarna pokazuju - Cak iskoristiti za opravdavanje i podupiranje zahteva 
za razgraniCenje." Stoga postoji opasnost da koncept krene u prilog 
regresivnim tendencijama koje pozivanjem na kulturni identitet 
(konstrukciju najCeBce preuzetu iz neke davnaSnje imaginacije), vode u 
getoizaciju i kulturni f~ndamentalizam.~' Tako teret nasledenog 
zastarelog shvatanja kulture izbija u prvi plan. Kulture naCelno shvacene 
kao autonomne i kao sfere ne mogu se medusobno razumeti, one se 

"Diane Ravich,  m multicultural ism. E Pluribus Plures)), u: American Scholar, 1990, str. 337- 
354; Hilton Kramer, ((The prospect before us)), u: The New Crrterron, 9-1, sept. 1990, str. 6-9; 
John Searle, ((The Storm Over the University)), u: The New YorkReview ofBooks, 6 .  dec. 1990, 
str. 34-42; ~ifulti Kulti: Spielregelr~jiir die Vielvolkerrepublik, ur. Claus Leggewie, Berlin, 
Rothbuch, 1990; Arthur M.  Schlesinger, The Disunrtrng of Amerrca: Reflectrons on a 
Multiculfural Sociely, New York-London, Norton, 1991; Daniel Cohn-Bend~t and Thomas 
Schmidt, Heimat Babylon: Das Wagnrs der multrkulturellen Demokratie, Hamburg, Hoffmann 
& Campe, 1992; Pluralisme culture1 en Europe. Crrlhtre (s) europeene(s) el culture (s) des 
diasporas, ur. Renr (idllisot, Paris, L'Hartmattan, 1993: From Different Shores: Perspectives 
on Race and E t h ~ ~ ~ c r w  in America, ur. Ronald Takaki, New York-Oxford, Oxford University 
Press, drugo izdanje, 1994; I\-fulticulturalism~ Examining the Polrtics ofRecognitron, ur Amy 
Gutmann, Princeton, Princeton University Press, 1994; ~Clultikulturelle Gesellschafi:  model 
Amerika, ur. Berndt Ostendorf, Munich, Fink, 1994; Wolfgang Kaschuba, ctKulturalismus: 
Kultur statt Gesellschaft?)), u: Geschichfe und Gesellschaft 221, 1995, str. 80-95; Richard 
Bernstein, Dictaforship of Virtue: How the Baffle Over Multiculturalism Is Reshaping Our 
Schools, Our Countty, and Our Lives, New York, Knopf, 1995; Will Kymlicka, Multicultural 
C~fizenship, Oxford, Oxford University Press, 1995; David A. Hollinger, Postethnrc America: 
BeyondMulticulturalism. New York, Basic Books, 1995. 
"Sloiimo se s maksimom da kulture treba da budu svoje - one to iznad svega i jesu u kontrastu s 
drugim kulturama i opStom kulturom. MagiEna formula glasi ctnatrag korenima)) ili ccsamo ce 
plemena preiiveti)). Salmon Rushdie svojevremeno je u razgovoru s kolegama-indijskim 
piscima artikulisao slitnu opasnost od mnogih slonovskih zamki pred nama, najveca i 
najopasnija klopka bila bi da prihvatimo mentalitet geta. Da zaboravimo da postoji svet i izvan 
zajednice kojoj pripadamo, da se zatvorimo u usko definisane kulturne granice, bilo bi, uveren 
sam, isto Sto i dobrovoljni odlazak u onu vrstu unutraSnjeg egzila koji u Juinoj Af r i c~  zovu 
"zavitaj". (Salmon Rushdie, "Imaginary Homelands", 1982, u: Imaginary Homelands: Essays 
andcriticism 1981-1991, 120ndon,GrantaBooks, 1991,str.9-21,ovdestr. 19 

































Marina Grlinic 
Spe ktralizacija Evrope 1. (SABLASTIZACIJA) 

ielela bih da definigern prelorn (pre no kontinuitet) izrnedu onoga na 
Sta se Cesto poziva kao na dva stupnja zapadno-istoCne evropske 
zajednice. Prvi koji je trajao do pada Berlinskog zida 1989. rnogao bi se 
opisati kao koncept odnosa izrnedu Zapadne Evrope i kornunistiCke, 
lstotne Evrope. Drugi, za koji se uzirna da je poCeo 1989 (godine koja je 
narnetnuta istoCnirn Evropljanirna kao datum koji danas bez izuzetka 
oznaCava le passage a I'actelprelaz na akcijul istoCne Evrope ka slobodi 
i demokratiji), odnos je izmedu zapadnih Evropljana i njihovih postkornu- 
nistitkih suseda. 

Taj prelom uporediv je sa prekidorn izrnedu prvog i drugog Frojdovog 
shvatanja transfera. Jedna gotovo bespoStedna karnpanja danas 
pokuSava da popuni jaz izrnedu ta dva prekida i da sirnulira kontinuitet 
izrnedu njih. Parole te kampanje (na zahtev Zapada uz potporu Istoka, ili 
obratno) su ((BIOGRAFIJA pre no TEORIJA)) i ((TERAPIJA pre no TEO- 
RIJA)). Ova druga je bezmalo protivotrov koji predlaiu brojni (rnada ne 
svi) zapadnoevropski (rnedijski) delatnici. 

Ovaj uvodni gest opisuje naCin na koji ce se reC ((Evropa)) u naslovu 
ovog poglavlja razvijati. IVjega bi trebalo videti kao gest junaka 
holivudskog akcionog filma: sreduje sto u neredu, na kojern oblikuje plan 
i sprema akciju. Nema tu blagosti, to je gest brisanja, uklanjanja svega. 

Taj trenutak brisanja sliCan je praznini koju su forrnulisali Slavoj i i i e k  
i Lakan. Odgovor na pitanje - da li je rnoguce nazvati, pojmiti, prazninu, 
odnosno, naci je pre gesta subjektivizacije, subjekta? - je DA, rnada su 
Altiser, Derida i Badju na to pitanje odgovorili negativno. Subjekt je 
istovremeno oboje: ontoloSka celina, jaz u apsolutnorn grCu subjekti- 
viteta, i presecanje veza subjekta s realnoScu. To opisuje gorenavedeno 
((CiScenje terena)), koje tako otvara prostor za novi sirnbolitki poCetak, 
Sto ce ga podriati ponovo uskrsli oznaCitelj-gospodar. 

ielela bih da dam i neka uputstva o tome kako razurneti 
spektralizaciju. U knjizi Sprectres de Marx (Marksove sablast~), i a k  
Derida uveo je u igru termin ccsablast)) da bi ukazao na izmiCucu 
pseudornaterijalnost koja podriva klasiCnu ontoloSku suprotnost izmedu 
stvarnosti i iluzije. i i i e k  tvrdi da bi rnoida tu trebalo da traiirno poslednje 
pribeiiSte ideologije, forrnalnu rnatricu na koju su utisnute rnnoge 
ideoloSke formacije: 

((Treba da priznamo Cinjenicu da nerna realnosti bez sablasti, da se 

'Ovaj ogled je u neSto izmenjenom obliku objavljen u knjizi Spectralizaiion of Technolr>gv: 
From Cybeqenirsm to Elsewhere atid Back, ur. Marina Griinic i Adele Eisenstein, Maribor. 
Slovenija, MKC, 1999. Bio je izlagan na simpozijumu Translocaiion u Generali Foundation u 
BeEu,januara 1999, koji jeorganizovao Easopisza umetnost i kulturu Springerin izBeEa. 



krug realnosti moie zatvoriti jedino posredstvom neobjagnjivog 
sablasnog dodatka. Zbog Cega, dakle, nema realnosti bez sablasti? 
IZbog toga Sto za Lakanal realnost nije 'sarna stvar' lvec prel uvek-vet 
sirnbolizovana ... a problem leii u Cinjenici da je simbolizacija na kraju 
uvek neuspela, da nikad ne uspeva u potpunosti da 'pokrije' realno ... /To 
realnol vraca se u odori sablasne utvare. 'Sablast' se ne sme rneSati sa 
'simboliCkom fikcijom' ... realnost nikad nije neposredno 'ona'; ona se 
prikazuje jedino preko njene nepotpune, neuspele simbolizacije, a 
sablasne utvare pojavljuju se upravo u tom jazu koji zauvek deli realnost 
od realnog, i zbog kojeg realnost irna karakter (sirnbolitke) fikcije: sablast 
daje telo onorne Sto izrniCe (simbolitki strukturiranoj) realnosti)).' 

To objaSnjava i naslov rnoje knjige Rekonstruisana fikcija (Fiction 
Reconstructed). Danas je, na poCetku novog milenijuma, rnoguce 
identifikovati dve rnatrice aktivnih igraCa u IstoCnoj i Zapadnoj Evropi i 
novoj medijskoj realnosti: to su zapadnoevropska ccrnatrica drustvenog 
taloga)) i istoCnoevropska ccrnatrica CudoviSta)). 

Prva tendencija odnosi se na pojedince ili grupe koje delaju kao 
neka vrsta entiteta bez fiksiranog istorijskog ili geografskog poloiaja, 
svesno zauzi'majuci poloiaj druStvenog taloga. Medutim, ova ccmatrica 
druStvenog talogan, koja se uglavnorn odnosi na pozicioniranje 
takozvanih krititkih zapadnoevropskih i severnoameriCkih uCesnika, 
korisnika i on-line (mreinih) zajedniCkih kola, takode je i neka vrsta 
parazitskog tela koje nastoji da uzme sve Sto moie od vec uspostavljenih 
druStvenih struktura. Matrica druStvenog taloga predlaie novu 
autonornnu ekonomiju i nove strukture stvorene prisvajanjem i 
restrukturiranjern vec postojecih. Ona predlaie povratak iskljuCivo 
pisanju (kutije elektronske poSte) kao mogucu kontrakulturnu 
interkomunikacijsku strategiju, a ne tek razvoj Interneta, to jest, brisanje 
slika - i agresivnu softversku Internet industriju - u pozadini. U okrilju 
takvog utopijskog mentalnog sklopa rnoguce je iznaci strategije borbe i 
delovanja, a ne tek pukog reprodukovanja uz pornoc tehnologije. 

Kako je to Piter Lemborn Vilson (aka Hakim Bej) forrnulisao u 
predavanju na Nettajm skupu u Ljubljani 1997' pod naslovom ((Lepotica i 
Istokn (((Beauty and the East))), Drugi svet je obrisanlutinjen zastarelim, 
ostali su Prvi i Treci svet. Namesto Drugog sveta, tvrdi Bej, nalazi se 
velika rupa iz koje se uskate u Treci. Ovu rupu i drugu tendenciju 
((matrice CudoviSta)) nazvacu travestijom opSteg naslova Nettajm 
konferencije ((Lepotica i Istok)) (vec parafazom lnasloval bajke ((Lepotica 
i zver))). Kada govorimo o razlikarna izmedu lstoka i Zapada, akteri iz 
ctcrne rupe)), takozvani istoCnoevropski korisnici Mreie, otvoreno teie ne 
samo odslikavanju Prvog sveta razvijenih kapitalistitkih zemalja vec 
artikulaciji i interpretaciji pravog poloiaja u promenjenoj konstelaciji. 
Pitanje - kome je dopuSteno da piSe istoriju umetnosti, kulture i politike u 
regionu nekad poznatorn kao ls to~na Evropa, mora se postaviti 
istovrerneno s pitanjima kako i kad. 

Ove dve matrice postavljaju pitanja koja tretiraju na razmisljanje, ali 

'Slavoj Ziiek, ctLntroduction: The Spectre of Ideology)) u: Mapping Ideology, ur. Slavoj Ziiek, 
Verso. London & New York, 1994, str. 26-28. V~di  i: Jacques Derrida, Spectres de Man, 
Galilee. Paris. 1993. 
'Vidi: ~ a k i m ' ~ e ~ ,  predavanje nn Nettajm konferencjli Beau& and the East, Ljubljana, 22- 
23. jun 1997. 



nude i elemente politiCkog i analitickog preseka koje treba dalje 
artikulisati i to na mnogo radikalniji naCin. To bih pokuSala da uradim u 
ovom ogledu. 

IstoCna Evropa kao nedeljivi ostatak ili govno 

Moglo bi se reci da moderni subjekt ne postoji bez samoreflektivnog 
razumevanja da je na odredenom nivou, iz druge perspektive, ccgovnos. 
U stvari, moderna subjektivnost' javlja se kad subjekt vidi sebe 
iSCaSenog, odseCenog od pozitivnog poretka stvari. Kiborg, kako ga 
shvata Dona Haravej (Donna Haraway), i viden sa stanoviSta 
eksteriorno-intimno koje je Lakan nazvao ekstimnoScu, upravo je to 
govno. Moja teza je da je virtuelna realnost mesto na kom subjekt vidi 
sebe kao cciSCaSenog)). Razmotrimo ukratko Sta se zbiva u klasienom 
scenariju virtuelne realnosti. Korisnik se nade u specifiCnom 
intersubjektivnom odnosu sa svojim dvojnikom. Biti u virtuelnoj realnosti 
znaCi videti vlastite ruke kako dohvataju virtuelni objekt, vlastito telo koje 
Cini ovo ili ono. ReCju, taj dvojnik je neka vrsta ospoljenja sablasnog 
stvora ili dvojnika - besmrtni libidinalni objekt - Cuvena lakanovska lame- 
la. 0 tom sablasnom stvoru moglo bi se govoriti kao o ekskrementalnoj 
protuberanciji, neuniStivom objektu iivota s onu stranu smrti koji nema 
poloiaja u simboliEkom poretku. To podrazumeva ne samo da 
kibernetiCki prostor stalno otkriva da nas tam0 negde napolju (van 
virtuelnog sveta) Ceka neka vrsta zastraSujuceg otpada koji je nemoguce 
u potpunosti integrisati u virtuelni svet, vec i da se taj ostatak isto tako 
ponekad moie videti u virtuelnom i kibernetiCkom prostoru. 

Taj rascep izmedu slike i realnog (nekad vidljiv i na kompjuterskom 
ekranu kao neformatizovani otpad ako nam se desi da ugledamo 
a=cw4t7abs))), upravo pokazuje dezintegraciju realnosti u onome Sto je 
gotovo bez supstance, s jedne strane (javljajuci se na Internetu), i 
nepreradenog otpada realnosti neintegrisanog u sliku, s dryge. 

Odvratni otpad je sadriaj projekta Embassy Neue Slowenische 
Kunst (NSK) grupe lrvin iz Ljubljane u kome smo, namesto ambasade, 
suoCeni s ekstimnoScu javnog prostora u privatnom stanu, koja nas guSi 
bezmalo klaustrofobiCnom porodiCnoScu. Ne realna ambasada vec 
mise-en-scene oko kuhinjskog stola. Ili ruski umetnici: Olek Kulik koji 
grize kao besan pas, ili Aleksandar Brener koji nastupa kao bokser - sva 
ta liminalna dela i iskustva pokazuju nam ekstimnost odvratnog otpada, 
pre no Sto ga moida jednom bolja interpretacija ne preobrazi u 
umetniCko sublimno. 

Skoknimo do aktuelnog prostora Evrope, onoga o kome se 
raspravlja na lnternetu na listama kao Sto su Nettime ili Syndicate, 
izmedu ostalih, na kojima se iznose kritiCki stavovi prema medijima. Tu 
se mogu proCitati (i na njih odgovoriti) vrlo zanimljivi prilozi o IstoCnoj 
Evropi, koje bih ovako saiela: ccUprkos poCetnoj euforiji koju je Zapadna 
Evropa ispoljila prema IstoCnoj posle pada Berlinskog zida, IstoCna 
Evropa nije uspela. Nije uspela da se upiSe na mapu vainih polititkih, 
kulturnih, umetniEkih zbivanja u Evropi.)) RazoCaranje zbog neuspeha 
Is tohe Evrope da postane prostor stabilnosti nalazimo i u delima tako 
istaknutih filozofa kao St0 su Badju i Ransier. 

Cinjenica je da su se na glavnoj postavci poslednjeg Dokumenta u 
Kaselu (dX, 1997) naSla samo dva-tri umetnika iz IstoCne Evrope. A, ako 



verujerno intervjuima, po reCima selektorke Ketrin Dejvid, to je zbog toga 
Sto se, u stvari, i nije imalo Sta izabrati. Elizija, ili de facto elirninacija, 
istoCnoevropskih urnetnika sa Dokurnenta bila je, po njenirn retima, 
posledica praznine prirnerene IstoCnoj Evropi, a ne selekcije. Cini se da 
je IstoCna Evropa po drug; put izgubljena bag kad se naSla u procesu da 
bude ponovo pronadena 1989. 

Prema turnaCenju Slavoja f i ieka, negativni gest istoCnih Evropljana 
koji su rekli NE! kornunistiCkorn reiimu rnnogo je vainiji - zapravo k l juhi  
- za razurnevanje onoga 3 0  se pojavilo kao katalizator ove potonje 
propuStene rnogucnosti. Za Lakana, negativnost funkcionise kao uslov 
nernogucnosti ili rnogucnosti potonje entuzijastiCne identifikacije - ona 
joj postavlja osnove. 

Sta je IstoCna Evropa nakon ispunjenja njene sudbine skorodeceniju 
posle pada Berlinskog zida? 

SliCno pitanje postavlja i Lakan. U svom Citanju rnita o Edipu. Lakan 
se usredsreduje na polje koje vecina uobiCajenih Citanja Edipovog 
kornpleksa zaobilazi: Sta je s onu stranu Edipa - Sta je sam Edip - poSto 
je ispunio svoju sudbinu? - pitanje koje se rnoie postaviti posle filmova 
kao St0 su Bladerunnerili Seven. ~ t a  se dogada dan posle? Ili da tako ka- 
ierno, kad se iivot nastavi uobitajenirn ritrnorn? Kako je to Lakan formu- 
lisao u Seminaru 11, od poCetka tragedije sve nas vodi Cinjenici da je Edip 
sarno zernaljski (pre) ostatak, otpad, Stvarzbrisana sa svake povrSine. 

Ovde irnarno nedto St0 bi rnogli, po psihoanalizi, nazvati poljern 
izrnedu dve srnrti - sirnboliCke i realne. Krajnji predmet uiasa je taj i ivot s 
onu stranu smrti koji je Lakan nazvao lamela, kao besmrtni - neunistivi 
objekt, to jest, iivot isprainjen, odstranjen iz sirnboliCke strukture. 

Cini se da se IstoCna Evropa posle pada Berlinskog zida naSla u 
straSnorn rneduprostoru, u korn je postala nedeljivi ostatak, nernaterijal- 
na rnrlja realnosti koja je vec progutala sav potencijal stvoren svojim 
prethodnirn postojanjern. 

IstoCna Evropa nadla se u onorn poloiaju koji psihoanaliza razvija u 
reartikulaciji Edipovog poloiaja posle ispunjenja njegove sirnboliCke 
sudbine (to jest, kad Edip u neznanju, ubija oca i ieni  se rnajkorn). PoSto 
je ispunio svoju sirnboliCku sudbinu Edip je nedeljivi ostatak. On je 
otelotvorenje onoga Sto Lakan naziva plus-de-jouir (viSak zadovoljstva), 
viSak koji se ne da objasniti nikakvorn sirnboliCkorn idealizacijorn. Ali - i to 
je kljuCno za razurnevanje izrnenjenog, takozvanog neuspilog poloiaja 
IstoCne Evrope za Drugog - kad Lakan koristi izraz plus-de-jouiron se 
poigrava dvosrnislenoScu izraza na francuskorn koji istovremeno ozna- 
Cava viSak, ali i ne viSe, zadovoljstva! Po ispunjenju svoje sudbine Edip je 
plus d'homme, dakle u isto vrerne je visak Coveka i nije vise Covek. Edip je 
kondicionalni Eovek, ljudsko CudoviSte i, kao takav, paradigrna modemog 
subjekta, jer njegova CudoviSnost je strukturalna a ne slubjna. 

Drieci se ove definicije i sliCnosti poloiaja, IstoCnu Evropu bisrno 
rnogli definisati kao plus d'Europe orienfale. IstoCna Evropa je v i a k  
Evrope (kao Sto je bila pre pada Berlinskog zida: premalo ili nedovoljno 
evropska), a ne Evropa. 

IstoCna Evropa je prirnorana da preuzme, ili jeste u poziciji 
ekskrementalnog ostatka. Dopustite mi da ovde prornenim optiku 
diskursa i podvuCern da to nije nerninovno loge. Sa stanovista lamele - 



ccmoderni subjekt ne postoji bez razumevanja da je na nekom stupnju, iz 
druge perspektive, govno)) - mogli bismo kazati da je to zaista prvi uslov 
da IstoCna Evropa na sebe preuzme sva svojstva modernog subjektivi- 
teta. Sada se IstoCna Evropa iz te inherentno ekskrementalne pqzicije 
moie uzdici, odnosno biti konaCno videna kao subjekat. Kako piBe Ziiek, 
ccako se kartezinjanski subjektieli da uzdigne na nivo enuncijacije, mora 
se svesti na skoro niBta Bto bi bilo za bacanje u otpadldubre na nivou 
sadriaja izjave)) . 4  

Moida se tek sada kada je na nivou sadriaja izjave svedena na 
gotovo niBta, na ekskrementalno dubre spremno-za-bacanje-u-maBinu- 
za-mlevenje-otpadaka (nije li ona, na primer, na Dokumentu bila upravo 
svedena na to nigtavilo?), IstoCna Evropa moie uzdici u subjekt na nivo 
enuncijacije. U ovom sluCaju korelacije izmedu kartezijanskog subjektivi- 
teta i njegovog ekskrementalnog dvojnika, imamo rascep izmedu 
subjekta iskaza i subjekta izjave. Ako kartezijanski subjekt ie l i  da se 
pojavi na nivou iskaza, onla mora postati govno na nivou sadriaja izjave. 
To je nulta taCka subjektivnosti: poCinjemo da bivamo neBto poBto smo 
bili apsolutno niBta, poSto prodemo (okonCamo) nultu taCku. NiBta koje 
ima vrednost neCega je, po i i ieku,  najsaietija formula lakanovskog 
precrtanog subjekta ($). 

StaviBe, klasiena ontologija je, po i i ieku ,  bila usredsredena na 
trojstvo istinitog, lepog i dobrog. Za Lakana, ta tri pojma su na samoj ivici i 
pokazuju da je dobro maska dijaboliCnog zla (npr. Oleg Kulik ruski 
umetnik-pas, ili performansi pod naslovom Was ;st Kunst? beogradskog 
umetnika Rage Teodosijevica. Sedamdesetih godina Teodosijevicje u toj 
seriji performansa bukvalno pokuBavao da silom iBCupa odgovor na 
pitanje - Sta je umetnost? - iz iena Cija je lica mazao crnom bojom u 
najgokantnijem maniru bodi-arta); lepo je maska ruinoce (npr. lrvinova 
serija od sto slika pod istim naslovom Was ;st Kunst? U tim serijama i 
izloibama Laibachkunst-a, osobe za koje se pretpostavlja da su bile deo 
nacistiekog perioda naslikane su zajedno s Clanovima zabranjene grupe 
Laibach; oni su urezani u ikonografiju slika, a njihove biste ili torza 
ukraBavaju brojne slike projekta Was isf Kunsf?); te da je istinito maska 
centralne praznine oko koje gravitira svaka simboliCka struktura (npr. 
rumunska zastava posle takqzvane rumunske revolucije, s rupom 
namesto zvezde). ReCju, piBe Ziiek, postoji polje s onu stranu dobrog, 
lepog, istinitog; ono nije ispunjeno svakodnevnim banalnostima, vec je 
zastraBujuci izvor, konstitutivan za pozadinu dobrog, lepog i istinitog. Ako 
je to politiCko-etiCki mot0 psihoanalize, onda je on subsumiran u 
shvatanju da sve velike katastrofe naBeg veka (od staljinizma do 
holokausta) nisu posledica zavedenosti morbidnom fatalnom privlatno- 
Bcu toga s onu stranu, vec naprotiv, stalnih nastojanja da se izbegne 
susret s njim i da se momentalno uvedu, Cuvajuci konfrontaciju s njim, 
vladavina istinitog i d ~ b r o g . ~  

Emancipacija? Otpor? Ili ... 
NaCin na koji Sam postavila subjekt i izmenila okvir matrice istot- 

noevropskog CudoviBta dopuBta dalju raspravu o mogucim natinima 

'Vidi: Slavoj i i i e k ,  aAlain Badiou kot bralec svetega Pavlan, str 115-149, u: Sveil Pavel: 
Ufemeljrfev univerzalnosfi, Analecty Problemi, br. 5-6, Ljubljana, 1998, str. 135 
"b~d. ,  str. 14 1 



delovanja (i iivljenja) u Evropi i n a ' ~ r e i i  i, uz to, dopugta ponovno 
prom~sl'anje emancipacije i otpora. Treba prvo da razlikujemo, kako piSe 
Jelica '2  umic-Riha, modernistitku emancipaciju od savremenog postmo- 
dernistiCkog otpora. ModernistiCko redenje koje insistira na vernosti 
politici, pri Cemu se izgleda politika smatra dragocenim blagom, upucuje 
da se, u krajnjoj analizi, nigta nije desilo. 

Tako modernistiCka emancipacija, sa danaSnje tatke gledigta, 
funkcionige kao takozvani univerzitetski diskurs koji je razvio Lakan, i koji 
pokugava da se oslobodi posledica dogadaja zarad simboliEke strukture, 
te stoga ne priznaje nikakvu promenu u aktuelnoj polititkoj situaciji, a 
aktuelni poraz politike ostavlja nepromiSljenim, anatemisanim. Postmo- 
dernistitki otpor se, s druge strane, moie opisati kao histeritni diskurs, 
kao stalno proizvodenje dvosmislenog ccne)), koje jednostavno otpor 
okrece protiv miSljet~ja.~ To bi se moglo shvatiti i kroz dosta impresivan 
krstaSki pohod protiv teorije i teorijskog znanja, koji danas podriavaju 
neki teoretiCari i delatnici medija. 

Da bismo doSli do regenja, ukratko promislimo Cetiri diskursa koje je 
Lakan razvio baveci se istinom i dogadajima. Lakan razlikuje diskurs 
gospodara, univerzitetski diskurs, diskurs histerika i diskurs analititara. 
Gospodar imenuje dogadaj pretvarajuci ga u novog oznaCivaCa- 
gospodara, koji ce jemCiti kontinuitet posledica dogadaja. Gospodar 
integriSe dogadaj u simboliCku realnost. Histerik stoji na dvojnoj poziciji 
rascepljenosti prema dogadaju. Gospodar ie l i  da oCuva kontinuitet, 
histerik jaz. Univerzitetski diskurs teii da skupi posledice, hoce da ih 
neutralige kao da se nigta nije ni desilo. 

Da bismo razumeli vainost ova Eetiri diskursa za danaSnju 
umeSanost politike u medijsku teoriju i umetniCku praksu, pokuSajmo da 
odgovorimo na jedno pitanje koje nikad ranije nije postavljeno u 
debatama o medijima i aktivizmu: naime, u kom je od Cetiri diskursa 
Cuveni kiborg kakvim ga je zamislila Dona Haravej kao nafu politiku i 
ontologiju za naredni milenijum? 

Moj odgovor je sledeci: Haravej je postulirala kiborga kao histeritni 
diskurs. To je moguce shvatiti ako putujemo s Haravejevom do virtuelnog 
prostora. Da bi najzad tam0 stigla Haravejeva prolazi kroz tri druge regije: 
stvarni prostor, ili Zemlju; vanjski prostor, ili vanzemaljski; i unutragnji 
prostor, ili telo. Semiotitki kvadrat virtuelnog prostora u knjizi Promises of 
Monsters7 Done Haravej izgleda ovako: 

STVARNI PROSTOR VANJSKI PROSTOR 

VIRTUELNI PROSTOR UNUTRASNJI PROSTOR 

(Molim da zapazite da su sve grafike i dijagrami u ovom poglavlju saCinje- 
ni kao u popularnim knjigama kao Sto su Postmodemism for Children 
IPostmodernizam za decul, Marx for Children /Marks za decul itd.) 

Virtuelni svet Haravejeva tako pozicionira u svom semiotiCkom 
kvadratu da se istina sva Cetiri prostora nalazi u njemu. Treba imati u vidu 

'0 ovim distinkcijama vidi: Jelicn Sumic-~iha, ((A Matter of Resistance)), F ; / o z o ~ s k i  Vest~ik, 
br. 211997. Spec. Number on Power and Res~stance, ur. Jelica Sumi6-~iha i Oto Luthar, F I ZRC 
SAZU, L.jubbana, 1997, str. 127-153 
'Donna Haraway, ((The Promises of Monsters: A Regenerative Politics for Inappropritateld 
Others)), u: Cul/uralSiudies, ur. Lawrence Grossberg, Cary Nelson i Paula A. Treichler, 
Routledge, New York, London 1992. 



da Haravejeva konceptualizuje kiborga kao govno, ali istovrerneno i kao 
sublirnni objekt. Moc kiborga poEiva u njegovoj poziciji ekstimnosti, 
odnosno izmedu odvratnog i sublimnog. To znaCi da cu ja pozicionirati 
kiborga kao objekt a. U lakanovskoj psihoanalizi objekt a predstavlja 
dvosrnislenost izraza plus-de-jouir, odnosno istovremeno vidka, i ne 
vise, zadovoljstva. lmajuci u vidu sve ove vaine elemente, trebalo bi da 
kao konceptualni ekvivalent semiotiEkog kvadrata Haravejeve uzmemo 
Lakanov diskurs histerika. On (opet s taEke gledidta deteta) izgleda 
ovako (Lakan u Scilicet 1-4):' 

U histeritnom diskursu je'kljuCno to dto je objekt a pozicioniran na 
rnesto istine (u sva Cetiri diskursa istina je levo dole), za subjekt 
(precrtano $) - u histeritnorn diskursu rezervisana je uloga Cinioca 
(Einilac je u sva,Cetiri diskursa pozicioniran gore levo). Radi jasnijeg 
razurnevanja dopustite da dodam jod nekoliko detalja. Cetiri lakanovska 
diskursa izraiavaju Cetiri pozicije subjekta. OznaCitelje Cetiri strukture 
predstavljaju sledece mateme: S, je gospodar-oznaCivaC; S, predstavlja 
znanje; $ (precrtano S) subjekt, a a vidak uiivanja. Svi ti entiteti 
zauzimaju razliCita mesta u strukturama Cetiri diskursa. ZnaCajno je da ta 
Cetiri mesta imaju fiksirano znaCenje u sva Cetiri diskursa, dakle bez 
obzira na to koji oznaCivaC ili matema (S,, S,, $ ili a) zauzima gornju levu 
poziciju u strukturi diskursa, ta pozicija je mesto Cinioca. Ovo su fiksirana 
znaeenja odgovarajucih rnesta u diskursirna: 

Cinilac drugi 

istina proizvodnja 

Sada moiemo da izvuCemo konsekvence ovog homografskog akta. 
Virtuelni svet i kiborg prikazani u semiotiCkom kvadratu Haravejeve u 
The Promises of Monsters zauzimaju pozicije istine i objekta a u 
lakanovskom histeriCnom diskursu. Dakle, istinu pokriva ovaj sublimno- 
odvratni kiborg objekt, a Citavi diskurs je jod uvek uterneljen u realnorn - 
na Zernlji. Stoga je Einilac job uvek tam0 (realni svet The Promises of 
Monsters na istom je mestu na kome i $ u histeriCnom lancu - $ iznad a 
predstavlja subjekta-Cinioca traumatizovanog pitanjem koju ulogu da 
igra u ielj i  Drugog), na zemlji ili realnom svetu. Proizvodnja, Cetvrti termin 
u matrici diskursa u lakanovskom histeriCnom lancu zauzima znanje - 
S,- a u matrici Haravejeve, pak, unutradnji prostor ili telo. Unutradnji 
prostor tela rnoie se razumeti, kako kaie i i i ek ,  pre kao 'nedeljivi 
ostatak', kao eksces koji odoleva tome da bude ukljuten u diskurzivnu 
rnreiu nego kao prosti rezultat. 

Da li je to onda odgovor Ina pitanjet kako bi trebalo da se pozicio- 
niramo izrnedu emancipacije i otpora? Treba li da delarno kao histerici, 
dovodeci u pitanje sve da bi izbegli postojeci simboliCki poredak, 
odbijajuci da preuzmemo ulogu koju nam taj poredak odreduje, kako su 
nas histerici uCili? Odgovor brzo sledi posle kratkog razmatranja Cetvrtog 
tipa diskursa - analititkog. Cini se da smo u meduvremenu izgubili 

'Jacques Lacan, Scilicet 1-4: Scrrtti di Jacques Lacan e di altri, Feltrinelli Editore, Milan, 
1977.str. 19 



rnatricu CudoviSta koja jednostavno kazuje - ja sarn taj otpad ovde. A, 
rnoida i nisarn! 

i a k  Lakan ovako formuliSe svoju poziciju analititara: ))$to viSe 
svetaca, to vise srneha; moje naCelo je da duhovitoScu nadern put iz 
kapitalistiCkog diskursa - koji nece biti napredak, ako se bude dogodio 

sarno nekima.c<' 
OznaCavajuCi sveca kac! mesto otpora, on jasno ukazuje na to da se 

otpor kapitalizmu jedino rnoie teoretizovati u kategorijarna neke instance 
otpora kojaje, strogo uzev, ni spoljna ni unutraSnja, vec srneStena u taCku 
eksteriornosti u sarnoj intirnnosti unutradnjosti, to jest, lakanovske 
ekstirnnosti (eksteriornosti-intimnosti). 

Pojmljen u svetlu ekstirnnosti a ne puke zamenljivosti otpor se, dakle, 
sastoji iz derivacije iz kapitalizma, od nesvarljive srii, od drugosti, koja 
ima potencijal da prekine kolo poriva za rastorn.I0 Ovako izgleda diskurs 
analitieara:" 

U diskursu analitieara, objekt a postavljen je kao EinilaclpokretaCka 
sila, dok znanje (kao S,) zauzirna mesto istine (koja je u sva eetiri 
diskursa dole levo). U lakanovskom analitiCkom diskursu Einilac a svodi 
se na prazninu, provocirajuci subjekt da se suoEi sa istinom svoje ielje. 
Zar rnatrica CudoviSta, sluCajno, ne irnplicira bas takvu poziciju subjekta? 

Povrh toga ovde je znanje, S,, na poziciji istine ispod Cinioca a, a 
ovde se znanje odnosi na pretpostavljeno znanje analitiCara i, 
istovremeno prerna i i i eku ,  ))signalizuje da ovde steCeno znanje nece 
biti neutralno, 'objektivno' znanje nauCne taenosti, vecznanje koje se tiCe 
subjekta (analizovanog) u istini njegove subjektivne pozicijecc." 

Moida je upravo ovde put mog eksplicitnog preusmerenja od 
terapije ka teoriji u razmatranju istotnoevropske rnatrice CudoviSta. Uz 
to bih ovde ielela da napravirn malo ali vaino udaljavanje od rnoje teze. 
Stav ))Ja Sam tudovigtecc moguce je izreci samo i jedino pod specifitnim 
uslovima. Po Robertu Faleru koji raspravlja o slitnoj situaciji, reci 'Ja sarn 
u ideologiji' - ))jedino pod odredenirn uslovom dopuSteno je da kaierno 
da srno u ideologiji. Samo ako srno u okvirirna nauke rnoiemo kazati tako 
neSto bez la i i  i nepristojne skromnosti. Sarno pod uslovorn da srno stigli 
do pozitivnog prostora nauke, legitirnisani srno da kaierno da srno u 
ide~logiji.cc'~ 

Tako, mutatis mutandis moierno jasno ustvrditi, bez laganja i 
neiskrenosti, ))Ja Sam tudoviStecc, samo i jedino ako srno u teoriji, ili ako 
srno na nju oslonjeni. i i iekova dalja elaboracija odnosa izmedu nauke i 
ideologije, koja se oslanja na Falerov paradoksalni odnos izrnedu nauke i 

'Jacques Lacan, Television. prev. J.Mehlmann. Norton &Co.,New York, 1990, str. 16 
"'Jelica Sumic-~iha,  ((A Matter of Resistance)) 
"Lacan, Scilicer 1-4: Scrirri di Jacques Lacan e di allri, str. 191 
"Slavoj i i ~ e k ,  ((Four Discourses, Four Subjects)) (str. 74-1 17), u: Cogiro and the 
Uncousness, ur. Slavoj i i i e k ,  Duke University Press, Durham, 1998, str. 80 
"Robert Pfaller, ((Negation and Its Reliabilities: An Empty Subject for Ideology'?)) u: Cogiro 
and [he Uncousness, str. 235 



ideologije, moie biti dodatno korisna. ~ i i e k  tvrdi da ideologija ne 
iskljutuje nauku - naprotiv, pokuSava da je integriSe u svoj domen.14 

Odnos izmedu ideologije i nauke f i i e k  opisuje kao ))klinCcc, nalik 
situaciji u boks meCu kad suparnik ne zadaje udarce protivniku vec ga 
ukljeScuje. Otud je razlika izmedu ideologije i nauke vidljiva samo sa 
strane nauke. SliCno bi se moglo kazati da l u  odnosul izmedu terapije i 
teorije, terapeutski pristup stavlja u klinC teorijsku tezu o 
istoCnoevropskom ))preiivelomcc kao nemoj i r tv i  koja mora da podeli to 
iskustvo ir tve malim biografskim anegdotama i tragovima ako ie l i  da se 
integriSe u dugi lanaczapadne civilizacije. 

~ t a  onda omogucava svecu da izmakne raStelovanoj maSineriji 
proizvodnje? Lakan predlaie reSenje koje se, u krajnjem, svodi na 
identifikaciju s onim Sto je preostalo - s dubretom - Sto pokazuje to Sto 
EinilaclpokretaCka sila zauzima poziciju nekorisnog skladiSta otpada 
(objekt a). Svetac po kome Lakan modeluje odbijanje analitieara da bude 
koristan, da se pokori zahtevima kapitalizma (redefiniSuci tako pojam 
pokretne sile) viSe je singularni strukturalni aparat/posledica strukture 
nego vokacije. Ili kako to Ziiek formuliSe: ))Odgovor na pitanje gde u 
Cetiri elaborirane subjektivne pozicije nailazimo na lakanovski subjekt, 
subjekt nesvesnog, tako se paradoksalno nalazi u samom diskursu u 
kom subjekt prolazi 'subjektivnu destituciju' i identifikuje se sa 
ekskrementalnim ostatkom koji se zauvek opire subjektivi~aciji.cc'~ 
Uvidamo da Einilaclpokretna sila zauzima poziciju beskorisnog skladiSta 
otpada (objekt a). 

ReCju, izmedu emancipacije i otpora, preko Lakana, moiemo 
ukazati na potpuno polititko reSenje, radikalnu repolitizaciju istoenoev- 
ropske pozicije, koja, u krajnjem, znaCi identifikaciju s beskorisnim skla- 
diStem otpada - s govnom! 

Kazala Sam da na kraju milenijuma, dve matrice - zapadnoevrop- 
ska ccmatrica druStvenog taloga)) i istoCnoevropska ccmatrica CudoviSta)) 
- teraju na razmibljanje, ali i da nude elemente politiCkog i analitiCkog 
preseka koji se mora dalje raspraviti i artikulisati na jedan mnogo 
radikalniji naCin. Uspostavljanje razlike izmedu lstoka i Zapada samo na 
istorijskim premisama moglo bi nas dovesti do DISKURZIVNE granice, a 
ja bih ielela da nastavim na drugaCiji naCin, premda ne ravnoduSan 
prema istoriji; koristeci lakanizam pokuSacu da ekspliciram neka 
generativna naCela medu matricama i njihovo sloienofunkcionisanje. 

Teza plva: lstok i Zapad nisu predikati, Sto znaCi da manje uvecavaju 
naSe znanje o predmetu, a viSe kvalifikuju vrstu pogreSke u naSem zna- 
nju; jer pretpostavlja se, kako kaie Kopjecova, da je pogreSka u jednini. 

Kant je u Kritici Eistog uma i Kritici moci sudenja prvo napravio 
razliku izmedu dva naCina na koja razum pada u kontradikciju Sam sa 
sobom. U oba dela pokazaoje da pogreSka razuma nijejednostavna, vec 
da poCiva na antinomicnoj mrtvoj taCki do koje vode dva odvojena puta: 
prva pogreSka je matematitka, druga dinamitka. Prvo Sto treba primetiti 
jeste da se pokazuje da su dve propozicije koje Cine svaku od strana 
medu sobom u antinomienom odnosu, to jest pokazuje se da su 
medusobno kontradiktorne. Kasnije je Lakan u 20. Seminaru 

1 4 "  Zitek, ctlntroduction: Cogito as a Shibboleth)). str. 8 
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naslovljenorn Encore (Opet), oslanjajuci se na Kantove antinorniCne 
odnose, definisao dve formule seksuacije (POLNE RAZLIKE) kao dva 
puta ili stazelkoje vodelpogreSci: muSku i iensku. 

U knjizi Read My Desire (&tajmiielju),l6 koja se moie definisati kao 
priruCnik ili biblija lakanizma, Dioana Kopjek je snaino podvukla ta dva 
antinomiha puta kao dva puta koji vode pogreSki. 

Antinomije i formule seksuacije prikazane su shemom jasno 
podeljenom na levu i desnu stranu. Leva strana sheme oznaCena je kao 
muSka, desna kao ienska. Leva, muSka strana korespondira s 
kantovskim dinamitkim antinomijama, a desna, ienska, s kantovskim 
matematiCkim antinomijama. 

Teza druga: IstoCnoevropska matrica CudoviSta zauzima desnu, 
iensku stranu i homologna je s njom, te stoga predstavlja kantovsku 
matematitku pogreSku; zapadnoevropska matrica druStvenog taloga 
homologna je sa levom, muSkom stranom, odnosno kantovskom 
dinarnickom pogreSkom. 

Mogli bi, sumnjiCavo, upitati: Kako je to rnoguce? Sta dopuSta takvo 
homologno pozicioniranje? 

Od kljuCne vainosti je shvatiti da Lakan terrnine u svojim forrnulama 
seksuacije razvija kao argument i kao funkciju, narnesto kao subjekt i 
predikat (kao u kantovskim formulama). Ta supstitucija oznaCava vainu, 
a za nas kritiCnu, konceptualnu razliku. NaCelo razvrstavanja, po 
Kopjecovoj, vise nije deskriptivno, to jest nije viSe stvar zajednitkih 
svojstava ili zajedniCke supstancije. nDa li ce neko uci u klasu muSkaraca 
ili iena (a dodala bih, u rnatricu pogreSke taloga ili CudoviSta - M.G.) vise 
zavisi od toga koju ce enuncijatiynu poziciju preuzeti.cc SetiCete se da 
sarn u prvim razmatranjirna sa Ziiekom tvrdila da nako kartezijanski 
subjekt ie l i  da se uzdigne do nivoa enuncijacije, onda se to mora opisati 
kao gotovo niSta preostalo za bacanje u dubre na nivou sadriaja 
izjavecc." Moida je tek sad kad je IstoCna Evropa shvacena na nivou 
izjave kao skoro niSta - gotovo za otpad - kao ekskrementalno dubre (na 
lizloibil Dokumenta, kao Sto je vec reCeno, kao i u rnnogo drugih 
slutajeva, ona je bila svedena bag na to niSta), vrerne da se IstoCna 
Evropa uzdigne na nivo enuncijacije. 

Antinomije bi trebalo Citati kao pozicije u Mebijusovorn stripu. 
Asimetrija izmedu rnatematitkih i dinamiCkih antinomija je oCevidna a 
opet, po Kopjecovoj, krecuci se iz jedne u drugu kao da stupamo u posve 
drugatiji prostor. 

Desna, ienska strana: matematieka pogreika i 
istot5noevropska ~~matrica Eudovii fa<< 

ProSle godine Sam, iiveci i radeci u Japanu, nauCila da pre nego St0 
poCnete da govorite morate pokazati svoju vizitkartu Cuvenu mesh; na 
japanskom. lzvinjavam se Sto ste ovoliko na to Cekali. 

Marina Griinic - ja sarn to beskorisno dubre, ja Sam CudoviSte. 
Stoga cu nastaviti prvo s desnom, ienskom stranom, matematickom 
pogreSkom. All, Cuvajte se: vec ste prirnetili koliko uiivam u tome Sto Sam 
beskorisno dubre. Ne poCinjern s CudoviStirna ZATO da bih prvo izvukla 

'"oan Copjec, Read My Desire: Lacan againsl the Historicisrs, MIT Press, Cambridge, Mass. 
&London, 1994. 
"Copjec, Read )My Desire: Lacan againsi (he Hisloricis~s, str. 2 17 



rnalo saosecanja od vas. Nasuprot uglavnorn uobitajenoj predrasudi da 
psihoanaliza gradi ienu kao sekundarnu, kao puku alteraciju rnubkarca, 
ove forrnule, po Kopjekovoj, upucuju na to da postoji neka vrsta prioriteta, 
prednosti na desnoj strani. 

Ovakvo titanje formula konzistentno je i sa prednoScu koju je Kant 
davao rnaternatitkirn antinornijarna, pripisujuci rnaternatiCkoj sintezi 
neposredniju izvesnost no njenorn dinarnitkorn parnjaku. Po Kantovoj 
analizi, upravo dinarnitke antinornlje (rnuSka strana formula, odnosno 
zapadnoevropska rnatrica druStvenog taloga u naSern Citanju) pokazuju 
se u rnnogorn pogledu kao sekundarne, kao put ka rnnogo potpunijoj 
rnrtvoj taCki rnaternatiCkog konflikta.'"a bi ostvarila svoju narneru, 
nadalje cu se kretati na vrlo shematitan naCin. 

~ t a  je rnatematiCka antinornija? Prvo, svaka antinornija sastoji se od 
dve propozicije: teze i antiteze. Maternatitku antinorniju koju srno 
pozajrnili od Kanta, uopSte uzev, izaziva pokubaj da se rnisli svet. Teza 
matematieke antinornije je da svet irna poCetak u vrernenu i da je 
prostorno ograniten. Antiteza iste matematieke antinornije je da svet 
nerna potetak ni granice u prostoru, vec je vrernenski i prostorno 
neograniCen. 

uPosle razmatranja oba argumenta, Kant zakljuCuje da mada svaki 
od njih uspeSno pokazuje pogreSnost onog drugog, nijedan ne mo ie  
ubedljivo da ustanovi vlastitu istinitost. Ovaj zakljutak dovodi do 
skeptitke mrtve tatke, a razreSenje do kog Kant dolazi je sledece: 
umesto da otajavamo zbog toga Sto ne moiemo da biramo izmedu dve 
alternative moramo uvideti da ne moramo da biramo, poSto su obe 
alternative laine. Teza i antiteza, za koje se s poCetka Cini da tvore 
kontradiktornu opoziciju, ispostavljaju se kao suprotnosti. ((" 

Mogli bisrno prirnetiti da bi se u rnaternatitkoj antinorniji rnogla naci 
struktura kontradikcije koja proizvodi Salu iiiekovskog tipa: 

U vaSern selu nerna vise kanibala. 
Kada ste pojeliposlednjeg? 
Forrna pitanja ne dopuSta pitanorn da poriCe optuibu irnpliciranu 

pitanjern - sarno rnoie da izabere jednu od suprotnosti. PoSto je pokazao 
nernogucnost postojanja sveta, Kant potorn rnoie odbaciti i tezu i antite- 
zu. Dva Kantova iskaza o reSenju prve matematieke antinornije forrnalno 
reduplikuju one koje iznosi Lakan oieni koja, kao ni svet, ne postoji. 

Lakan tvrdi da se pojam ))ienacc ne rnoie stvoriti poSto je potpuno 
razotkrivanje njenih uslova aktuelno ne.izvodivo. Kako srno mi konaena 
bica, ogranitena prostorom i vrernenarn, naSe znapje podleie istorijskirn 
uslovirna. NaSe poirnanje iene ne rnoie prekoratiti te granice te mi, 
stoga, ne rnoierno stvoriti pcjarn iene u celini. I tu stiierno do najvainije 
poente: 

wNe samo da se porite egzistencija iene; ona je isto tako 
nepnhvatljiva i kao normativni i ekskluzivnipojam; naprotiv, lakanovsko 
stanoviSte tvrdi da se jedino odbijanjem da se porekne - ili potvrdi - 
normativno i ekskluzivno miSljenje moie izbeci. To Ce reci, jedino prizna- 
vanjem da pojam iene  ne moie postojati, da je strukturalno nemoguc u 
okvirima simbolitkog poretka, svaka se njegova istorijska konstrukcija 
mo ie  dovesti u pitanje. Najzad, to Sto niSta ne brani tim istorijskim 
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konstrukcijama da tvrde svoju univenalnu istinitost samo potvrduje 
istorijsku tvrdnju da opSta, transiston~ska kategorija iene ne postoji. (('O 

KljuCno je shvatiti da je iena posledica a ne uzrok nefunkcionisanja 
negacije. Ona je pogreSka granice, a ne uzrok pogreSke.'' Posle ovog 
grubog i shernatskog izlaganja dela izvanrednog poglavlja o oblicirna 
seksuacije u knjizi Read My Desire Kopjekove, rnorarno se vratiti naSoj 
rnatrici CudoviSta da bi prihvatili posledice jednog takvog hornolognog 
pozicioniranja. 

Teza treda: Slitno Lakanovorn pozicioniranju nepostojanja iene, 
rnogli bisrno govoriti i o nepostojanju rnatrice Cudovista. Ako (rnatrica) 
CudoviSta ne postoji, to je stoga Sto ju je nernoguce pretopiti. Matrica 
CudoviSta ne rnoie se stvoriti pogto je potpuno razotkrivanje njenih 
uslova aktuelno neizvodivo. NaSa koncepcija (rnatrice) CudoviSta ne 
rnoie prekoratiti te granice te mi, stoga, ne rnoierno stvoriti pojarn 
matrice u celini." 

Egzistencija (matrice) CudoviSta se ne sarno porite; ona je 
neprihvatljiva i kao norrnativni i ekskluzivni pojarn; naprotiv, lakanovsko 
stanoviSte tvrdi da se jedino odbijanjern da se porekne ili potvrdi njena 
egzistencija norrnativno i ekskluzivno rniSljenje rnoie izbeci. To ce reci, 
jedino priznavanjern da pojarn (rnatrice) EudoviSta ne rnoie postojati, da 
je strukturalno nernoguc u okvirirna sirnbolitkog poretka, mo ie  se 
dovesti u pitanje svaka istorijska konstrukcija te rnatrice. Dok je god 
rnoguce pokazati da svet ili (rnatrica) Cudovista ne rnogu forrnirati celinu, 
univerzurn, rnogucnost prosudivanja da li nas ove pojave ili oznatitelji 
obaveStavaju o stvarnosti zavisnoj od nas, nestaje. KljuCno je shvatiti da 
je (rnatrica) CudoviSta posledica a ne uzrok nefunkcionisanja negacije. To 
je pogreSka granice, a ne uzrok pogreSke." Obavezni srno da priznarno 
da je (rnatrica) CudoviSta zaista proizvod simboliCkog. 

Leva, muSka strana: dinamieka pogreSka i 
zapadno evropska ))matrica drug fvenog talogacc 

Dok se i teza i antiteza rnaternatiekih antinornija srnatraju neistinitirn 
jer nelegitirnno tvrde da svet postoji, Kant i tezu i antitezu dinarniCkih 
antinornija srnatra istinitirn. U prvorn sluCaju, rnisli se da je sukob izrnedu 
dve propozicije nereSiv (poSto iznose kontradiktorne tvrdnje o istorn 
objektu); u sluCaju dinarnitke pogreSke sukob se razreSava tvrdenjern da 
dva iskaza nisu rnedusobno kontradiktorna. Teza dinarniCke antinornije 
po Kantu glasi: kauzalnost po zakonirna prirode nije jedina kauzalnost 
koja deluje u stvaranju sveta. I kauzalnost slobode nuina je za potpuno 
objagnjenje ove pojave. Kantovska antiteza dinarnitke antinornije, 
odnosno pogreSke je: sloboda ne postoji, sve na svetu dogada se 
iskljutivo pozakonirna prirode. 

Kant ka ie  da je antiteza dinarniCke antinornije istinita, baS kao Sto i 
Lakan potvrduje postojanje rnuSkog univerzurna. PoSto se u slutaju iene  
postojanje univerzurna srnatra nemogucirn jer se ne rnoie nadi granica u 
lancu oznatitelja, logitno bi bilo pretpostaviti da forrniranje svega na 
rnuSkoj strani zapravozavisi od postavljanja neke granice. 
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Stavide, prelaz sa ienske na mudku stranu je oduzimanje. Po Kantu, 
teza i antiteza matematieke pogredke govore previde. Na dinamiCkoj 
strani taj viSak je oduzet, i upravo to oduzimanje uspostavlja granicu. To 
znaEi da ce se na ovoj strani uvek govoriti premalo. IDaklel Nepotpunost 
na dinamiCkoj i nekonzistentnost na matematitkoj strani. 

Pored toga, po Kopjecovoj, pitanje egzistencije koje uzrokuje konflikt 
na ienskoj strani na mudkoj je prigusen zato Sto je upravo egzistencija - 
ili postojanje - oduzeto iz univerzuma koji ovde nastaje. Kant nas je uCio 
da ako neko hoce da kaie da Eovek postoji, on ne treba apsolutno niSta 
da doda tom Eoveku, ili pojmu Eoveka. Tako bismo mogli ustvrditi da tom 
pojmu nidta ne nedostaje. A ipak, on ne ukljutuje postojanje, i u tom 
smislu je neadekvatan. 

Opet, dve pogredke ili oblika seksuacije po Lakanu sastoje se u 
sledecem: ienu i muSkarca ne treba tretirati simetritno niti ih shvatati kao 
komplementarne. Jedna kategorija ne upotpunjuje, niti nadomeStava 
ono dto nedostaje drugoj. Univerzum iena je prosto nemoguc, a 
univerzum mudkaraca moguc samo pod uslovom da iz njega nedto 
oduzmemo. Tako, po Kopjecovoj, univerzum muSkaraca poEiva na 
paradoksalnoj zabrani: ne ukljuCuj sve u svoj univerzum! Seksualni 
odnos ne uspeva iz dva razloga: nemoguc je i zabranjen je. I zato nikada 
necemo dostici celinu. 

Da rekapitulizujemo: najlakde bi bilo kazati da kao istoEnoevropska 
matrica Eudovidta, ni zapadnoevropska matrica druStvenog taloga ne 
postoji. Medutim na levoj strani, homolognoj lakanovskoj tabeli seksua- 
cije, lako je lociramo. Kant nas je uCio da ako neko hoce da kaie da 
zapadnoevropska matrica drudtvenog taloga postoji, on apsolutno niSta 
ne treba da doda pojmu zapadnoevropske matrice drudtvenog taloga. 
Umesto da definiSemo univerzum mudkaraca kao nadopunjen univerzu- 
mom iena  moiemo, oslanjajuci se na Lakana, definisati zapadnoev- 
ropsku matricu drudtvenog taloga kao zabranu konstrukcije univerzuma, 
a matricu EudoviSta kao nemogucnost da se to uradi. 

Otud zakljuCujern: 

Zapadnoevropska matrica druStvenog taloga postoji; matrica 
EudoviBta ne postoji. To zbog toga dto su, kako Sam pokazala u prvom 
delu ovog ogleda, istoEni Evropljani shvaceni kao govna subjekti u 
pravom smislu te reCi; subjekt i nije niSta drugo do irne podele u Eistoj 
formi. Otud na desnoj strani, strani matematitke pogredke, imamo 
subjekt u najCistijem obliku. 

Kad Lakan tvrdi da istina ima strukturu fikcije, da je ne-sve i da joj 
manjka struktura totaliteta, on osvetljava Einjenicu da u ta dva momenta 
(fikciji i nedostatku totaliteta) istina dotiEe stvarno. IstoCnoevropska 
rnatrica Eudovidta ima status ne-svega i strukturu fikcije upravo zato dto 
jeste deo poretka Realnog. Zato ne iznenaduje da teoretiEari govore o 
IstoEnoj Evropi kao generatoru umetniEkih i kulturnih koncepata 
povezanih s traumatskim Realnim (Peter Weibel, recimo). Iz pozicionira- 
nja dveju rnatrica nalik formulama seksualne razliEitosti moiemo naueiti 
da se u postkomunizmu kroz povrSinu dela pojavljuje neka vrsta 
traumatihe realnosti. 

Nije crveno, to je krv, jedan je nedeljivi postkornunistiCki ostatak koji 
je (joS?) nernoguce reintegrisati u globalni (rnedijski) svet. 

(S engleskog prevela: Vera Vukelic) 
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Jelena Kostic 
"Kad jaganjci utihnu" 
ili moderna bajka 

Opsednutost savremenog drudtva problemorn serijskih ubistava i 
njihova popularnost kao motiva u delima mas-kulture, jedan je od glavnih 
elemenata koji oblikuje duhovnu kulturu nabeg vrernena. Veza ovog 
interesovanja i arhaiCnog rnitopoetskog sveta bajke pokazala bi da nije u 
pitanju samo rnorbidna radoznalost zasicenog potroSaCkog drudtva, vec 
pre jedna imanentna potreba ljudi da se najdublje tajne Coveka, srnrt i 
seks, upoznaju i kontrolibu u cilju zdravog funkcionisanja jedinke, a 
sarnim tim i drubtva. 

Film i bajka danas 
Kada se u svakodnevnorn govoru radnja nekog filrna oznaCi kao 

bajkovita, ova oznaka ima diskretno peiorativno znaCenje u srnislu 
umetniCkog neuspeha filrna da stvori samostalan, ubedljiv virtuelan svet 
dosledan zakonirna svoje realnosti. Postoje tri osnovne grebke koje 
izazivaju ovakvu negativnu ocenu: . Radnja se odvija suvide lako, junaku sve ide od ruke, broj sluCajnosti 

koji mu pogoduje je suvide velik za iskustvo gledaoca. Otpornost 
sredine, kako je to nazvao LihaEov, prernala je. 
FiziEke i psihieke rnoci junaka su prenagladene ("Mission Impossible" 
s Tornorn Kruzorn ili Cuveni serijal o Diemsu Bondu). Junaci ovde 
nemaju natprirodne rnoci (kao Supermen i ne koriste neverovatna 
tehniCka pornagala kao Betrnen) samo su svakidagnje sposobnosti 
ljudskog tela u svakorn od iskubenja koje irn radnja donosi dovedene 
do one kritiCne granice koja zahteva da se one prihvate ili s laganim 
podsrnehorn ili da se ceo urnetniCki svet filrna shvati kao iskorak ka 
fantastici. Kako ostali parametri ovevirtuelne stvarnosti ne pokazuju 
sklonost ka fantastiCnorn, onda se mogucnosti junaka oznaCavaju 
kao "bajkovite". Ovo koketiranje sa sposobnostima glavnog protago- 
niste postal0 je i obeleije nekih ianrova. 
Kraj filrna u kome se sve nedace okonCavaju pozitivno po junaka i 
pravda biva zadovoljena u "preteranoj" rneri, ne dozvoljavajuci da 
pozitivni likovi irnalo pate ili stradaju nakon zavrdetka priCe. Svi 
nedostaci, koje je junak na potetku osecao, videstruko se nadokna- 
duju i kraj price je uspostavljanje "raja na Zernlji", sveta u kome je sve 
savrbeno. 

Ovde, naravno, govorirn o filrnovima koji ostaju u grupi realistiCnih 
ostvarenja, kod kojih se radnja odvija u okviru prirodnih zakona koje 
prepoznajemo kao istovetne zakonima stvarnog sveta. Dakle, u pitanju 
su filmovi gde se dirnenzije vrernena i prostora podudaraju s fiziCkim, 
hernijskirn i biolodkirn zakonitostirna nama poznatog ili priznatog sveta. 



Ostavljarn po strani filrnove kod kojih ianrovska odrednica sarna po sebi 
podrazurneva uplitanje onostranog (horor, fantastika) ili pak raznih 
pojava nernogucih ili nepoznatih u trenutnorn horizontu ljudskih rnoci i 
znanja (nauCna fantastika). 

Definisanje termina bajka 
U ovorn radu terrnin bajka Ce se odnositi na literarni ianr  usrnene 

knjiievnosti i njegove specifiCne karakteristike. Ali definisati bajku nije 
tako lako. 
Bajku cerno odrediti po slededirn kljuCnirn taCkama: 

struktura 
prelornna taCka . karakter Cudesnog 
hronotop 
odnos prerna vanurnetniCkorn prostoru 
dekodirana poruka bajke 
Pre no Sto to utinirno, pogledajrno ukratko neke pokuSaje 

definisanja bajke koji ce narn pornoci da jasno odredirno znaCenje 
terrnina kojirn cerno se sluiiti dalje u tekstu. 

"Bajka je po ustaljenoj definiciji narodna pripovetka fantastiCne 
sadriine."' Ovo bi bila najopStija definicija bajke, ali je nedovoljna jer je 
fantastita sadriina odlika i drugih ianrova usrnene knjiievnosti: legen- 
de, etioloSke priCe, dernonolodkog predanja. 

Vladimir Prop, da bi odredio Sta je to bajka, polazi od ideje da treba u 
celorn nizu bajki pronaci one delove, one jedinice koje su invarijantne za 
sve slutajeve. Kao stalne jedinice Prop navodi funkcije likova. Funkcije 
likova su radnje koje se vrSe i koje se rnoraju sagledati u odnosu na svoje 
rnesto u toku pripovedanja. Broj funkcija je ograniCen i Prop je izdvojio 
trideset jednu funkciju. Sve bajke irnaju istu strukturu. One ne rnoraju 
irnati sve funkcije, ali one funkcije koje se zadriavaju ne rnenjaju svoj 
raspored, niti se konsekventnost neke od funkcija rnenja. Medutirn, 
kasnije je pokazano da i mnogi drugi oblici naracije irnaju strukturu koju je 
Vladirnir Prop otkrio u bajci.' 

Osirn ovih invarijantnih elernenata svaka bajka sadrii i prornenljive 
jedinice ili pornocne elernente. Oni zavise mnogoviSe od pripovedaea, ali 
podleiu kanonima usrnenog stvaralaStva. 

U Historijskim korjenima bajke Prop pokazuje vezu obreda i bajke, 
potvrdujuci na taj naCin bliskost rnitoloSkih predstava i urnetniCkog sveta 
bajke. 

"Mit se od bajke ne razlikuje forrnalno. Bajka i rnit (osobito rnitovi 
pretklasnih naroda) rnogu se rnedusobno ponekad toliko potpuno 
preklapati da se u etnografiji i folkloristici takvi rnitovi Cesto nazivaju 
bajkarna."3 Prop izdvaja dva rnitoloSko-obredna kornpleksa koja 
prepoznajerno u bajci, to su inicijacija i predstave vezane za srnrt. 
NaveScemo neke od rnotiva koje Prop turnaCi kao deo kornpleksa i 

'Nada MiloSeviC-DordeviC. Od bajke do t reke,  Beograd 2000. 
'U navedenom delu profesorka MiloSevic-DordeviC pokazuje kako Propove funkcije 
odgovaraju i usmenoj noveli i legendi. 
'Vladimir Prop, H~storrjskl ko~jeni  bo/ke. Sarajevo 1990. 



inicijacije, a koji su bitni za komparaciju bajke i filma: deca se odvode ili 
proteruju u Sumu ili ih otima Sumski duh, veStica odseca prst junaku, 
pokazivanje prividnih dokaza o smrti, veStiCina pec, rasecanje i oiivljava- 
nje, gutanje i izbacivanje, pribavljanje Carobnog sredstva ili Carobnog 
pomocnika, travestizam, Sumski uCitelj. 

Ovi motivi su deo inicijacije shvacene kao obred kojim se jedinki 
priznaje pravo da za sebe zatraii vrednosti i prava odraslih (integrisanih, 
punopravnih) Clanova zajednice. Drugi deo prelaza vezan je za stupanje 
u brak i konaCnu, potpunu integraciju neofita u zajednicu kao njenog, u 
svakom pogledu, punopravnog Clana. Za naS rad iz ovog mitoloSkog 
kruga bitan je motivzabranjene ostave. 

Motivi koji se vezyju za mitoloSke predstave o smrti bili bi: duma kao 
ulaz u drugo carstvo, junakov miris, goscenje kod vestice, figura 
prevoznika-vodiCa, dalek put na orlu, konju, brodu, itd., borba s Cuvarom 
ulaza koji nastoji da pojede dobljaka, dolazak u drugo carstvo i sve 
pojave koje ga prate. 

Prop naravno primecuje da je nemoguce razdvojiti ova dva mitoloSka 
kompleksa jer se ceo obred inicijacije, kao uostalom i svi drugi obredi 
prelaza, doiivljavao kao izdvojeno vreme u kome dolazi do kontakta 
ovog i onog sveta. Neofit je dakle, da bi u vlastitom sociju preSao u novu 
grupu, mcrao prvo da poseti onostrani svet smrti ili boianskih sila. 

Mirjana Drndarski4 bajkom naziva narodnu pripovetku "u Cijem se 
siieu preplicu stvarno i nestvarno. Za razliku od predanja i mita, ona ne 
pretenduje na istinitost. Njena je svrha da zabavi slubaoce, kcji ]e 
prihvataju kao nedto izmibljeno, Sto se nikada stvarno nije d~god i l o . "~  
Sadriaj bajke je u prevladavanju neke nedace ili nedostatka koji tiSte 
glavnog junaka. Junak pobeduje zahvaljujuci pomagaCu. Mirjana 
Drndarski kao osobenosti bajke izdvaja i naCin oblikovanja vremena i 
prostora, poseban doiivljaj Eudesnog i njenu tipienu strukturu. 

Ovakva definicija bzjke ipak nije pot una, jer bajka nije uvek 
pripovedanje koje nema nikakvu istinitost. ! vrsta veza s mitom, bajku 
veoma Cesto uvcdi u grupu predstava k ~ j e  nose istinsku, religioznu 
stvarnost, Naravnc, ovakav polciaj bajka zadriava samo u primitivnim 
drustvima. Evropska bajka se ipak jasno oseca kao knjiievno-umetniCko 
de!o. Ali, i kao takva, njena istinitost je ipak zadriana, ona nije u istinitosti 
- realnosti avanture, vec u emotivnoj poruci koju nosi. Bajci nikada nije 
osporavan jak pedagoSki uticaj. Ona nije umetnost u "kuli od slonovaCe", 
ona je umetnost s jasnorn druStvenom funkcijom. 

LihaCov utvrduje hronotcps skaske (bajke) kao jednu od sustastvenih 
kategorija ovog ianra. Vreme bajke je linearnovreme u kome se odnos tri 
vremenske odrednice proSlosti - sadaSnjosti - buducnosti poklapa s 
njihovim doiivljajem u realnom vanumetnitkom vremenu. Radnja bajke 
uvek se krece napred, dinamiCna je. Jedini naEin i razlog da se radnja i 
vreme zadrie, jeste razlog povezivanja funkcija bajke. U pitanju bi bio . 
jedan od Propovih pomocnih elemenata. Ovo zadriavaqje se ispoljava 
kao prepriCavanje vec odigranih dogadaja u cilju dobijanja obaveStenja i 
upoznavanja nekog od likova s onim Sto se desilo u njegovom odsustvu, 
a Sto je neophodno za dalji tok radnje. Dakle, ni ovo vremensko 

'~Vamdtia bajka u modernojknjrfevtiostr, pr~redila Mirjana Drndarski, NOL.IT, Beograd 1978. 
'lbid, str.7 
'Hronotp.je pojam koji koristjmo u znatenju koje mu daje M.Bahtin (0 romanzr) kao suStinske 
celine "vremenskih i prostornih odnosa" koji se osmiSljavaju u okvirujedne umetnitke celine. 



zadriavanje nije zadriavanje radnje: tok price neurnitno se krece u 
vrernenu pripovedanja. 

"Vrerne skaske ne prelazi preko njenih granica. Ono se u celosti 
zatvara u ~ i i e . " ~  Radnja se deSava u nekoj proSlosti koju je nernoguce 
odrediti u istorijskorn vrernenu. Vrerne poCinje da teCe onog trenutka 
kada poEinje priCa. Sve Sto se zbivalo pre price ne postoji i vrernenski je 
potpuno neodredeno: "Bio jedan Covekl,"U nekakva Coveka bio jedan 
Cobanin koji ga je mnogo godina verno i poSteno sluiio","~ivio tako u 
stara, vrlo stara vrernena, Eovjek i iena",1° "Nekad su iivjeli"." 

Kraj zbivanja je i kraj vrernena bajke i ceo svet bajke ostaje u veCno 
zarnrznutom trenutku postignutog blagostanja i odsustvu bilo kakvih 
dogadaja: "pa joS i sadiive ako nijesu ~rnr l i " . '~  

Vreme bajke je vreme deSavanja. Oni periodi u kojima se niSta ne 
zbiva preskaCu se bez pornena, ma koliko dugi bili. S druge strane, u 
kratkorn vrernenskorn terrninu rnoie se odigrati neverovatan broj 
doiivljaja kao u bajci pod brojern 16 u Cajkanovicevoj zbirci ili u "Bag- 
Celiku" u Vukovoj zbirci. 

Prostor bajke je neverovatnih dirnenzija. Kroz taj prostor junaci se 
krecu bez ikakvih prepreka. "Prepreke na koje putern junak nailazi samo 
su siiejne, a ne prirodne, stvarne. FiziCka sredina skaske, sama po sebi, 
kao da ne zna za otpore."" Dirnenzije prostora bajke nisu realne, one su 
deo Cudesnog repertoara bajke. 

Ovakav hronotop, koji svodi fiziCke prepreke na minimum, izuzetno 
odgovara razvijanju radnje koja rnoie bez zastoja da hrli napred ka 
ostvarenju narnera junaka. 

Prostor bajke ipak poznaje granice. To su granice ovog i onog sveta, 
bliskog (unutraSnjeg sveta vlastitog dorna) i dalekog (spoljaSnjeg, 
stranog, neprijateljskog sveta nepoznatog). Prelaienje ovih granica 
pokrece radnju i Cini kljucnu taCku junakovog putovanja. Ali ova dva sveta 
ma koliko predstavljali antipode ne rnoraju biti krajnje udaljeni u 
koordinatnom sisternu bajke. Drugi svet moie biti i beskrajno udaljen 
(daleka gora, jezero, druga carevina) i tu negde odrnah iza kucnog praga 
kao jama u "Pepeljugi" Vukovezbirke. 

Pogledajrno dalje poseban karakter Cudesnog u bajci. U literaturi se 
javlja jasna razlika izrnedu Cudesnog u bajci i fantastike ostalih ianrova. 
U bajci, junaci Eudesa ne osecaju kao neSto strano, kao poremecaj 
norrnalnih zakona. Za njih je prisustvo tog fantastienog repertoara 
najnorrnalnije, ono je deo jedne jedinstvene zakonitosti sveta u kome se 
krecu. Fantastika pak, podrazumeva dva sveta i efekat fantastienog se 
javlja upravo onda kada ta dva sveta dodu u dodir. Junak tada elemente 
onostranog oseca kao strane, neobiCne i vrlo Cesto jasno pretece. 

Maks Liti analizira stil bajke i nalazi neke osnovne crte karakteris- 
tiEne za bajku kaoianr: 

-D.S.Liha~ov, Poelikas~are ruske ltrlji~evnosli, SKZ, Beograd 1972, str. 270 
'VukSt. Karadiic,S,pske tiarodriepr~povjetke,NOLIT, Beograd 1977, str. 34 
"Ibid, str. 14 
1,1 " Cajkanovid, Srpslte nurodneprrpovelke, str. 59. 
"lbid, str. 124 
"Ibirl, str. 45 
I> . L ~ h a C o v , t ~ a ~  d e b .  str. 405 



jednodimenzionalnost - bajka ne poznaje onostrano kao neSto 
strano, suStinski drugaeije. Sva ta druga carstva i daleki prostori deo 
su jednog jedinstvenog sveta; 
nedostatak dubinske perspektive - junaci bajke nisu psiholoSki 
iznijansirani likovi. Njihov unutraSnji svet ne postoji. Junak je ono Sto 
Cini i govori, on je potpuno spoljaSnje odreden; 
apstraktan stil - svet bajke je svet jasnih, oStrih linija. Tu nema 
toniranja ili tananog razgranitavanja. Bajka voli jasne boje, junaci se 
odreduju s nekoliko epiteta koji su i sami vrlo Cesto stalni epiteti 
usmene knjiievnosti. Nema detaljnih opisa prirode, navode se samo 
one pojedinosti koje su funkcionalneza dalji tok pripovedanja; 
izolujuCi stil - junaka bajke nikada u njegovim avanturama ne 
sputavaju neke emotivne veze s drugim individuama. Kontakt s 
drugim je istovremeno samo jedna od tataka u kojoj ce junak neSto 
dobiti ili de mu biti naneta Steta. Svaki dodir se direktno odraiava na 
junakovu vlastitu dobrobit, bez emotivnog vezivanja. Onog trenutka 
kada neSto nije bitno za dalji razvoj radnje, prestaje bilo kakva 
napetost ili veza s junakom; 
sublimni odraz sveta - bajka nam daje jednu slikovitu, simbolienu 
sliku sveta koja, zapravo, predstavlja transformisanu sliku realnog 
sveta, a ne novi, nezavisni svet umetnitkog dela. 

Ovako rekonstruisan svet realnog prostora iznosi diskretno u prvi 
plan neke inaee prikrivene aspekte ljudskog iivota. Sta je to Sto bajka 
pokuSava da saopSti? 

Bajka na nas deluje emotivno. Ona predstavlja svet koji je postigao 
ravnoteiu, "svet koji je u redu" (Maks Liti), naCin na koji dete moie da 
prevlada unutraSnje strahove u susretu s egzistencijalnim problemima 
smrti i seksa. Bajka je mitopoetskim jezikom dato "uputstvo" za izgradiva- 
nje pravilnih seksualnih veza i zdravog, neopterecujudeg stava prema 
polnosti. 

Na osnovu ovog kratkog pregleda na to Sta sve bajka jeste i Sta nije, 
sledi definicija bajke po prethodno navedenim tatkama, koje treba da 
obuhvate sve distinktivne oznake bajke. Kada su sve ove tatke prisutne 
pred nama je delo koje moiemo nazvati bajkom. 

Bajka je: 
strukfura - pripovedanje se obavlja po zakonima Propovih funkcija; 
prelomna taCka - neophodno je postojanje onog sveta koji se jasno 
razlikuje od sveta u kome radnja potinje i kasnije od sveta u kome se 
radnja zavrbava. Junaku je za savladivanje nedostatka neophodna 
pomoc onostrane sile. Dodir s onostranim mora biti pravilno izveden 
(inate junak nece uspeti da ostvari svoj cilj) i do njega mora doci 
(inate pred nama nije bajka). Kada se ovaj kontakt ostvari, kako god 
formulisali junakov c~l j  (sticanje bogatstva, svadba, pobedivanje 
progonitelja ili neprijateljski nastrojenog lika), on ce neminovno biti 
ostvaren i pred nama je optimistitka zavrSnica; 
karakter Eudesnog - Cudesno je deo jedinstvenog sveta bajke, ono 
se ne preplide s realnim, jer su i realno i Cudesno podjednako bitni i 
bajka ih ne razdvaja i ne suprotstavlja. Cudesno je zapravo sve ono 
Sto junaku dolazi s one, druge strane. U zavisnosti koliko je to 
onostrano udaljeno od iskustvenog sveta publike njegov numinozan 
karakter bide vise ili manje naglasen; 



hronotop - vreme bajke je nezaustavljivo, pravolinijsko vreme toka 
radnje. Prostor je visokopropustljiv za kretanje u svim pravcima. I 
vreme i prostor su podredeni primarnoj vainosti radnje: junakova 
avantura mora biti maksimalno olakSana i nezadriavana. Postoji 
samo jedna granica, i ona je vezana za prelomnu taCku zapleta. To je 
granica s onim drugim prostorom, spoljnim, svetorn boianske sile, 
smrti. Ovaj svet nije negativno orijentisan prema junaku. On je samo 
silan van ljudskih moci i ako mu se pristupi ispravno, on nudi porno6 
bez koje junak dalje ne bi mogao da se krece; 
odnos prema vanumetnickom prostoru - bajka nije umetniCka tvore- 
vina bez ikakve veze s iskustvenim svetorn. Ona je upravo taj svet 
svakodnevice prekodiran da bi se istakla pedagoSka poruka o 
najsloienijim egzistencijalnim problemima pojedinca: smrt, seks, 
odnos individue i drugtvenih normi. lstinitost i realnost bajke je u ovoj 
iskustveno primenljivoj poruci. Bajka se obraca pojedincu u kriznom 
periodu odrastanja i uCi ga da prihvati svoju polnost, da svoje seksu- 
alne veze ostvaruje na naCin najpogodniji za bioloSki opstanak vrste, 
da prihvati nerazluCivo jedinstvo smrti i seksa, iivot kao deo 
savrSenog uredenja prirodnog ciklusa. I napokon, uCi ga da se rnora 
uklopiti u zajednicu i zarad sveopSteg uspednog iivljenja nauCiti da 
kontroliSe svoje snage i porive. Ovo bi bila dekodirana poruka bajke. 

Definicija trilera o serijskim ubistvima 
"Svojstva ambijenta i karakteristitni likovi su inaEe po pravilu 

nezaobilazni u odredivanju ianra kriminalistiEkog filma. Jer gotovo bez 
izuzetaka, gradski dekor je pozadina svih trilera i sluii kao ekspresio- 
nistitki simbol brutalnosti i nasilja toga sveta."14 

Junaci trilera pripadaju svetu policije ili gangstera, imaju plasticno 
razvijenu psihologiju i tokom filma doiivljavaju "psiholoSki prelom koji ih 
definitivno iskupljuje u oCirna gledalaca, ali tek onoga trenutka kada je 
veC sve k a ~ n o " . ' ~  Junaci tokom filma doiivljavaju promenu koja se tiCe 
njihovog suStinskog psiholoSkog odredenja. 

Svet trilera sve vise se okrece stvarnosti i moie se, u najboljim 
sluCajevima, gledati i kao taCna slika socijalnog i psiholoSkog sveta 
urbane zajednice. 

Film koji nas interesuje ipak je neSto u i e  odreden kao triler o. 
serijskim ubistvima. On zadriava kriminalni prestup kao spolja 
najprepoznatljiviji problem koji glavni junak mora da refi, ali serijski ubica 
nije prestupnik istog nivoa kao gangster. Prestup obihog kriminalca 
uvek je postizanje nekog materijalnog dobra, on je socijalno motivisan. 
ZloCin serijskog ubice je bezuman, nerazumljiv atak na iivot jedinke. 
Njega pokrecu tamne sile s onu stranu razuma i svesti. RazjaSnjenje 
motiva ovog zloCina traii se ili u traumama potisnutim u nesvesno ili se 
pak uopSte i neobjasnjava. Jedna stvar u motivaciji zloCina ostaje uvek 
stalna i uvek jasno osvetljena: to je seksualna devijacija koja izbija u 
svom najrazornijem vidu. NaS zloCinac nije obiCna patologija socijalnog 
uredenja. On vise odgovara Kagnijevoj definiciji CudoviSnog: "istinski 

"Bogdan Kalattovid, Fragmenti o filmskom ianru, Fllnlski5anr, Institut za film, Beograd 1981, 
str. 180 
"lbrd 



fantastiCno stvorenje nije onaj isti i i v  Covek negativne vrednosti, nego 
njegovo prekoraCujuce drugo ja, to jest Covek Cija ljudskost nije 
urnanjena sama po sebi, nego koja je u njernu iz korena otudena 
posredstvom nekog osobenog drugog Sto sluii kao (nepodudarno) 
otkrivajuke a ne kao (podudarna) suprotnost".'" 

Ova vrsta trilera naravno uvek podrazumeva da se zloCin vrSi u 
sklopu zajednice, koja je suoCena s paniCnirn strahom nad ovorn 
devijacijorn. Ali zajednica ne mora biti nuino gradska, jer ni zloCin nije 
socijalno uslovljen. Ali taCka dodira izmedu, nazovimo ga, klasitnog 
trilera i trilera naSe podgrupe, jeste Cinjenica da je u oba sluCaja vaino da 
se prestup odvija u okviru socijalno organizovane grupe, a ne na nivou 
usamljenih jedinki ili na prostranstvima neobradenog sveta prirode. 

Pa i odnos prema stvarnosti je razliCit. Koliko god ovi filmovi 
odgovaraju prirodnim zakonima sveta u kojima se krece publika, oni ipak 
nernaju nikakve veze sa socijalnom kritikom civilizacije. Jednostavno: ne 
prisiljavaju zakoni druStva jedinku na zloCin. U Kumu zajednica je ta koja 
svojim licernernim stavom ostavlja prostor za kriminal i pri tom ne vodi 
dovoljno raCuna o jedinki. U naSoj podgrupi upravo odstupanje od 
zakona druStva dovodi do poremecaja u individui i odvodi je u zloCin. 

Junaci filmova o serijskim ubicama ne doiivljavaju psiholoSku 
promenu na kraju filma. Oni sarno reSavaju zloCin. Oni nisu psiholoSki 
nijansirani. Oni su dobri ili IoSi, a sva psihologija se zavrSava ukazivanjern 
na nepremostiv jaz koji deli psihu zloCinca od zdravog drubtva. Aberant- 
nost ubice potiCe od osnovne devijacije - seksualne neuskladenosti. 

Glavni junak nije nasurnice postavljen da se bori za odstranjivanje 
pretnje koja se nadnela nad njim i njegovom sredinom. Ubica ga ili bira 
Sam (pri Cernu istiCe da su njih dvoje iako protivnici duboko sliCni - 
Sedam, gde ubica bira junaka zbog gneva, razorne snage istog kvaliteta 
kao i njegova ubistva), ili su oni na neki mnogo neobiCniji naCin povezani. 
Ta povezanost vrlo Cesto zadire u granice fantastiCnog (OCi Laure Mars - 
gdejunakinja irna sposobnost da gleda oCima ubice). 

I napokon uzbudenje - thrill. Uzbudenje favorizuje deSavanje i potis- 
kyje statitnost bilo koje vrste. Sve je podredeno radnji koja je uzbudljiva 
upravo stoga Sto nema praznog hoda i svi detalji su povezani s prirnarnirn 
impulsorn: likvidacijom zloCina. 

"Kadjaganjci utihnu" 
Film je snimljen 1991. godine po noveli Tornasa Harisa i osvojio je 

Oskara u pet najbitnijih kategorija: za najbolji film, najboljeg glavnog 
glumca i glumicu, najbolji scenario i reiiju. 

Pre no Sto poCnemo s tumaCenjern filma, u kratkim crtama 
podseticemo se osnovne radnje. Klarisa Sterling je na zavrSnoj godini 
obuke za agenta Federalne sluibe bezbednosti. Zahvaljujuci dobrim 
rezultatirna i prethodnorn seminarskom radu pozivaju je da pomogne u 
reSavanju sluCaja Bafalo Bila. 

Bafalo Bil je serijski ubica Cije su irtve punije mlade iene, koje dr i i  u 
zarobljenibtvu, da bi ih nakon nekog vremena ubio i odrao koiu, stavio im 
larvu egzotitnog leptira smrti u idrelo i ostavljao. Klarisin zadatak je da 

'"bid. 



dobije bilo kakve informacije od jednog drugog serijskog ubice, doktora 
Hanibala. 

Doktor Hanibal je nekadaSpji psihijatar s jednorn nezgodnom 
osobinom - poseduje strast prema ljudskom mesu. lzuzetno inteligen- 
tan, urnetniCki nadaren, on je tokom svoje karijere imao nekih posrednih i 
do kraja ne potpuno razjaSnjenih kontakata sa Bafalo Bilom. Klarisa 
uspeva da ostvari jedan neobiCan i moglo bi se reci intiman kontakt - igru ' 

s genijalnim, kapricioznim doktorom. ReSavajuci zagonetke, ona potpu- 
no sama reSava sluCaj. I dok su glavne snage reda i zakona na 
pogrednom tragu, Klarisa se suoCava s Bilom i pobeduje. Ovo je glavna 
okosnica priCe. 

A sada pogledajmo kako se odabrani film odnosi prema kanonirna 
svoga ianra, a potorn koliko se uspegno moie uklopiti u odrednice bajke 
koje su definisane na poeetku teksta. 

Da je zadatak, koji glavna junakipja Klarisa Sterling, mora da reii, 
hvatanje serijskog ubice, to je jasno. Njegov zloCin nije socijalno 
motivisan. StaviSe motivacija njegove devijacije ostaje nerazjadnjena. 
ZloCin prelazi granice razurnevanja. Hanibal Lektor, psihijatar - kanibal, 
koji zna sve o svakome i proniCe u intimu svih likova, govori da je trauma 
ubice suviSe duboka i teSka i ne otkriva je Klarisi. IVije vaino Sta je 
preobrazilo individuu u CudoviSnog ubicu. Vaino je da je on potpuno van 
svakog terapeutskog dejstva, duboko na mraEnoj strani i njega treba 
pobediti, likvidirati, a ne razumeti. NeSto drugo naSa junakinja razumeva 
tokorn reSavanja ovog sluCaja i borbe s ubicom. Na videlo se, uz pomoc 
Hanibala, izdvaja trauma njenog detinjstva. Dok je reSavala zloCin, 
Klarisa je redavala svoj intimni problem. 

Jedno je ipak dovoljno jasno nagladeno, aberacija je nasilna i 
seksualna.17 Smrt i seks su protivnici Klarise Sterling. Naravno, ne ova 
dva fenomena sama po sebi, vec njihova razorna snaga neuklopljena u 
zajednicu i preteci nadnesena nad njom.'" 

KritiCki stav prema zajednici ne postoji u filmu. Naprotiv, zavrSne 
scene se odigravaju na velikoj druStvenoj proslavi. Junakinja sveCano 
biva primljena u snage reda i zakona, kao Sto je i Ceznula tokom filma. 
Zajednica je uspeSna, ona je mir i sklad koji treba ceniti. 

Sto se tiCe psiholoSkog prelorna u nekome od likova, on ne postoji.lg 
Svi oni ostaju isti ljudi kao i kada smo se prvi put upoznali s njima. Sem 
Klarise. Ali ona se nije promenila, postala bolja ili gora, razvila neku 
osobinu koju nije imala. Ona je zavrSila Skolu za agente Driavne sluibe. 
Ona je promenila svoj status, a ne karakter. Odrasla je, postala je redovni 
Clan druStva. 

"To naroeito jasno ocrtava scena kada se ubica u svojim katakombama presvlaEi u ienu. Pogled 
na njegovo istetovirano i ispirsovano telo Cjasna agresija ka telu, a posredno i prema iivotnoj 
snazi koja se u njemu nalazi), njegovo prikrivanje polnog organa (problem s vlastitom, prirodno 
datom seksualnoSCu) i opscene reEi koje izgovara (predmet seksualne telje nije pravilno 
usmeren; umesto ka drugome, ubica se okreCe samom sebi) moida su najsnatnije scene filma 
Nigde krvi, jasnog nasilja, ali gorenavedena tri detalja izazivaju maksimalno dejstvo na 
gledaoca. 
'"bicaje usamljen bezkontakb s drugimjunacima, ali ipakon nije neko ko iivi daleko od Ijudi, 
on je deo urbanogpejzaia. 
"Interesantno je da jedino kod glavne junakinje sazna.jemo neSto o njenom unutrdnje~n iivotu, 
Eegase plaSi, Staje muti. Ali svi ti podaci vezani su upravo zapolnu problematiku. 



Ubica i Klarisa nisu vezani nekim Evrstim, dodatnim vezama. lVjihov 
jedini kontakt je u trenutku otvorenog sukoba. Klarisa je trajno vezana za 
jedan drugi lik, takode ubicu - fascinantnog doktora Hanibala. Njihov 
odnos je jak i ne spada ni u jedan druBtveno klasifikovan vid kontakta. 
Neka seksualna veza postoji: Hanibalov dodir rukom kada joj predaje 
dokumenta prilikom njihovog poslednjeg susreta i njegovo provociranje u 
opscenom kontekstu tokom prvog susreta. Ali telefonski razgovor na 
kraju filma, kao i njegova glavna zainteresovanost za strah iz detinjstva 
ne sadrie nikakvu provokaciju ovog tipa. Kako bilo, junakinja je Cvrsto 
upletena u mraEnu storiju jednog zlotina. 

 to se tiEe odnosa prema toku radnje (u literarnom delu rekli bismo 
naracije) sve je podredeno brzom, uzbudljivom smenjivanju akcije. 
Svaka nova scena pokrece radnju, jedini statican detalj je Klarisino 
secanje, ali je ono neophodno da bi se povecala napetost efektom da je i 
junakinja upletena u zloCin i zavisi od njegovog reSenja. Ne samo da se 
dogadaji neprestano niiu, vec je i vecina scena propracena brzim 
kretnjama junaka: scene veibe u Bkoli, voinje kolima, helikopterom, 
borba irtve i ubice, Hanibalovo bekstvo. Cak je i razgovor izmedu Klarise 
i Hanibala protkan kretnjama. Tokom prvog razgovora ona trEi pored 
celija, a prilikom poslednjeg ona sve vreme kruii oko Hanibalove celije 
da bi se na kraju otela straiarima i pritrCala Hanibalu. 

Pred nama je nesumnjivo triler o serijskim ubistvima, ali da li je pred 
nama bajka. 

Film i bajka 
Struktura 

i - poCetna situacija 

e - jedan od Clanova porodice 
se udaljava od kuce 

k - junaku se izriEe zabrana 

q - junak zabranu krSi 

X - nanoSenje Stete 

x - jednom od Elanova 
porodice neSto nedostaje 

Y - saopStavanje nesrece 
junaku 

W - ztraiilac junak pristaje ili 
odlutuje da se suprotstavi 

- Odlazak junaka 

Klarisino secanje na sretan 
i ivot sa ocem. 

Otac umire. Klarisa odlazi 
kod tetke. 

Otac ne sme da prisustvuie 
ubiianiu iaqaniaca. 

Klarisa s~aSava jaqnje i b e a  

Seriiski ubica Bafalo Bil. 

Klarisin nadredeni nema 
dovoljno podataka da uhvati 
ubicu. 

Klarisu nalaze na treningu i 
odvode je kod Kroforda, gde je 
on upuduje u zlotin. 

Klarisa pr,hvata zadatak, 

Odlazak u zatvor-ludnicu kod 
Hanibala. 
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PodvuEeni deo teksta odnosi se na one funkcije koje nam se 
retrospektivno saopStavaju. ltalik fontom obeleiene su funkcije koje se 
deSavaju u sadaSnjem vremenu filma i to upravo redosledom koji 
zahteva Propov sistem. U zagradi su funkcije koje se ponavljaju, ali ih 
ovog puta vrSi laini junak. Dva polja nemaju svoj pandan u Propovim 
funkcijama, ona su Stampana normalnim fontom. 

Formula naSeg filma bila bi sledeca: 

D H Z  
i e k q v w j g x x ~ w t {  } L V E  JNZO 

Dneg Hneg Zneg 

'"Izdvojene funkcije se javljaju i u baici. 

D - darivalac ili pornocnik 
iskuSavaju junaka 
Dneg - laini junak je na 
proveri 

H - reagovanje junaka na 
buduceg darivaoca 
Hneg - laini  junak pogreSno 
reaguje 

Z - junak stiCe Carobno 
sredstvo 
Zneg - laini  junak biva 
kainjen na odgovarajuci naCin 

L - neposredna borba junaka i 
protivnika 

V - pobeda 

E - uklanja potetne nevolje 

\l- junak se vraCa 

Hanibalove provokacije, 
njegovo raspitivanje o njenoj 
seksualnoj nesigurnosti, plaSi 
je kanibalizmom, grub je 
prema njoj; ona mora da 
prode pored Migsa koji 
onaniSe, i~pit ivanje~ njenog 
struenog znanja. (Cilston 
preuzima Klarisinu ulogu 
pregovaraea sa Hanibalom). 

Klarisa je Ijubazna, savladava 
strah, sledi nit njegovog 
r?zgovora, nije licemerna. 
(Cilstonje agresivan 
neprijatetski nastrojen). 

Hanibal pristaje da joj 
pomogne: 
"Dajem vaS viSi kurs. " 
(Hanibal daje nepotpuna 
obaveStenja , 
Hanibal bei i .  

Borba Klarise i Bafalo Bila 

Klarisa pobedu~e. 

Ubistva prestaju. 

Klarisa prvo u krugu policije, 
a potom ponovo u Skoli gde 
je film i poeeo. 

na carski presto Klarisa postaje FBI agent. 

Telefonski razgovor sa 
Hanibalorn. 



Pogledajmo da li ovakva struktura ima neku paralelu u narodnim 
bajkama. Odmah se uoCava sliCnost s bajkama gde junakinju maceha 
Salje od kuce." Ona srece darivaoca, a potom odlazi i macehina cerka 
kao laina junakinja. U ovim bajkama cela radnja jefokusirana na susret s 
darivaocem i proveru kojoj on podvrgava junake. Sve posle toga je 
saieto prikazano. Ako junakinja uspeSno reSi njegov test buduca sreca 
je zagarantovana. Kao primer uzeli smo 36. pripovetku Vukove zbirke." 
Struktura ove bajke je sledeta: 

Formula bajke je: 

D H Z 
i e ~ f {  I E 4 P u  

Dneg Hneg Zneg 

i - poCetna situacija 

e - jedan od elanova porodice 
se udaljava od ku6e 

X - nanoSenje Stete 

T- odlazak junaka 

D - darivalac ili pornocnik 
iskuSavaju junaka 

H - reagovanje junaka na 
budu6eg darivaoca 

Z - junak s t i k  Carobno 
sredstvo 

E - uklanjanje poCetne nevolje 

&- junak se vraCa 

Pu - kainjavanje neprijatelja 

Oblik je mnogo jednostavniji. Uzrok je u Cinjenici da se u bajci srece 
pasivna junakinja, dok se u filmu javlja junakinja-traiilac, uloga koja je u 
folkloru mnogo primerenija junaku muBkog p ~ l a . ' ~  Podudaranje bajke i 
filrna je upravo u delu koji je i najvainiji za film (odnos Klarise i Hanibala, 
njeno reSavanje njegovih zadataka), onom delu koji obuhvata najveci 
deo filmske naracije i privlati painju gledalaca. I to je jedan od razloga 
za5to je lik Hanibala Lektora - darivaoca tako izraien u filmu. 

Dolazak macehe, 
madehina zavist 

otac odlazi od kude 

junakinju proteruju 

Devojka luta Sumom (macehi- 
na sestra odlazi u Sumu) 

ala traii od devojke da je 
sluii (ala postavva isti zahtev 
drugoj devojci) 

devojka je ljubazna (laina 
junakinja je neljubazna) 

Ala je dariva (ala joj daje 
koban dar) 

Sandukje pun dukata. 

Devojka se vraCa kudi 

Maceha i njena cerka se 
kainjavaju 

"Ovakav tip bajki su i 95.96. 102. i 104, bajka iz Afanasijevogzbornika 
"Vuk St. KaradtiC Srpske trarodne yripovjetke, NOLIT, Beograd 1977. 



Funkcije, koje su dospele iz bajke sjunakom-traiiocem, sporedne su 
u odnosu na napetost i zanimanje koje nosi originalna struktura bajke s 
pasivnom junakinjom. Ove dodatne funkcije unose u film elemente 
akcije. One donose efekat lakog kretanja junaka kroz prostor, a 
istovremeno i odgovaraju zapletu koji nameceianrfilma. 

Vec smo rekli da je jedna od najsnainijih zakonitosti trilera brzina 
kojom radnja mora da se odvija i napetost koja je prati. Shodno tom 
zakonu ceo onaj kompleks motiva koji samo "zagreva" situaciju mora biti 
maksimalno saieto izloien. Film poCinje od trenutka kada se tempo 
ubrzava, od prvog ubistva ili od trenutka kada se glavni junak ukljuCuje u 
reSavanje zloCina. Sve Sto se zbilo pre toga spada u retrospektivno 
prikazivanje. Tako je i s poCetnim elementima. Oni savrSeno odgovaraju 
Propovom sistemu, jedino se u skladu s kanonima filmskog ianra daju ne 
direktno izloieni, odigrani pred naSim oCima, vec kroz secanje i 
preprieavanje. 

NeSto je sloienije transformisanje funkcije Z - sticanje Carobnog 
sredstva. Ova funkcija se u filmu sastoji od niza motiva. Klarisa mora vise 
puta da se sretne s Hanibalom i da naporno odgoneta njegove 
zagonetke. U realnom vremenu prikazivanja filma, ova funkcija zauzima 
najviSe prostora. Klarisa do konaCne pobede dolazi korak po korak. 
Otkrivajuci Hanibalu detalje o sebi ona od njega dobija novi trag koji mora 
da sledi i uspeSno reSi ako ie l i  da napreduje na sledeci n i ~ o . ' ~  Sva 
napetost i dolazi upravo iz ovog dela: odnosa Klarise i Hanibala. Ako 
Klarisa ne reSi sve zagonetke, Bafalo Bil nikada nece biti uhvacen. Ova 
funkcija je izvor sve napetosti u filmu. Ona istiCe Klarisu i Hanibala kao 
najupeeatljivije likove, za Ciju sudbinu se gledalac brine. Nije toliko vaino 
Sta ce se desiti sa senatorkinom cerkom, nije bitno ni na koji naCin ce 
ubica biti uhvacen. Gledalac se vezuje za mladu junakinju i neobiCnog 
psihijatra, oni su junaci, njihova sudbina je bitna. 

Zbog ovoga dolazi do glavnog odstupanja od Propove sheme: 
Hanibalovo beianje i telefonski razgovor s Klarisom. Nije bilo moguce 
tek tako zaboraviti psihijatra kada on ispuni svoju funkciju. Do kraja ne bi 
bilo viSe nikakve istinske napetosti, svima nam je jasno da se ubica nece 
izvuci. Zarad upeCatljivosti lika i tenzije koju radnja zahteva, struktura je 
poremecena dodatnim Hanibalovim avanturama. 

Hronotop 
Ali joS jedna stvar je nalagala da se film ne zavrSi scenom proslave 

prilikom diplomiranja. Kad jaganjci utihnu je film koji pretenduje na 
oznaku realnog filma, ovde se ne ruSi nijedan zakon iskustvenog sveta. 
Vreme ne moie poteci ni iz Cega i isto tako ne moie prestati kada se 
junakinja domogne diplome. Hanibal je pobegao, Sta se desilo s njim? 
Odgovor se mora dati. Junaci ne pripadaju nekoj dalekoj carevini i 
neodredenom vremenu. Kraj filma ne sme da ih ostavi da tek tako vise u 
prostoru. Mora se dati objaSnjenje gde su i Sta ce biti s njima. Ovakvo 
nezavrSavanje priCe daje mogucnost da se avanture dva glavna junaka 

"Junakin.ja-traiilac se javlja i u 104 pripoveci Afanasijeve zbirke. 
" Prol'esoka MiloSeviC-Dordevid. kada analizira odnos bajke i novele, uotava Ci~ilenicu da se 
duel koji junak mora da izdrii u noveli, svodi baS na nadmudriva~ije, testira se  inteligencija 
iunaka (Od hojlce do rzrekr). 



nastave. SliCno se deSava i u bajci Biberac iz Cajkanoviceve zbirke: 
"Onda se rastanu, braca sa sestrom odu kuci k materi, i kaiu joj da ih je 
Biberac izbavio i daje u svet otiSao ...". 

Ovakav kraj je primer procesa dezintegracije bajke. Umberto Eko 
primecuje da se price u kojima su mitski junaci transponovani u likove 
savremenih superheroja odlikuju upravo ovakvim zavrdecima. Oni su 
posledica redavanja problema mitskog vremena koje treba preneti u 
koordinatni sistem iskustvenog vremena. Mitski dogadaj je smedten u 
vreme koje je davno u odnosu na sadadnjost, ali, paradoksalno, to mitsko 
vreme je i stalno prisutno, te se mitski dogadaj neprestano odigrava ili 
ponavlja. Realno vreme je, s druge strane, pravolinijsko, uzroCno. Da bi 
se ova dva vremena uskladila, javlja se kraj price koji neprestano 
obecava nove avanture (poput zavrdnice nadeg filma). 

i an r  filma je nametnuo jod jedno odstupanje od kanona bajke. No, 
odstupanje nije potpuno. Kolko god realno izgledali prostori kojima se 
junaci kredu, kada ih malo bolje pogledamo, videcemo da oni u velikoj 
meri podsecaju na neke poznate nam predele iz bajki. 

Scena kojom zapoCinje film: Klarisa trCi kroz Sumu. Sama je, oko nje 
je svuda izmaglica. Disapje joj je pojatano i prati je samo zvuk njenog 
daha. Svi ovi elementi stvaraju utisak uznemirenosti i mi kao da viSe ne 
gledamo mladu devojku kako trenira, vec kako beii. Suma nije prijatno 
okruienje kontrolisane prirode, ona je spoljni svet u kome vrebaju 
opasnosti. Suma okruiuje i celu Skolu koju Klarisa doiivljava kao prisno, 
unutraSnje mesto. 

U jednom trenutku, dok trCi, kamera fokusira, i time posebno skrece 
painju, na table pored kojih devojka protrCava: HURT, AGONY, PAIN, 
LOVE IT. Sredina je neprijateljska prema Klarisi i tu ce je Cekati velika 
iskudenja. A ta sredina je upravo Suma, klasiean topos drugog, spoljnjeg 
sveta u bajci. 

Podzemni svet u koji se junak spuSta je jod jedan od toposa istog 
karaktera, i on se moie naci u filmu. ~ e l i j a  u kojoj je zatoCen Hanibal je 
pre podzemna tamnica, nalik tamnici u kojoj se nalazi B~S-eel ik, nego 
moderan zatvor za najopasnije ubice. SpuStanje dug0 traje i Klarisa od 
gornjeg modernog sloja, gradenog na savremeni naCin, u kome se krecu 
normalni, zdravi Ijudi, dospeva do Hanibalove tamnice u cigli i kamenu. 
Unutra ulazi sama, jer se junak uvek sam susrece s darivaocem. 

Klarisa, iako jo.5 nije zavrdila dkolu, nije obitan amater. Iza nje su 
godine obuke. Ne bi smela da bude suvide uplaSena prizorom celija. 
Medutim, strah izbija u svakoj njenoj kretnji kroz ovaj prostor. Sve to 
pojaCava utisak njene krajnje izolovanosti u mraCnim, opasnim 
dubinama u kojima se naSla. Sva njena realna prednost (on je zatvoren, 
ona je bezbedna; pa Cak nije ni toliko sama, kamere je prate, a Cuvari su 
odmah tu) nad Hanibalom nestaje i njih dvoje se nalaze oCi u oCi na 
terenu koji je njemu prirodan, a njoj potpuno stran. VeStaCko svetlo 
pojaCava utisak da se radnja odvija nocu i daje dodatan efekat nelagode. 

Skladidte koje junakinja posecuje nije nidta manje neuobiCajeno, i 
ono je diskretno stavljeno van normalnih okvira vremena i prostora. 
Klarisa ga posecuje nocu, dto nije preterano verovatno, jer mnogo 
IogiCnije bi bilo da je saCekala dan i otiSla s lokalnom policijom. Ali ona 
odlazi sama, nocu, u pratnji iivopisnog lika vlasnika. Vrata ne moie da 
otvori i ona se spudta na zemlju i uz krajnji napor provlaCi ispod metalnih 



vrata. Ovakav pravac kretanja ponovo upucuje na kretanje nadole. 
Unutra, naravno, nema osvetljenja, mrakje oko nje i Klarisa se krece kroz 
zastraSujuci arnbijent lutaka koje nemaju delove tela. Asocijacija na 
zabranjene prostorije u kojirna junak bajke nalazi raskornadana tela i niz 
drugih uiasa se narnece. 

Napokon, tu je ubicina kuca, krajnje neobitan podrurn koji postaje 
lavirint podzemnog sveta. KonaCna borba se odvija u apsolutnorn rnraku. 
Nocje inate doba kada se odvijaju scene videnja s Hanibalorn. 

Hronotop trpi izvesnu prornenu, ali je ona nepotpuna. Atmosfera tih 
naoko realnih dimenzija, sasvirn je razlitita od one koju ta rnesta nose u 
vanfilrnskom svetu. Postoje dva prostorno odvojena sveta. Svetla, gornja 
oblast u kojoj i i v i  zajednica koja pravilno funkcioniSe i gde se nalazi i 
Klarisina Skola - mesto koje ona oseca kao unutraSnje, prisno. Toposi 
onog drugog sveta, tajanstvenog, ispunjenog pretnjama su podzemlje i 
Surna. 

Prostorje podeljen baS kao u bajci 

Karakter eudesnog 
Triler je ianr koji pripada realnom, te je takav i ovaj film. Ovde zaista 

nema Eudesa koja bi odgovarala Earobnirn predmetima, iivotinjarna 
magitnih sposobnosti, itd. Postoji bajkovitost u atmosferi koja vlada 
usled uredenja vremena i prostora, i postoji bajkovitost usled 
prenaglagenja sposobnosti neverovatnog doktora Hanibala. Njegovo 
strutno znanje nije dovoljno da taEno objasni pronicanje u psihu ubice o 
kome je ranije znao svega par podataka preko jednog od svojih 
pacijenata; i da odmah, prilikom prvog susreta, kao rendgenorn, sagleda 
Klarisine kornplekse. 

Njegova inteligencija je neverovatna. Niko drugi nije mu ni blizu. On 
bei i  iz najstroie Euvane zgrade i dospeva na tropsko ostrvo. Sve 
neophodne podatke tokom filma on poseduje i on ih povezuje navodeci 
Klarisu ka reSenju. Njegov likjevan svih normi Ijudskog. On je kanibal. 

Kanibalizam je jedan od vrlo Eestih rnotiva bajki. Propz5ga objasnjava 
kao deo predstava o smrti. Ljudskirn mesorn se u bajkama hrani kako 
veliki broj protivnika: zmajevi, divovi, vestice; tako i neki pomocnici. Prop 
pokazuje da je gutanje, rasecanje, prernlacivanje kojima je junak bio 
izloien kao jednoj od provera prilikom susreta s darivaocem, deo 
inicijacijskog obreda. Ove nasilne radnje vrSio je darivalac ili pornocnik. U 
naSim bajkama junak vlastitim mesom hrani pticu koja ga prenosi iz 
donjeg u gornji svet. 

Darivalac koji zahteva ovako surov test zaStitnik je carstva smrti u 
koje junak silazi i s kojim uspostavlja plodotvoran kontakt. 

Hanibal je jedan od takvih onostranih dari~alaca.'~ Jog jedan detalj je 
interesantan: Hanibal prilikorn prvog susreta pokazuje neverovatnu oset- 
ljivost njuha. Prop rekonstruiSe rnotiv junakovog mirisa kao deo pred- 
stava o srnrti. Junak koji odlazi u svet rnrtvih razlikuje se od njih po svorn 
rnirisu. Njega najte5ce nanjuSi Baba-Jaga, njegov buduci darivalac. 

"Vladimir Prop, Hn~oryslci  korrjeni bujltr, Sarajevo 1990. 
'"pudivanje Ila slnrt i b i t a s  one strane..ieste i motiv mezinica Bathlo Bila - leptir s mrtvatkon~ 
glavom. 



Cudesno u filmu postoji preko dva elementa: hronotopa i lika 
zastraSujuceg darivaoca. U pitapju je simbolitno znaCenje koje je 
dodato, inate realistitkim elementima. 

Prelomna tac'ka 
Prelomna taEka filma je trenutak kada Klarisa otkriva Hanibalu 

najboiniji detalj svog detinjstva i zauzvrat dobija poslednji trag koji je 
neophodan za reSavanje slutaja. Od tog trenutka nadalje sve je samo 
ubrzano deSavanje, a Klarisina borba s Bafalo Bilom uzbudljiva je zbog 
same akcije, kretanja, ali ne zbog napetosti i iSCekivanja kao Sto je 
poslednji susret s Hanibalom. 

BaS kao i u bajci, centralno mesto u strukturi naracije pripada susretu 
s darivaocem. Ova taCka ima i najizraieniji stepen napetosti. 

Sam lik psihijatra-kanibala ima odlike onostranog darivaoca: njego- 
va prenaglaSena inteligencija, kanibalizam, veza sa smrcu (ne 
zaboravimo, i sam Hanibal je lik CudoviSnog serijskog ubice), podzemna 
tamnica u kojoj ga pwi put srecemo. 

Junakinja je, dakle, kao najvainiju avanturu uspegno uspostavila 
kontakt s tajanstvenim i opasnim svetom koji je van granica druStvenih 
normi, i na taj naEin dobila dar koji potiCe iz te transcendentne oblasti i 
omogucava joj reSenje problema. 

Postoji tanana razlika izmedu vrednosnih oznaka koje nosi Hanibal i 
koje su date Bafalo Bilu. I jedan i drugi su opasne serijske ubice, ali ne 
osecamo odbojnost prema obojci. Bafalo Bil za sebe vezuje izrazitu 
antipatiju publike. Hanibal pak, koliko god zastraSujuce delovao, 
neodoljivo privlaCi. Njegovo bekstvo se ne doiivljava kao poremecaj koji 
treba ispraviti jer preti zajednici. Nakon njegove Eeinje da bude na 
otvorenom i zaStitniEkog stava prema Klarisi, bekstvo se pre moie 
okarakterisati kao izbavljenje i publika, kao pravednu, doiivljava osvetu 
koju ce Hanibal izvrSiti nad doktorom Cilstonom. 

Ako se ovako razliCit stav, kojim se tretiraju dva podjednako velika 
prestupnika, proCita na osnovu njihovog poloiaja koji imaju u kodnom 
sistemu bajke, vidi se da je Hanibal - onostrani darivalac predstavnik 
numinozn~h sila, koje nisu animozno raspoloiene prema Eoveku. One su 
opasne samo zbog svoje snage, te ako im jedinka pravilno pristupi 
dobice deo njihovih moci, bice darivana. Njihova razorna snaga javlja se 
samo usled nepravilno ostvarenog kontakta. 

Bafalo Bil je, s druge strane, bez ovakve numinozne vrednosti. On je 
Covek koji ne uspeva da se izbori s problemom i to ga pretvara u 
tudoviSte suStinski razliCito od ostalih Ijudi. 

Odnos prema vanumetnic'kom prostoru 

VeC je reEeno da je triler realistitki ianr. Njegova veza sa iskustvenim 
svetom je direktna. Na pwi pogled, on ne transformiSe sliku realnosti. Ali 
nije sve tako Cvrsto utemeljeno na zakonima verovatnoce. Neki elementi, 
kao Sto je lik Hanibala i diskretno menjanje hronotopa, na samoj su 
granici moguceg. No, mnogo CvrSca veza bajke i filma je u dekodiranoj 
poruci koju oba dela nose. 

Koji je to detalj koji Hanibalzahteva da Euje od Klarise, da bi joj pruiio 
podatak presudan za istragu? To je dogadaj s jaganjcima. Hanibal, 



tokom poslednjeg razgovora (u izuzetno napetoj sceni, s njegovim 
naglaSenim licem u krupnom planu), pita Klarisu da li misli da Ce jaganjci 
koje jod uvek Cuje u snu, prestati da vriSte ako redi sluEaj. Motiv jaganjaca 
je dodatno nagladen time dto se nalazi u naslovu filrna. 

Da bisrno objasnili ovaj kljueni motiv pogledajmo joS neke motive koji 
se nalaze na onim taEkama koje povezuju spoljadnji i unutradnji svet 
filmskog dela. Ova mesta dodira imaju istaknutu semantiCku vainost. To 
su rnotivi koji otvaraju i zatvaraju film. 

Pravi poEetak dedavanja prikazan je Klarisinim secanjem na 
detipjstvo. U periodu koga se seca, Klarisi je oko dvanaest godina. 
Upravo je u onorn dobu u kome se nalaze i junaci bajke, u periodu kada 
potinje polno sazrevanje. Kraj filrna je trenutak kada se Klarisi zvaniEno 
priznaje da je primljena u svet punopravnih Elanova zajednice, drugim 
retima - da je odrasla. U tom prvom periodu, kraj nje se nalazi otac i sva 
njena ljubav vezana je za njega. Kasnije tokom filrna, kraj nje je Kroford, 
figura starijeg, dominantnog mudkarca, Eiji autoritet bdi nad njom i s kojim 
u poslednjim scenarna ona uspostavlja, ne odnos sa seksualnom 
konotacijom (kako se vide puta u toku filrna nagovedtava; Hanibal Cak 
otvoreno odreduje njihovu vezu kao seksualnu), vec odnos saradnika - 
rukovanje, a ne poljubac kao Eestitanje. Kroforda u jednom trenutku 
nazivaju guruom. On je njen uEitelj, neko kome se divi. 

Paralela je jasna. Figure oca i Kroforda su istoznaCne. Odnos koji 
Klarisa ima s Krofordorn, u stvari je projektovan odnos prema ocu. U 
trenutku kada polno sazreva Klarisa mora da prevazide svoju vezanost 
za oca, ali ona to ne Eini. 

Jaganjci su tradicionalan simbol nevine rnladosti. Klarisa prisustvuje 
njihovorn klanju, jaganjcirna se pudta krv. SirnboliEno, njima je oduzeta 
nevinost i ako bismo to preveli na junakinjinu priEu o sazrevanju, ovo bi 
bio trenutak njenog polnog sazrevanja, stupanja u zajednicu 
izgradivanjem odnosa sa suprotnim polom. Medutirn, Klarisa beii, 
pokudavajuci da spasi jagnje - ona odbija da sazri nastavljajuci svoju 
jalovu i za zajednicu nefunkcionalnu vezu s ocem. 

Krv se javlja jog jedanput u toku filrna. Kada ulazi u skladiSte, 
spudtajuci se nadole, ona se poseEe. To skladiSte je prvi trag koji ona 
taEno redava, a Hanibal odmah pri sledecem susretu primecuje 
posekotinu. Klarisa zaneta potragom i razgovorom, osecajuci uzbudenje 
od uspeha, ne pridaje joj nikakvu vainost. Podstaknuta i vodena 
Hanibalorn, junakinja korak po korak prihvata svoj pol. 

Ceo film je proiet provokacijama seksualne sadriine koje prate 
Klarisu. Pored Hanibala, tu je i doktor Cilston Eija ponuda u potpunosti 
zbuni junakinju. Scena s Migsom i mladicirna iz dkole, koji drsko odmera- 
vaju nju i njenu prijateljicu, samo upotpunjuju ovu atmosferu punu seksu- 
alnog naboja. 

Na koji naEin su devijacija Bafalo Bila i Klarisino odrastanje povezani. 
Zadto junakinja mora da redi problem Bafalo Bila, ako hoce da pomogne 
sebi? 

Ono malo podataka koji se dobijaju od doktora Lektora govore da je 
ubica neko ko rnrzi svoj identitet (svoju seksualnost) i pokudava, 
neuspedno da se transformiSe menjajuci ga. Simbol te transformacije su 
leptiri. Bafalo Bil i Klarisa su lice i nalitije preobraiaja ka polnoj zrelosti. 
Ubica sebe ne prihvata, te je njegov preobraiaj nemoguc i on tone u 



izopaCenje. Jedinka se nije izborila s tom straSnom silom u sebi. Klarisa 
uspeva da izvede preobraiaj, ne odbacujuci sebe, vec pogreSnu 
seksualnu usmerenost. Ona je nauCila da kontroliSe mocan polni nagon 
koji nosimo u sebi. 

Ova poruka filma, prekrivena igrom simbola i jakim emocionalnim 
utiscima, ne biva prihvacena kroz svesno domiSljanje, ona se prima 
podsvesno. 

Dekodirane poruke filma i bajke imaju isti delokrug i ovaj film 
saopStava isto Sto i poznata bajka o Pepeljugi2': devojCica se mora odreci 
svoje vezanosti za oca i svoju seksualnost usmeriti ka pravom partneru. 

Film i bajka, tako na isti naCin, preko maSte, deluju na svoju publiku i 
ispunjavaju jednu snainu potrebu jedinke da se snade u ovom kompliko- 
vanom odnosu sa sobom i drugima. Oba oblika ljudskog stvaralaStva 
imaju snainu pedagoSku funkciju. 

Bajka se, prilagodavajuki se drugatijem rnediju i razliEitom druStve- 
nom uredenju, preobraiava u filmsku storiju, gubeci vrlo malo od svojih 
osnovnih obeleija. Onda kada ona nisu mogla biti saCuvana u 
potpunosti, ove distinktivne karakteristike napuStaju prvi plan, zaodevaju 
se ruhom koje nalaie sredina, zadriavajuci svoju suStinu i ostaju da i ive 
u strukturi dela. 

Triler i bajka 

Nisu svi filmovi ovako verno saCuvali narodnu bajku u sebi. Cesto je 
neki od vainih elemenata oslabljen i film deluje ili kao slabo ostvarenje, ~ l i  
bliie standarnom trileru. Osnovni razlog koji vodi ovom udaljavanju je 
promena u liku darivaoca ili razbijanje radnje na vise tokova ili viSe 
junaka. 

Drugi film istog reiisera, Poljubi devojke, vec je neSto dalje od 
pravilnosti prvog filma. Lik darivaoca je razbijen na dva junaka. Lik 
detektiva, koga tumaCi Morgan Frimen, istovremeno je i junak korne je 
naneta Steta i koji krece da je nadoknadi, i pomocnik koji pomaie glavnoj 
junakinji da se reSi serijskog ubice. On je, kao i doktor Lektor, psihijatar - 
neko ko je upoznat s tamnom stranom. Ali on nema oznake onostranog, 
mraEnog. Ta energija se preliva u novi lik, a to je pratilac glavnog 
protivnika kojije i s3m ubica. Na ovaj naCin onostrano dobija u potpunosti 
oznaku negativnog i ravnoteia se narugava. 

Zato je interesantan film Frekvencija, s Denisom Kvejdom, u kome je 
pomocnik glavnog junaka niko drugi no davno preminuli otac.'" Propova 
mitoloSka pozadina je gotovo u potpunosti rekonstruisana. NaroCito je 
interesantan kraj filma. Happy end je potpun. Da nije u pitanju jedna 
moderna bajka, bio bi odbojan usled svoje nerealnosti ali ovako, 
osecarno ga kao jedini pravi naCin da se film zavrSi: sreca obuhvata 
zajednicu koja nastavlja uspegno da i iv i  od tada pa zanavek. Kod 
ovakvog kraja, u potpunosti u skladu s pravilima bajke, nema potrebe za 
daljirn avanturarna junaka. Hronotop ostaje u okviru zakonitosti bajke. Ali 
to je omoguceno upravo uplitanjem nauCne fantastike, koja se i bavi 
problemom iskrivljepja vremena i postojanja vise od tri dimenzije. 

"Tdtjana Filipovii--Radula4ki, Forrr~nlrstrdko I struktrrralistidko tumadenje hajlte. S A N U ,  
Beograd 1997. 
'"Da bi se omogui-io ovaj kontakt, reiiser koristi elernente nauCne fantastike, koji su odmali 
potom stdvljeni u stranu, da bi se nastavilaprifao serijskoni ubic~.  



Film Sedam se, od ostalih navedenih primera, najviSe udaljuje od 
bajkovne sheme. Darivaoc je spa0 na ulogu kolege-pomocnika, a glavni 
junak na kraju filma ne nalazi spokoj. Umesto velikog blagostanja 
preiivljava nenadoknadiv, tragitan gubitak. Medutim, nema ni unutra5- 
njeg psiholodkog preokreta, kao kod gangsterskog trilera. I glavni junak i 
ubica ostaju nepromenjeni. Ovde je pre u pitanju struktura koja svojim 
odstupanjima pokazuje sluEaj neuspeha glavnog junaka na putu ka 
upoznavanju samog sebe, nego dominacija nekog od dezintegracionih 
procesa bajke." 

Trileri o serijskim ubicama, kao i mnogi drugi oblici savremene 
kulture koje smo skloni da odbacimo kao deo trash kulture, ipak nisu bez 
ikakve vrednosti. Oni su proizvodi dubokih ljudskih potreba, koje zvanit- 
ne norme ne priznaju i odbacuju kao suviSe mratne, primitivne i 
negativne, a sve zarad "napretka". Napredak ili strah od sebe nagone 
ljudski duh da se ispoljava kroz mapje ili vise nepriznate oblike stvaranja i 
iivljenja. 
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Vladislava Vojnovic 
)Star system(( danas: 
o transpoziciji identiteta nekih tipova 
zvezda unutarfilma kao medija 

Predmet razmatranja u ovom tekstu bide naCini i znaCenja 
destrukcije i transpozicije mitova i mitologema, oliCenih u Sistemu 
zvezda. Bice reCi o mogucim, prvenstveno ienskim identitetima koje je, 
mada zapoCinjuci lokalno, na najglobalniji naCin izgradio film kao rnedij, 
koristeci za to klasitni narativ svog tzv. ianrovskog obrasca. Film Pedra 
Almodovara Sve o rnojojrnajci (Todo Sobre De M i  Madre, Spanija, 1998) 
veC u svom naslovu, a potom i u samoj priCi, ima otvorenu reminiscenciju 
na film Diozefa L. MankijeviCa Sve o Evi (All About Eve,USA, 1950), dok 
putem asocijativnih konotacija posredno priziva i Pisrno nepoznate iene  
(Letter From an Unknown Woman, USA 1948) Maksa Ofilsa. Mada bi za 
raspravu o glumaCkim megazvezdama danas bilo uputno traiiti ih tamo 
gde bujaju u svom najCistijem obliku, tj. uameriCkom 2anrovskom filmu, s 
obzirom na to da ielimo da se bavimo ne samo vremenski vec i drugaCije 
transponovanim tipovima, odluEili smo se za primer neamerickog 
autorskog filma. Kako se Almodovar u filmu Sve o rnojoj rnajci isKljuCivo 
bavi samo ienama, odabrali smo ga kao inspirativan primer galerije 
izmenjenih onih ienskih tipova koji su u druga dva filma prikazani u svom 
primarnom medijskom obliku. 

NajopStije posmatrano, pod medijem se podrazumeva materijalni 
posrednik u procesima ili odnosirna izmedu Ijudi. Na podrutju umetnosti i 
komunikacije uopSte, materijalna svojstva posrednika na vaian naCin 
uslov~javaju prirodu posredovanih odnosa i njihovo odvijanje. Govoreci o 
filmskom mediju, najEeSce se pominju Cetiri tipiCna tumaCenja koja se 
odnose na: 
a) materijalne osobine medija koje omogucavaju izradu, Euvanje i pri- 

kaziva~je filma (tehnika i tehnologua, oruda, materijali i instrumenti), 
b) perceptivni aspekt filma (izraz, forma, postupci), 
c) osobine filma kao sistema koji ima odredene specifiCne mogucnosti i 

ogranitenja (Sta jeste, a Sta nijefilmska urnetnost, jezik, konvencija), 
d) film kao odnos i proces komunikacije (Sto u sebe ukljuCuje i sve tri 

pomenute mogucnosti). 

U procesu komunikacije posrednik ili medij je sve ono Sto prenosi 
informacije od njihovog izvora do odrediSta. TeoretiCarima filma nije 
najjasnije Sta treba smatrati osnovnom jedinicorn prenoSenja filmskog 
znaCenja: razabirljivi slikovni element, kadar ili ceo film, jer se poruka 
moie sastojati od jednog znaka, ali je CeSce formirana od vise znakova 
koji Cine strukturu poruke, a u sluCaju filma strukturu celog dela. Ove 
nedoumice prepustidemo semioloSkim raspravama, a mi cemo se 
pozabaviti filmom kao masovnim medijem, pod Cime se podrazumeva da 
je ciljna grupa mnogobrojna, prostorno difuzna, medusobno uglavnom 



















Mihajlo Spasojevic 
Frensis Ford Kopola: 
Ka ko Sam sistematski 
shvacen od idiota 

Jedno jutro oko sedam sat;, oko sedam satiiiii!!! Oj! 
Verovatno je mnogo vas irnalo prilike da Cuje ovu poznatu folklornu 

zapevku. Uzmirno, dakle, pomenuti vremenski okvir, imarce Sto prolaze 
telorn, friSko probudenim. Recirno da bauljarn jednom rnalorn ulicom u 
centru, i recirno da Sam jog u svojirn summer time and the living is easy 
maStarijarna, pa je hladnoca lako izaSla na kraj sa rnojorn prilitno 
lagodnorn odecorn. Pustirno, dakle da se srnrzavam i da nastojirn da, Sto 
je moguce briirn korakom dodern do ieljenog cilja - ustanove za tovljenje 
studenata. I upravo u takvoj situaciji pred mene je iz obliinje zgrade 
iskoCio sredoveCni CiCica. Cika. Ne bi to sarno po sebi bilo niSta posebno 
da pornenuti gospodin nije izgledao kakoje izgledao. Ostavimo na stranu 
njegovu sasvim kul vijetnarnku, rnoderne cipele i farrnerke. Sve je to bilo 
zanirnljivo na prvi pogled, ali je potpuno palo u vodu kada sarn se suoCio s 
njegovirn licern. Pornislio sarn da je pred mene iskoCio don Vito Korleone 
litno! Oblik glave, frizura, farnozni brkovi ... Sve je bilo gotovo identitno! 
Ne znarn da li je CiEa mazao kosu irnalinorn i stavljao sundere u usta, kao 
Sto je Robert Evans zabeleiio o Brandu u svojoj autobiografiji, u delu koji 
se bavio snirnanjem prvog dela Kuma. Ne znam ni da li je onako sjajno 
rnurnlao. Nisrno imali prilike da razgovararno. Naravno, nije ni mogao da 
irna harizmu poznatog glurnca. Ali je imao Mitsubishi carismu, kojom se 
ubrzo odvezao. U neki drugi film. 1 kako to biva kad'se previSe sniva, a 
tako se malo zna, ja sarn ostao zabezeknut nekoliko trenutaka, a onda 
odustao od idranja i vrnuo se dornu svome. NeSto mise javilo, kako bi to 
rekao naS svinjarski narod. Sve mi je postal0 jasno. Ali nisarn srneo da 
govorirn glasno, pa Sam sve rnorao tiho da zapigern. 

Pitao sarn se, pitao Sam se: koje to uopSte bio? Da li Brando? Ali, Sta 
bi Brando uopSte irnao da traii u Beogradu danas? I Sta bi nabao? Posao, 
moida? Rom nije, da bi glurnio kod Kusturice, urbana, dordolska faca 
takode nije, da bi glurnio kod Gorana Markovica, a idiot nije svakako, da 
bi glurnio kod lvane Mihic. Da nastavi sa svojom borborn za ljudska 
prava? Malo teie: u Srbiji se slabo ko bori za nekakva prava. Moida oni 
koji su bag gladni, ali i oni tu borbu svode uglavnorn na pravo da se 
naideru, do bljuvanja, pa su rnirni! TeSko da je to bio bas Brando ... 

E, tada me je strefilo. BaS u tom trenutku. Kao i uvek, prave stvari 
obitno polaze od pravog, dobro postavljenog pitanja. Tako je bilo i ovaj 
put. Pitanje je glasilo: a da nije to rnoida bio baS don Vito Korleone? Da 
nije, eventualno, na neki volSeban naCin, promenio svoj celuloidni, iz 
Poigravanja svetlosti i senki satkani oblik, da nije utekao iz Kopolinih 
filrnica i obreo se u onoj troSnoj telesini, baS sada, i bag u ovorn ruinom 
gradu? 



Dakle, Sta bi don Vito, taj najCuveniji mafijaS svih vremena, mogao da 
pronade u ovoj zemlji, u naSem vremenu? 

Najpre mi pada na pamet detalj da je njegov omiljeni sin, Majkl, kako 
to Kopola priCa u prvom, po Bogdanu Tirnanicu najslavnijem delu Cuvene 
filmske trilogije Kum (The Godfather) ~Cestvovao u Drugom svetskom 
ratu i da je Cak i odlikovan. Ako cemo po tome, Vito bi se i te kako dobro 
uklopio u naS aktuelni milje. Majkl bi mogao da utestvuje ne u jednom, 
vec u ko zna koliko ratova. 0 medaljama i da ne govorimo: na kile bi ih 
merio, diakovima nosio, baS kao da je u Domanovicevoj Stradiji. S druge 
strane, kako saznajemo iz drugog, po Tirnanicu najboljeg, ali i 
najspornijeg dela Cuvene filmske trilogije i Vito Korleone je, na neki naCin 
bio izbeglica sa rodne Sicilije, gde je pobegao od nasilja i osvete, koji su 
ga naCinili siroCetom. U Srbiji je danas puno, rekao bih previSe ljudi sa 
sliCnim sudbinama. No, neverujem da bi don Vitu to bilo dovoljno ... Pre bi 
se reklo da bi ga, u ovo malo jada, izmedu Drine i Timoka, privuklo neSto 
sasvim drugo. 

Da bih to potkrepio, moracu da se posluiim drugim delom Kopolinog 
filma koji, izmedu ostalog, pripoveda o odlasku Majkla Korleonea, 
Vitovog sina-mezimca i neieljenog naslednika na Celu porodice na Kubu, 
u pokuSaju da proSiri i preseli porodiCni biznis, koji je u Americi sve vise 
bio pod udarom vlasti. U tom segmentu filma se na iqanredan naCin slika 
stanje druStva na Kubi uoCi Kastrove revolucije. Citava driava je bila 
vlasniStvo stranaca i to ne bilo kakvih stranaca: Kuba je bila pod vlaScu 
medunarodne mafije. Lokalni reiim je imao samo formalan znaCaj. 
Mafija je, u saradnji sa tada jog mladuncima multinacionalnih kompanija, 
driala Batistin reiim kao silu koja je trebalo da osigura njihov zajednitki 
biznis na Kubi. To je, ako ne najbolji, a ono svakako najpoznatiji primer 
veze izmedu mafije i druStva, odnosno driave. Za predkastrovsku Kubu 
se s pravom moie reci da je bila prava pravcata maWaSka driava. E, tako 
neSto bi, baS kao i u sluCaju Kube, sasvim sigurno privuklo ne samo 
nekog iz porodice Korleone: joS mnogo sliCnih turista bi se sjatilo u 
Srbiju ... Pravo pitanje je, dakle, da li je moguce da je naSa otadibina, ta 
pitoma, svinjarska zemlja seljaka, na brdovitom Balkanu, uvek sjajna 
prema strancima i uvek, u bilo koje doba, spremna da omoguci svojim 
potomcima, pogotovo mladim i najmladim, da ginu i da se sakate za nju, 
da Ii je, dakle moguce da jejedna takvazemlja baS - mafijaSka? 

Mnogo je pisano i mnogo snimano na temu mafije. Mafija, ta izvorno 
sicilijanska kriminalna organizacija, svoju je svetsku slavu stekla 
zahvaljujuci Americi. Taj, ako mogu tako da kaiem, mif o mafi~ije u velikoj 
meri deo ameriEkog folklora i nasleda, deo Euvenog ameriekog sna. Ta 
priEa o osvajanju ameriekogsna uglavnom sesvodila na s i ie  o hrabrom, 
ali neostvarenom pojedincu koji, tek dolaskom u zemlju slobodnih idom 
hrabrih (land of the free, home of the brave), zemlju mogudnosti, samo 
zahvaljujuci snazi svoje litnosti i iel je uspeva da ostvari ambicije, bilo da 
se radi o bogatstvu, karijeri, Ijubavi. Sve se svodilo na to da je dovoljno da 
poieliS, baS kao Erin Brokovic i da se stvaridese. PriEa o ameriCkom snu 
je zapravo s i ie  bajke devetnaestog i dvadesetog veka. Ne treba 
zaboraviti da je pre dvestotinak godina Amerika jog uvek bila velika 
kainjeniCka kolonija i popriSte jedinog do kraja izvrSenog genocida - 
onog nad ameriCkim Indijancima.' Kao i u sluCaju priCe o pojedincu, tako 
je i mit o mafiji zapravo priEa o ostvarenju ameriikog sna, o lokalnoj 

'Eh da je u to vreme iiveo Cuveni arneritki borac za pravdu, bivSi sudija Vrhovnog suda Rernzi 
Klark,  koliko l i  bi sarno sudenja bilo! 
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organizaciji koja je veCinu svojih aktivnosti svodila na zastragivanje ili 
kradu koza, a koja je po dolasku u Ameriku postala svetski poznata i 
vrSila znaCajan uticaj na politiku najmodnije sile koju je svet ikada video. 
Aktuelne price o tome kako su Kinezi proterali mafUaSke gangove iz 
njujorSke Male Italije, njihovog glavnog jezgra, svode taj mit na bilo 
jednom u Americi, a detalji o tome kako su potom Bugari poCeli da 
potiskuju Kineze (koji, jadni, valjda nalaze toplo gnezdo u Srbiji), dovode 
priCu o mafiji sasvim blizu balkanskih guduretina. 

Nasilje je svakako jedna od stvari koja najpre pada na pamet 
(pored skupih odela, ulja u kosi, limuzina izlatnih ogrlica, popularnih kajli, 
teSkih od pet, do beskonaCno kilograma, u zavisnosti od koeficijenta 
inteligencije, ili ielje za smrcu vlasnika), kada se govori o mafiji. Litnosti i 
organizacije koje pripadaju mafiji po pravilu nastaju iz nasilja, otimanja, 
zauzimanja pozicija koje su do tada pripadale nekoj drugoj litnosti, ili 
organizaciji. I sam podianr mafijaSkih filmova obiluje scenama nasilja, 
obraCuna, ubistava ... Jedna od potencijalno zanimljivih tema u ovom 
kontekstu bilo bi prouCavanje naCina na koji su predstavljene scene 
nasilja na poEetku eksploatacije ovog podianra2 - Sto bi moglo da se 
poveie s generalnom poetikom svih takozvanih predstavljaCkih, 
mimetiEkih umetnitkih vrsta, jog od antieke GrCke, kada je konvencijom 
bilo zabranjeno prikazivanje scena nasilja na pozornici - do naSih dana i 
aktuelnih filmova, u kojima je nasilje, u najbrutalnijem i najogoljenijem 
vidu postal0 neizostavni deo umetnitkog izraza. No, ovo istraiivanje 
ostavicemo za neki drugi put. 

PokuSacemo da problem nasilja posmatramo kroz vizuru onog 
poredenja koje je predmet naSeg interesovanja u ovom tekstu, poredenja 
aktuelne srbijanske stvarnostii sveta Kopolinih filmova. Nasilja svih vrsta 
ima i u Kopolinim filmova, i u danaSnjoj Srbiji i u tom smislu bi se moglo 
pomisliti da bi se don Vito osecao kao kod kuce. No, nije baS sasvim tako. 
Nasilje koje se vezuje za mafiju, pa shodno tome i ono prikazano u 
Kopolinim filmovima sasvim je druge prirode u odnosu na ono sa kojim se 
mi suoCavamo u Srbiji naSih dana. MafijaSko nasilje je, po pravilu, bilo 
neieljeno. Ono nikada nije cilj samo po sebi, osim ako ne govorimo o 
eventualnom premlacivanju iena i Ijubavnica, ali to je vec druga priCa. 
Nasilje se izbegava kad god postoji bilo kakva alternativa, kad god od 
izvora, dva putiCa vode na dve strane, Sto bi rekla Lepa Lukic. Ako je vec 
neizbeino, tei i  se tome da bude Sto je moguce efikasnije: cilj je da se 
jednim, kljuCnim udarcem, protivnik momentalno savlada (u tom smislu 
treba pomenuti pokuSaj ubistva Vita Korleonea, preko kog je drugi don, 
Barzini, nastojao da ovlada njujorSkim podzemljem; vrlo je m o ~ u c e  i da 
ubistvo feljka Rainatovica Arkana ima slitnu pozadinu). Zargonski 
reteno, udara se u glavu. Takva vrsta ponabanja, po pravilu, nosi veliki 
rizik, jer kao Sto saznajemo iz Kopolinog filma, promaSaj se skupo placa: 
tada nastupa osveta, a ona je posebno poglavlje mafijaSkog iivota i tada 
nasilje nema bilo kakvu zadrSku ( Rekao Sam mu, ako mu se neSto 
dogodi, pobit Cu ih sve! da citiramo Eluru Cvorovica, iz Balkanskog 
Spijuna, mada on nema veze sa mafijom, ne raEunajuci onu crvenu, ali 
ima veze sa Srbijom, ili se setimo onoga I shall come to you with the 

'Prikazivanje nasilja na potecima takozvanog matijdkog filma, od PodzemlJa Diozefa von 
Stenberga iz 1927. te tokom prvih decenija eksploatacije ovog podtanra, karakteriSe 
opsednutost orutjem i prikazivanjem njegovih moCi. Ritualnost egzekucija je "mehanitka". 
Tako se kao kljutni modni detalj pojavljuju masinkc, a scene upucavanja karakteriSe 
preteranost upotrebe oru5ja. 



furious anger! Sto je voleo da izgovara, pre svakog ubistva, jedan od 
likova iz Tarantinovih PetparaCkih priCa). To je jedan od kljutnih razloga 
zaSto se nasilje izbegava: ono uvek stvara prinudu, uvek stvara ono Sto 
se u naSem kvazipolitiCkom, a zapravo vabarskoligra meCka1kafanskom 
iivotu naziva spirala nasilja. Nasilje ima i neke druge, posebne 
karakteristike. Recimo, vecina ubistava u Kopolinoj trilogiji odigrava se u 
pozadini nekih verskih praznika, ili sluibi ( dva ubistva odigravaju se 
tokom procesije u Maloj Italiji, pokuSaj ubistva don Vita deSava se na 
Badnje veCe, Majkl se sveti tokom obreda krdtenja svog sina ...). Ubistvo, 
dakle, ima posebnu teiinu i gotovo ritualni karakter. Naravno, oni koji 
zaista imaju silu i nastoje da je upotrebe trude se da ostanu u najvecoj 
meri diskretni: Govori tiho i nosipsa sa sobom, to je njihov moto. U tom 
smislu je posebno karakteristitno ponaSanje Barzinija iz prvog dela 
Kuma. Iz svega se namece zakljuCak: nasilje je uvek nuino, 
kontrolisano, dozirano isvrhovito. 

Kada govorimo o nasilju u danaSnjoj Srbiji moiemo konstatovati da 
ono nema ni jednu od pomenutih karakteristika. To nije problem samo 
danaSnje Srbije: to je, Cini se, problem Citavog sveta. Vec u trecem 
nastavku Kuma, preko lika Entonija, susrecemo se s tipom mafijaSa po 
izboru. Susrecemo se s Covekom koji nikada ne preza od nasilja, kome je 
ono osnovno sredstvo komunikacije. Susrecemo se s nasiljem van 
kontrole, a u najnovijoj reklamnoj kampanji Pirelija je lepo reteno da 
snaga, bez kontrole, ne znaCi niSta. Nasilje van kontrole, po pravilu, 
donosi takozvani bumerang efekat za onoga ko ga je pokrenuo i 
neizbeinu paranoju, poput one s kojom se suoCava Majkl Korleone na 
kraju drugog nastavka Kuma, ili onu s kojom se suotavaju politiCke elite u 
Srbiji. U svemu tome veliki uticaj imaju mediji, Sto je relat iv~o dobro 
uspeo da doCara Srdan Dragojevic u svom filmu Rane. Cesto se 
pribegava brutalnosti samo da bi se ostvario nekakav medijski efekat. 
Nasilje postaje samo sebi svrha. 0 nekakvoj diskreciji nema ni govora. To 
nasilje Eini znatno jeftinijim i pristupaenijim najSirem krugu korisnika. 
Pro510 je vreme preskupih ubica -profesionalaca: sada se, za minimalnu 
nadoknadu, mogu priuStiti tinejdieri spremni da naprave bilo kakav 
masakr, Sto znaCi da o nekakvom doziranom nasilju vise nema ni govora. 
To bi se moglo predstaviti onom Cuvenom formulorn napadaeke koSarke: 
trtiipucaj. MafijaSi, ili oni koju su sebe nekada smatrali za pripadnike tog 
sloja u naSem drubtvu, sada su samo pajaci i liCe na pokretne patke na 
streliStu. Sve u svemu, Cini se da don Vitu ne bi bilo nimalo prijatno u 
danaSnjoj Srbiji. 

Krucijalna Cinjenica u vezi s upravo reCenim, jeste pitanje prirode 
mafijaSke organizacije. Kao Sto je vec reteno, mafija je krajnje primitivna 
organizacija. Ona spada u one oblike ljudskog organizovanja u moder- 
nim vremenima koji su najbliii elementarnoj ljudskoj prirodi, 
odnosno prirodi uopSte. Naime, u njenoj je sr i i  takozvana prirodna 
selekcija, koja se bazira na principu koje jaCi - t(1)aCi. Naprosto, onaj ko 
ima moc, ima sve, novac, luksuz, iene, a ostalima preostaje jedino ona 
pesma velikog prijatelja pokojnog Arkana: Al' Sta, Sta mi vredi, ona voli 
K~ rosavu .~  Ostali su mu, naravno, potCinjeni. No, pravog pottinjavanja tu 

'IstaCi Cu kao ilustraciju simpatitnu izjavu Ogn.jena PribiCeviCa, kojom je objasnio razloge svog 
pristupanja grupi SPO. PribiCeviCje naveoreket na dve autobuske linije, d i ip  i Ijubavnicu. Tada 
sc neko od prisutnih iznenadio jer jc  pomislio da u pomcnutoj grupaciji dodcljuju i Ijubavnicc, 
ali mu je PribiCevii: odgovor~o da to nije tafno, veC da kada posedujeS reket na linije gradskog 
prevoza i diip,  l jubavn~cadode samn. 



nema, niti neke posebne vere i poverenja. Svako od poteinjenih je, poput 
balkanskih plemena, miran i ponizan dokle god je slabiji. Ali, Cim oseti 
snagu, ili slabost svog nadredenog, momentalno nasrce na njega. NeSto 
sliCno se desilo Vitu Korleoneu u prvom delu, a tom principu nas, na 
prilitno smeSan naCin uEi i film Analyze this! Takva pravila namecu 
surove uslove iivota, ali su ona jedini pravi garant opstanka organizacije, 
jer podrazumevaju da oni sposobniji teie mestu koje im pripada, ne bi li 
maksimalno ostvarili svoje ambicije, dok oni nesposobni nestaju ili u 
potpunosti, likvidacijom, ili bar s mesta koje bi ometalo dalji na~ redak .~  
Na ovim prostorima je upravo mafija doiivela takvu vrstu eliminacije, kao 
suviSe slaba i prevazidena forma kriminalnog organizovanja. Tu je 
moida najznatajniju ulogu odigralo upravo pitanje prirodne selekcije. 
Naime, poslednjih pola veka su se na ovim prostorima negovala sasvim 
suprotna pravila - upravo radikalno negativna selekcija. Nekoliko 
principa bili su kljuEni: nametalo se shvatanje da jeiivot vrednost po sebi, 
ma kakav bio, da je ambicija neSto negativno i da je jedini potreban 
ljudski kvalitet bespogovorna i bezgranitna posludnost. Nametao se 
takozvani sindrom balkanskog Spijuna, pandilrski karakter kao ieljeni 
oblik svesti. Tako su elite na vlasti stvorile gotovo neverovatnu zaStitu u 
vidu Eitavog mora beSEaSca i ljudske osrednjosti kojim su se ogradile. 
Uspele su da stvore jedan od najsnainijih zaStitnih bedema za svoju 
vlast, pre svega zbog njegove izuzetne veliCine i jedan od 
najneverovatnijih oblika civilizacijske, moralne i gotovo genetske 
degeneracije. Za narod koji je gotovo petsto godina Setao opanke, a 
potom jod koju stotinu robovao nekolicini lokalnih nepismenih, ili 
polupismenih degenerika to nije bilo niSta novo: samo je raspiren, vec 
formiran robovski mentalitet. To je bila ona snaga koja je zbrisala Eitave 
generacije mafijaSa koji su nakon raspada SFRJ pohrlili u ove krajeve iz 
raznih delova sveta. Ovim ne ielim da se uklapam u onaj neverovatan 
mit o beogradskim mafijadima kao kulturnim i plemenitim momcima s 
vrelog asfalta. Daleko od toga. ie leo Sam da istaknem kolika je snaga 
povampirenih petstogodignjih frustracija. Verovatno bi i Vito Korleone 
shvatio da bi ovde vrlo brzo zavrSio s nekakvim, da parafraziram 
Nabokova, pozivom za pogubljenje i da mu uloga pandura, u pandurskoj 
zemlji ne bi delovala bad impresivno. Jerje Vito navikao na neke sasvim 
druge odnose. 

Poloiaj u kom je on navikao da se nalazi mogao bi se, uz pomoc 
klasiEne latindtine imenovati kao poloiaj dominus et deus, ili spiriti~s 
movens, odnosno narodski reEeno bog i batina, s akcentom vide na 
boianskim, nego na batinaSkim svojstvima. Taj bi se poloiaj najlakSe 
mogao opisati uz pomoc prve scene Kopoline trilogije, svadbe Vitove 
kceri. Ne iel im toliko da isticem Einjenicu da je u Eitavoj sceni don Vito u 
centru painje, da se sve vrti oko njega, odnosno porodice kojoj je on 
oslonac, dok su svi ostali samo neka vrsta pjegovih satelita, svojevrsno 
Sazveide njegove volje, da se malo poetski izrazim. Zadriacu se na 
jednom banalnijem detalju. Naime, jedan od gostiju, nekakav lokalni 
pogrebnik, Cini audijenciju Kumu, sa ieljom da postigne poslovni 
dogovor. Njegov cilj je da proSiri posao, ali Eitav kraj u kome on posluje je 
pod kontrolom porodice Korleone, tako da se nikakva poslovna inicijativa 
ne moie pokrenuti bez njihove saglasnsti i udela, odnosno bez 

'Pujam sposobnosi u ovom kontekstu ne mora da ima veze sa svojinl uobii-ajenim znatenjem: 
ponekad podrazunlevasalno sr~lr~du hrabrost i maksimalnu surovost. 
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Blagoslova don Vita, boga i batine. Njegov boianski uticaj pruia gotovo 
neograniCene mogucnosti, od eliminacije konkurencije, do boljeg 
plasmana robe i slitnih pogodnosti. Ali, u isto vreme, uticaj njegove 
batine moie da uniSti sve to, od posla, pa do iivota i predstavlja stalnu 
pretnju i opominje, baS kao i ideja o onom istinskom Bogu sa nebesa, da 
je sve to krhko, prolazno, opominje na posluSnost, opreznost i 
strahopoStovanje. Pokrenuti posao znati isprositi ga od Kuma, pokupiti 
neku mlvu sa njegovog stola. Ono Sto je od presudnog znaCaja u titavoj 
priCi jeste odsustvo bilo kakve prinude, odsustvo nasilja u odnosima. 
Kum nije ni pogrebnika, niti bilo koga drugog prisiljavao da muse pokore, 
nije ih reketirao, poput uliCnih nasilnika. On je na posredan naCin 
nametnuo svoju volju, istakao nova pravila igre. Ona su bila vrlo prosta: 
pre svega su podrazumevala nametanje odredenih limita. Sve to, na 
odredeni naCin podseca na priCu Kafkinog Zamka: postoji granica do 
koje Covek moie potpuno nesmetano da se bavi svojim poslom. To znaCi 
da moie da prihvati nametnute okvire i u sklopu njih i iv i  sasvirn mirno, ali 
ako ie l i  da ih prevazide, mora da bude svestan da to nije moguce bez 
milosti gospodara Zamka, u ovom sluCaju don Vita. Naravno, postoji i 
druga mogucnost: karnevalsko ubistvo starog kralja i preuzimanje 
njegovih moci, ali one, osim ogromnog dobitka, donose i ogromne rizike. 

Dakle, ono Sto je bitno jeste da pokoravanje nije prevashodno 
nametnuto silom koja je, naravno, uvek prisutna u podtekstu Citave price, 
kao i u svakoj priCi religiozne prirode. Radi se o lukavom udarcu na 
osnove ljudske slobode: namece se laino slobodan izbor. Raspiruje se 
imanentna ljudska sklonost ka pokoravanju, koja je u osnovi druStvenosti 
i - usudio bih se da kaiem - religioznosti. Ne radi se o tome da ljudi ne 
ie le  da budu slobodni, daleko od toga: Coveku je uvek potrebna makar i 
iluzija izbora, a sloboda u osnovi znaCi da, da citiram Dionija stulica, 
prokleta mogucnost izbora mora da postoji. Radi se o tome da ljudi pre 
svega ne ie le  da budu odgovorni i da pate od imanentnog nepoverenja u 
sopstvenu volju i prirodu, kao i u volju i prirodu drugih Ijudi. Zbog toga su 
oni spremni da prihvate arbitraiu i vlast neke nadredene volje, ma kakva 
ona bila, pogotovo takozvani monopol na primenu sile, jer to 
podrazumeva zaStitu od okruienja, ali i zaStitu od bilo kakve 
odgovornosti, koja se po prirodi stvari prenosi na nadredenu volju. No, 
ovaj korleoneovski model je joS zanimljiviji. Korleone ne samo da ne vrSi 
prinudu, vec i stvara utisak slobode: pogrebnik ne postaje njegov 
podanik, vec naoko samostalni gospodar. To je i s r i  organizacije 
porodice: veliki broj naoko samostalnih gospodara, koji su podredeni 
onom vrhovnom, ali koji zadriavaju odgovornost, St0 ih Cini joS 
neslobodnijim. Nije Korleone pljaCkao, pa sa njima samo delio plen, niti 
su oni bili samo njegovi izvrSioci. On im je stvorio uslove da sami, na 
sopstvenu odgovornost to tine, da se sami okaljaju i time se suStinski 
ve iu za organizaciju, jer nisu u stanju da krivicu prebace na vrhovnog 
Vodu. Raspad organizacije, pad Vode ili bilo Sta slitno na taj naCin bili bi i 
direktan udarac na svakog od njih. Snaga pokornosti koja se na taj naCin 
stvara gotovo je neverovatna. Oni su na svaki natin spremni da brane 
organizaciju, Vodu, jer bi time branili sami sebe. Jedina stvar koju je don 
Vito sugerisao pogrebniku delovala je sasvim bezazleno: Jednom du 
traiiti jednu uslugu od tebe. To je sve Sto se traii kao uzvrat za gotovo 
neslucene mogucnosti zarade. Moie li se tako neSto odbiti? Cini se da bi 
se ovde mogla uspostaviti znatajna veza sa Srbijom: pokornost koju 
srbijanski opozicionari pokazuju prema aktuelnom srbijaskom Vodi 



pokazuje vitalnost ovog modela. Cak i kada su u situaciji da imaju snagu 
da ga svrgnu, oni se vracaju u okvire pokornosti, vrataju se tam0 gde se 
ne razgovara o odgovornosti. Naprosto, mnoStvo politiCkih, nevladinih i 
humanitarnih organizacija izuzetno dobro i iv i  od Milodevica, kao Sto i on 
Sam sjajno i i v i  od svih njih i nas zajedno. Ugroienost od Milodevicevog 
reiima, to je trade mark koja donosi pare od idealistiCki nastrojenih i 
saveScu nagriienih zapadnjaka, Cak i kada su savrSeno svesni da danas 
uSrbiji nema nijednog politiCara koji nije, na ovaj, ili onaj naCin polagao 
zakletvu Milodevicu, ili bio njegov dugogodidnji partner i podanik, ili ima 
pristojnu komunistiCku prodlost.' U tom smislu bi se don Vito savrSeno 
uklopio u nade okolnosti, ali bi prethodno morao da svrgne Vodu. No, kao 
dto je vec reCeno, upravo je to detalj koji odvaja naSu situaciju od mafije. 
Upravo je to onaj korak koji don Vito ne bi mogao da uCini, jer bi on razorio 
Citav sistem na kom poCiva danadnja Srbija. Kao Sto je vec reCeno, mafija 
podrazumeva prirodnu selekciju, koja se bazira na sirovoj snazi. Nada 
situacija se bazira na patolodkom podanidtvu, i Cini se da bi don Vito 
najpre morao da likvidira barem dve trecine stanovnika ove zemlje. 

Porodica je najsigurnije mesto, voleli su da kaiu bivdi harmonikad 
Bogoljub i ostali KariCi. Sad, da li su ovi muzikanti mislili na svoju, ili neku 
drugu porociicu, nije bad sasvim jasno ... No, u svakom sluCaju, ova 
maksirna je takode i jedan od osnovnih postulata mafijadkog 
organizovanja. Ali ne samo mafijabkog. Recimo, komunisti su voleli da se 
sluie porodicom, kao osnovnom Celijom samoupravnog socijalizma, pri 
Cemu je Mesna zajednica bila proSirena porodica i sve tako redom, sve 
do Broza, koji je bio velikitata. Pomenimo tome u prilog i Cinjenicu koliko 
je dosijea bivSe Stazi otkriveno nakon ujedinjenja NemaCke, o braCnim 
drugovima koji su pratili, Spijunirali i cinkarili jedno drugo, dto pokazuje 
koliko je porodica bila znaCajan oslonac i za policiju. Porodica je osnovno 
jezgro svih primitivnih drudtvenih zajednica. Napomenucu samo da je i 
po zlu Cuvena OVK (OslobodilaCka vojska Kosova) nastala, praktiCno 
kao vojna jedinica porodice Jadari iz Drenice. Usled oskudice prirodnih 
bogatstava i stalne ugroienosti, snaga porodice se cenila po broju ruku 
za rad i shodno tome broju cevi za odbranu. Ali i pljaCku. To je osnova 
mafije. Naravno, kasnije je porodica dobila i drugu svrhu. Postala je i 
paravan. Kao dto se iz Kopolinih filmova jasno vidi, mafijadi vode 
dvostruki i ivot, kao dto i sama porqdica ima dvostruku prirodu. Porodica 
je i ono Sto njeno osnovno znaCenje podrazumeva, skup srodnika, druB 
tvena jedinica, ali i mafijadka struktura. Kum je i glava porodice, ali i 
mafijadki bos. Veliki porodiCni skupovi su, po pravilu, sarno paravan za 
mafijaSke samite. Santino-Soni Korleone je mu2 i otac, i i v i  u osrednjem 
stanu, nalik na sve ostale, ali kada nastupi kriza, on vadi oruije iz fioke u 
kojoj se nalazi ienin veS i odlazi u akciju. U prvom delu, Klemenca odlazi 
da kupi deci kolaCe, pa usput obavi i jednu likvidaciju. Ono dto odvaja dva 
oblika funkcionisanja porodice jeste pitanje prisustva i uloge iena. To se 
najjasnije vidi u situaciji nakon pokuSaja ubistva don Vita u prvom delu. 
Kada se porodica transformide u mafijaSku jedinicu onda tu za i ene  vide 
nema mesta. One ostaju u onom porodiCno porodiCnom svetu - 
paravanu. 

Postavlja se pitanje da li se ovaj model drugtvenog organizovanja 
moie povezati sa stanjem u Srbiji? Neko zloban bi ga moida povezao sa 

*Moidasu najbo!ji primer DraSkov~C i DindiC, k o ~ i  su tokom protesta 1996197, istovremeno iSIi 
na sedeljke kod MiloSeviCa i nafundraising turne.1~ po zapadnim zemljama. 
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onom priCom o svojoj porodici koju neprekidno plasira jedna profesorka 
sociologije. Ili bi ga neko spojio sa onim, gotovo mitom, o pokojnom 
Rainatovicu kao ocu devetoro dece, do guSe u dugovima, kog izdriava 
iena, popularna pevaCica. Moida i ne bi pogreSili, pogotovo kada se 
tome dodaju vec pomenuti Karici. lsto tako, opSte je mesto da u Srbiji ne 
postoji nijedna druStvena, privredna, ili politiCka organizacija koja ne 
funkcioniSe po principu porodice, ili klana, poCevSi od onih ekstremno 
primitivnih, kao Sto su sama driava Srbija, uprava Grada Beograda i 
SPO, do onih deklarativno progresivnih, kao Sto je G 17. No, da li se 
ovakvo organizovanje moie uporediti s mafijaSkim? Cini se da to nije 
moguce. U pitanju je razlika strukturalne prirode. Kada je mafija u pitanju, 
tu je porodica elementarni Cinilac strukture, njena osnova na kojoj je 
podignuta Citava organizacija, dok je u sluCaju Srbije porodica zapravo 
ona struktura koja je od gore, ili spolja nasilno nametnuta drudtvenom 
tkivu koje, u ozbiljnom smislu i ne postoji kao jedinstvena celina, vec kao 
haos razdvojenih i razliCito usmerenih jedinki, jerje ovaj prostor joS uvek 
u takozvanoj preddrugtvenoj fazi. Porodica ne postoji kao druStvena 
jedinica u Srbiji, niti uopSte moie da postoji u uslovima tako naglaSenih 
meduljudskih, a pogotovo medugeneracijskih antagonizama. Ovde se 
misli na odnos generacija naSih roditelja, jadnih SezdesetosmaSa, koji su 
se tovili Trumanovim jajima, rukovali s Karterom i Niksonom u centru 
Beograda, hapsili jedni druge zbog oboiavanja Rusa i iiveli od 
amerikanskih para, a sada, kada bi trebalo da placaju raCune koje su 
napravili, sada bi da mrze Amerikance i oboiavaju Ruse, a nas ne 
doiivljavaju kao potomke svoje kwi, vec kao apoene kojima ce da 
raskvitaju svoja dugovanja. U tom smislu ide jedna od najgnusnijih scena 
ikada prikazanih na televiziji: reC je o sceni s doCeka novih kosovskih 
junaka u Poiarevcu, kada neki zadrigli tip, u raskoptanoj havajskoj 
koSulji doCekuje sina i ponosno izjavljuje kako je njegovom jedincu to bio 
vec Eetvrti rat, kao i da je njegova dika spremna na joS. NaSi roditelji 
porodicu i dalje doZivljavaju kao rasplodnu jedinicu vojske: u tom pravcu 
ide oboiavanje mudke dece i radosni ispracaji iste te dece u vojsku, ili joS 
bolje rat. ZakljuCak titave ove price nekako Sam po sebi izvire iz ovih 
reCenica. Zaista se ni po kom od pominjanih osnova ne moie tvrditi da je 
Srbija mafijaSka driava, pre svega zato Sto i nije driava u nekom 
ozbiljnom smislu. Eto, Cak i mafijaSi poput Vita Korleonea nastojali su da 
svojim naslednicima ostave bolje uslove nego Sto su ih sami imali, Sto ih u 
potpunosti odvaja od ovdaSnjih roditelja, koji se ne libe da svojoj deci 
utrape bilo kakvo dubre. No, paradoksalno, upravo je to detalj koji u 
najvekoj meri spaja Kopolinu pritu i Srbiju. Naime i deca don Vita, i cerka- 
ljubimica Majkla Korleonea stradaju zbog iivota koji su vodili njihovi 
roditelji. To bih nazvao, pomalo patetitno, ubijena buducnost. I Vito i 
Majkl su protracili buducnost svoje dece, bez obzira kakve su namere 
prethodno imali. Upravo se to sada deSava s mojom generacijom u Srbiji. 
Jedina razlika je u tome Sto su i don Vito i Majkl Korleone, za razliku od 
naSih roditelja, bili svesni svoje krivice i osecali griiu savesti zbog toga. 



Kulturna politika 



Vesna Dukic-DojCinovic 
Politika kulturnog turizma: 
svetska iskustva razvojne strategije 

Sunce, pesak, more ili planine postoje u mnogim driavama sveta, 
ali, ono po Cemu se one razlikuju od ostalih, jesu kulture naroda i etniCkih 
grupa, jezici, istorija, nacionalni spomenici, umetnost, verovanja, obiCaji. 
To je ono Sto privlaEi ili ne privlaCi turistu. Kultura. Turizam napokon 
poCinje da shvata da se on hrani kulturom i da zavisi od nje. Da bez kultu- 
re ne mo ie  da se razvija. Zbog sve veceg znataja kulture, kulturni sektor 
je jedan od Cetiri sektora s najbriim rastom u svetskoj ekonomiji i stoji 
rame uz rame s finansijskim servisom, informacionim i komunikacionim 
tehnologijama i sektorom turizma. 

Kultura je, dakle, vaian faktor razvoja drubtva. Ona je istovremeno i 
vaian faktor razvoja turizma. To su dve komplementarne grane koje 
treba da se udruie u ostvarenju zajedniCkog cilja. 

Kultura je vaina za turizam zbog viSe njenih razvojnih funkcija. Prva 
razvojna funkcija kulture jeste da doprinese da vec postojeca turistitka 
mesta s izgradenim turistiCkim profilom obogate svoju turistitku ponudu, 
i u vecoj meri zadovolje kulturne potrebe turista. Druga razvojna funkcija 
od naroCitog znaCaja odnosi se na ona mesta koja nemaju razvijen 
turizam, a imaju kulturne potencijale koji mogu da podstaknu turistiCka 
kretanja i donesu ekonomsku dobit. Po definiciji, kulturni turizam se 
odnosi baS na takva mesta. 

Kulturni turizam je pokretanje pojedinca motivisano putovanjem na 
festivale i druge kulturne i umetnitke programe s ciljem da se razume i 
poStuje lokalna i regionalna kultura! Dakle, kulturni turizam omogucava 
da mesta koja nisu iskljutivo turistitka i koja nemaju turistiCka kretanja 
tokom cele godine mogu da kreiraju turizam zahvaljujuc~ kulturnim i 
umetnitkim sadriajima. 

$to se tite njegovog istorijskog razvoja, kulturni turizam postoji 
odvajkada. JoS je starogrtki car Hadrijan putovao po svojoj imperiji i 
nastojao da motiviSe ljude da putuju, posecuju druge zemlje i upoznaju 
njihovu kulturu i obiCaje. Od tada do danas kulturni turizam je preSao dug 
razvojni put. Danas je u ekspanziji viSe nego ikad. 

Kulturni potencijali na kojima se moie graditi kulturni turizam jesu 
lokalni folklor (lokalni obiCaji, jezik, verovanja, narodna umetnost, nognja, 
ishrana, itd.), spomeniCko naslede, istorijski i kulturni spomenici, 
arheoloSke iskopine, prirodne i ambijentalne celine, prirodna bogatstva 
flore i faune, muzejski eksponati, izloibe, festivali, pozoriSne premijere, 
muziCki spektakli, godibnjice, jubileji, itd. 



lskustva kulturnog turizma u svetu 

Dve osnovne funkcije kulturnog turizma jesu da nacionalne i lokalne 
kulturne vrednosti predstavi turisti i da turisticke destinacije obogati 
Kulturnim sadriajima i uEini ih atraktivnim za domace stanovniStvo. 

Kako to uraditi? Kako planirati i razvijati kulturni turizam? Kako da 
menadieri kulturnih institucija i projekata povecaju broj publike na svojim 
programima? Kako da turistiCki radnici aktiviraju kulturni potencijal u 
funkciji veceg turistiCkog prometa i veceg profita? 

Koncerti pop i rok zvezda koje poseti vise desetina hiljada ljubitelja 
muzike iz svih delova zemlje u kojoj se koncert organizuje, pa i iz 
susednih zemalja; otvaranje i zatvaranje medunarodnih sportskih 
takmieenja i fudbalskih utakmica koje sve vise postaju kulturni dogadaj 
(setimo se samo spektakularnog otvaranja Olimpijade u SAD, 
fudbalskog prvenstva u Francuskoj za vreme kojeg je, pod vedrim 
nebom, organizovan koncert tri operske zvezde Pavaroti-Domingo- 
Kareras). To su samo neki primeri kulturnog turizma koji je ubrao veliki 
profit, ostvario veliki propagandni efekat za gradove i zemlje koje su ih 
organizovale, i postigao veliki kulturni uticaj. Koncert operskih zvezda u 
Parizu prenosile su sve vece svetske medijske kuce i on je stigao u veliki 
broj zemalja sveta. Pri tome je, tokom prenosa koncerta, Ajfelova kula 
stalno bila u krupnom planu, Sto govori o dobrom i promiSljenom projektu, 
rediteljskom i akustiCnom, a nadasve scenografskom koji je ovaj nacio- 
nalni simbol inkorporirao u scensku radnju i time gledaocima nametnuo 
njegovo stalno prisustvo. Evo joS jednog primera kulturnog turizma. 
Setimo se pomraCenja sunca avgusta 1999. Eklipsa se najbolje videla iz 
Rumunije gde je, da bi posmatralo pomraCenje, doputovalo hiljade turista 
iz celog sveta. Tim povodom je u BukureStu organizovan gala koncert 
LuCana Pavarotija za koji su ulaznice bile astronomske, kao i uvek kad 
peva ova operska zvezda koncert na otvorenom za vise hiljada poseti- 
laca. Koliko je BukureStzaradio tih dana, moiete zamisliti. 

Projekti koji se realizuju pod okriljem Saveta Evrope takode su veliki 
projekti u koje Citavi timovi ulaiu viSegodiSnji rad. Na prvom mestu to su 
projekti turistitkog i kulturnog oiivljavanja jednog grada. Pomenimo 
samo projekat Kulturna prestonica Evrope koji je svoj i ivot zapoteo 
1985. godine na inicijativu grEkog ministra za kulturu, Meline Merkuri. Od 
tada, svake godine jedan evropski grad postaje srediSte vrhunskih 
kulturnih dogadaja iz Citave Evrope. Prva kulturna prestonica Evrope bila 
je Atina, a prvi ciklus od 12 evropskih gradova okonCan je 1996, da bi 
otpoCeo drugi ciklus. Koji ce gradovi i kada biti kulturna prestonica 
Evrope odluCuje Savet ministara kulture zemalja Clanica Evropske unije i 
to pet godina unapred, tako da svaka zemlja dobije dovoljno vremena za 
izradu koncepta, pripremu i realizaciju projekta. 

Kulturna prestonica Evrope 1996. bio je Kopenhagen, glavni grad 
Danske. Osnovna obeleija programa bila su tri godiSnja doba:prolece, 
leto i jesen. Svaki segment u trajanju od Cetiri meseca imao je centralne 
teme i kljuCne reei. Tako je, npr. za prolece to bila umetnost i kultura 20. 
veka, a kljutne reCi: tradicija, naslede, secanja. U izradi idejnog koncepta 
programa, koje je zapoEelo Cetiri godine ranije, uCestvovalo je oko 2000 
gradana i stotine danskih kulturnih institucija i organizacija. 

Naredne godine (1 997) kulturna prestonica bio je Solun. Program je 
obuhvatio mnoge kapitalne izloibe, gostovanja najpoznatijih umetnika, 



slikara, knjiievnika, pozoriSnih i muziCkih ansambala iz velikog broja 
zemalja. U okviru manifestacije bila je organizovana izloiba rnanastir- 
skog blaga Svete gore koja je bila izuzetno posecena, pored ostalog i 
zbog toga St0 su iz Srbije i Jugoslavije, kao i izdrugih zemalja, do kulturne 
prestonice Evrope bila organizovana turistitka putovanja. 

JoS jedan znaCajan projekat iniciran je iz Soluna te godine, a prva 
stanica bila mu je Srbija. Bila je to medunarodna likovna izloiba "De 
valida" koja je u vagonima putovala ielezniCkim prugama Evrope i za 
godinu i po koliko je trajala, obiSla 15 evropskih zemalja. ZaSto je ona za 
nas posebno interesantna? BaS zato Sto je u pitanju vaninstitucionalni 
rnedunarodni turistiCko-kulturni projekat, iniciran od strane umetnika, i to 
projekat koji je zahtevao veoma sloienu organizacionu i finansijsku 
konstrukciju. Prvo, ova veoma komunikativna izloiba na temu kofera bila 
je namenjena ne samo strucnoj likovnoj javnosti, tradicionalnoj likovnoj i 
kulturnoj publici evropskih zemalja (zbog prateceg programa vagon- 
bioskopa obuhvacena je i filmska publika, itd.), vec i putnicima na 
ielezniCkoj stanici, Cime su spojene dvepararelne rea1nosti:umetniEko i 
profano. I broj posetilaca svedoti o impozantnim rezultatima: samo za 
mesec i po, koliko se zadriala u Srbiji, izloibu je posetilo oko 5000 
posetilaca (u Beogradu, Novom Sadu i NiSu). Ako uzmemo da je isti toliki 
broj posetilaca video izloibu i u drugim evropskim zemljarna, proizlazi da 
je izloibu posetilo oko 75000 ljudi 5to ovaj projekat vec stavlja u rang 
masovne kulture. Drugo, projekat je zahvaljujuci svojoj atraktivnosti u 
vreme veoma nepovoljne ekonomske i politiEke situacije u zernlji uspeo 
da zatvori finansijsku konstrukciju ukljuCujuci veliki broj pokrovitelja, 
donatora, sponzora i rnedijskih sponzora. Setimo se, 1997. godine: to je 
bio period velike duhovne i materijalne ispo5cenosti zernlje, neposredno 
posle rnedunarodne izolacije i lokalnih izbora, kada je opozicija nakon 
viSemeseCnog masovnog protesta gradana preuzela lokalnu upravu u 
rnnogirn gradovima Srbije zbog Eega je doSlo do zaostravanja 
antagonizarna izrnedu vladajuce leve koalicije i opozicije. Najveci izvori 
prihoda projekta dobijeni u novcu bili su Fond za otvoreno druStvo (centar 
za savrernenu umetnost) i Sekretarijat za kulturu grada Beograda. Pored 
njih sredstva su dali i Zavod za medunarodnu, nauCnu, prosvetnu, 
kulturnu i tehnitku saradnju i SkupStina opStine Stari grad na Cijoj se 
teritoriji izloiba i odvijala. Ostali sponzori su projekat pornogli besplatnim 
uslugama, a rnedu njima su bili hotel "Hajat ridiensi" (smestaj), 
Starnparija "Publikurn" (Stampanje prornotivnog materijala), foto-studio 
"Kaktus" gde su snimani likovni radovi za katalog, holandska arnbasada 
koja je na sveCanom otvaranju izloibe priredila koktel za 500 zvanica i 
rnnogi drugi. U projekat su u51i i brojni medijski sponzori koji su doprineli 
da izloiba bude dobro propraCena u javnosti. Medutim, najveci trodkovi 
bili su vezani za ieleznicu poSto je samo cena transporta i zadriavanja 
voza "De valida" u na5oj zemlji iznosila oko 150.000 DEM. Tako je ZTP 
postao najznaeajniji sponzor izloibe koji je ne samo obezbedio 
elementarne uslove za njeno odvijapje, vec se maksimalno ukljuCio i u 
dalju realizaciju projekta. Treba reci da je lokalni suorganizator ove 
izloibe bio Kulturni centar grada Beograda. Poslednja stanica ove 
izloibe bio je Stokholm, kulturna prestonica Evrope 1998, Cirne su se dve 
kulturne prestonice povezale. 

JoS jedna akcija Saveta Evrope treba da bude pomenuta. To je 
projekat "Kulturne rute" koji je startovao 1987. godine na inicijativu 



parlamentarne skupStine Saveta Evrope. Cilj projekta je da se rehabili- 
tuju evropske kulturne rute koje su pohodili milioni turista jog od srednjeg 
veka pa naovamo, i time evropske kulturne vrednosti uCine vidljivim za 
nove turiste. Tako zamiSljene rute imaju cilj da putem visokokvalitetnog 
kulturnog turizma podsecaju Evropljane na njihov zajednitki kulturni 
identitet. 

Pored toga, cilj projekta je da ohrabri na nove procese oiivljavanja 
(animiranja) i aktuelizacije lokalne i regionalne kulturne bagtine u cilju 
daljeg razvoja kulturnog turizma kao i na saradnju izmedu istraiivaCa, 
umetnika i svih onih koji donose presudne odluke i koji su odgovorni za 
sprovodenje politike razvoja kulture i ekonomije. 

Projekat kulturnih ruta obuhvata tri kljuCne oblasti, a to su Ijudi, 
migracije i osnovni pravci filosofskih, religioznih, umetnitkih, nauCnih, 
tehniCkih i komercijalnih pokreta u Evropi. 

U okviru ovih kljuCnih oblasti, zernljama Clanicama Saveta Evrope 
predloieno je mnogo terna za moguce kulturne rute: Vikinzi, Kelti, 
Cigani, Tekstil, Parkovi i vrtovi, Barok, Seoski iivot, Naslede Andaluzije, 
Festivali i popularne verske svetanosti, HodoCaSca, Santjago de 
Kampostela, Vojna arhitektura Evrope, itd. 

Nakon deset godina tokom kojih je projekat bio orijentisan na 
istraiivanje i identifikaciju evropskih vrednosti koje bi mogle biti 
obuhvacene kulturnim rutama, postaloje neophodno podeliti nadleinosti 
u pogledu njegovog daljeg razvoja. Tako je u Luksemburgu osnovan 
Evropski institut za kulturne rute Ciji je osnovni zadatak da koordinira 
projekat, obezbedi tehniCku pomoc pri njegovoj realizaciji i osnuje 
dokumentacioni centar s bazom podataka koja bi btla pilot-projekat u 
oblasti razvoja saradnje izmedu kulture i turizma. 

Na tom zamaSnom multinacionalnom projektu, dakle, trenutno radi 
Savet Evrope. Ali kulturne rute razvijaju i rnnoge zemlje pojedinaCno. I to 
ne samo od jute, vec, neke - i dosta dugo. Negde osamdesetih godina 
videla Sam sliCne rute u turistiCkoj ponudi Vojvodine. Poslovna zajednica 
za turizam koja vise ne postoji, rasformirana je potetkom devedesetih 
godina, imala je u svojoj ponudi viSe kulturnih ruta koje su obuhvacene 
trodnevnim ili Cetvorodnevnim aranirnanima. To su bile sledece rute: 
ArheoloSka nalazibta, Manastiri, Kroz galerije, Naivno slikarstvo, U 
pohode pesniStvu, Carstvo ptica, itd. 

- ArheoloSka ruta je, na primer, obuhvatala nalaziSta na pravcu Novi 
Sad-Ruma-Hrtkovci-Sremska Mitrovica-Rakovac-Novi Sad-Srbobran- 
Sombor-BaC i predvidala posete Vojvodanskom muzeju u Novom Sadu i 
Gradskom muzeju u Somboru, obilazak praistorijskog nalaziSta 
Gomolava kod Hrtkovaca, antitkog grada Sirrnium, lokaliteta Gradina- 
Dombo u Rakovcu, tvrdave AraCa kod Novog Beteja i tvrdave u BaCu. 
- Manastirska ruta je obuhvatala posete manastirima u Kovilju, 
Bogdanima, Vrdniku, Novom Hopovu i KruSedolu. 
- Ruta Naivno slikarstvo je kroz dvodnevni araniman obuhvatala posete 
ateljeima slikara naivaca u KovaCici i Uzdinu. 
- U pohode pesniStvu je bila trodnevna, narotito zanimljiva i retka ruta. 
Odvijala se na pravcu Novi Sad - Sremski Karlovci-Srernska Kamenica- 
Zrenjanin-Srpska Crnja-Kikinda-Senta-Sornbor. Obuhvatala je, pored 
ostalog, obilazak rodne kuce €.lure JakSica kao i razgledanje 
znamenitosti koje se odnose na Veljka Petrovica i Lazu Kostica. 



Jedna interesantna minijaturna kulturna ruta moie se videti i u 
JanaCekovim Hukvaldima u CeSkoj. Malo mesto u kome pored ruSevina 
starog zamka na brdu nema niCega znaCajnog osim Sto se u njemu rodio 
kompozitor Leo3 JanaCek (1 854-1 928). Mesto je na tom potencijalu 
izgradilo Citavu turistiCko-kulturnu ponudu - muziCki festival u amfiteatru 
medu ruSevinama starog zamka na brdu do kojeg dolazite ili pegice, ako 
hocete da se rekreirate kroz Sumu kreCuCi se izvidaCkim stazama, ili 
asfaltnim putem ako hocete brie i udobnije da stignete; JanaCekova 
Kuca-muzej u kojem sluSate koncert s trake koju vam ljubazno pusti 
domacin muzeja; Skola u kojoj je radio JanaCekov otac, osnovna Skola 
koja nosi JanaEekovo ime; park po kome je kompozitor Setao, itd. ~ a k  i 
kad udete u poslastiCarnicu, tamo vas Eeka mapa grada koji na svakom 
koraku priCa priCu o JanaCeku. setate po mestu s mapom u ruci i uz 
pomoc legende na poledini krecete se onim putem kojim se pre jednog 
veka kretao JanaEek za svog iivota, obilazeci ona mesta koja su na neki 
naCin, direktno ili idirektno, vezana za njegov stvaralatki opus. 

Ali, i ovaj primer govori da nije dovoljno da kulturni potencijal postoji. 
Pravo pitanje je koliko je on dostupan i koliko je privlaCan turisti?! Turiz- 
moloSkim retnikom reEeno, koliko su potencijali atraktivni i aktivirani. 
KulturoloSkim reCnikom reCeno- da li su animirani? 

Tu se otvara prostor za zajedniCku akciju kulturnog i turistitkog 
sektora u aktiviranju i animiranju kulturnog potencijala. Primera i povoda 
ima svugde i svagda oko nas. Samo ih treba sagledati. 
Kako to raditi kod nas? 

Pn/i problem: artikulisanje turistiEko-kulturne politike 

Prvo Sto driavne i lokalne vlasti treba da urade jeste artikulisanje 
turistiCko-kulturne politike i strategije za sprovodenje ove politike. Dakle, 
organi vlasti najpre treba da definiSu ciljeve i prioritete razvoja u ovoj 
oblasti i to dugoroCno i kratkoroCno. Tek onda kulturni i turistitki 
menadiment i marketing znaju Sta treba da rade. Naialost, to kod nas 
najCeSce nije slutaj, vec se sve radi stihijski i bez plana. Kulturni 
potencijali nade zemlje su veliki ali su, zbog nedostatka planiranja i jasno 
definisanih ciljeva i stretegije razvoja, i nedostaci u oblasti menadimenta 
i marketinSke obrade veliki. Zato se retko susrecemo s dobro 
oblikovanim proizvodom koji je dobro marketinski ispracen. A kad nema 
ponude, nema ni potrainje. 

Naredno pitanje od velikog znataja jeste pitanje da li lokalni organi 
vlasti na javni i privatni kulturni i turistiCki sektor deluju integrativno, da li 
stimuliSu medusektorsku saradnjil, da !i idu korak ispred dogadaja i 
prave kratkorotne i dugorotne turistiCko-kulturne razvojne strategije, ili 
samo Cekaju da im organizator, bilo da je to kulti~rni ili turistiCki sektor, 
ispostavi zavrSni ratun i pokrije deficit. Drugim retima, da li uCestvuju u 
izgradnji turistitko-kulturnog proizvoda svoje lokalne zajednice u onoj 
meri u kojoj im to omogucava poloiaj upravnih organa, da li preduzimaju 
mere da se lokalni kulturno-turistieki proizvod Sto bolje plasira kako bi i 
njegovi socio-kulturni, ali i ekonomski efekti bili veci? Da li uoCavaju da 
tako moie biti izgraden ili uEvrScen pozitivni imidi grada u regionalnom, 
nacionalnom, pa i medunarodnom okruienju? Da li vode raEuna o 
granicama nosivosti lokalnog potencijala, da ne bi doSlo do sociokul- 



turnih oStecenja, kontroliSu li i stimuliSu li medukulturno razumevanje i 
pobtovartje izmedu gosta i i domacina kako ne bi do510 dosukoba kultura, 
itd. Kratko reCeno - razmisljaju li o kulturnom turizmu kao o propulzivnoj 
grani? 

Medutim, nije reC samo o lokalnoj zajednici, vec i o nacionalnoj 
zajednici. Sta Cini nacionalna kulturna administracija u pogledu razvoja 
kulturnog turizma? Britansko ministarstvo za kinematografiju, recimo, 
odvaja znaCajnu sumu novca za lokalne turistitke vlasti koje promovibu 
lokalitete na kojima su snimani veliki filmski hitovi. Tokom 1999. Ova 
sredstva su Cak uvecana s dva na Sest miliona funti, a rezultat je filmski 
turizam i sve veci broj turista koji pohode mesta gde su snimani 
"Zaljubljeni Sekspir", "Do gole koie", itd. Mnoge druge vlade takode 
imaju velika oCekivanja od kulturnog turizma: Austrija, Italija, GrCka ..... 
Te tri evropske zemlje posecuje reka turista iz celog sveta bag zbog 
rtjihovih umetniCkih tradicija i velikog broja spomenika kulture. Cak i 
driave s manjom koncentracijom nacionalnog kulturnog bogatstva 
razvijaju politiku kulturnog turizma. Medu njima i zemlje ex-Jugoslavije. 
Sta planira da radi Hrvatska na ovom polju, govori Cinjenica da je jedna 
od polaznih taCaka nacionalne kulturne politike projekat "Kultura je 
turizam", zasnovan na svesti i znanju o velikoj ulozi kulture u razvoju 
turizma. To se lako moie videti u projektu "Od barijera ka mostovima" koji 
je 1999. saCinila grupa evropskih eksperata u okviru evropskog 
programa evaluacije nacionalnih kulturnih politika. U njemu se, pored 
ostalog, istiCe da strategija kulturnog turizma nalaie traganje za 
kulturnim resursima u Hrvatskoj koji bi bili kljuCna taCka turistiCke 
ponude. Treba ici dalje od posecivanja kulturnih znamenitosti, crkava i 
muzeja, iako je i to neophodno. Treba tragati za svetkovinama svakog 
aspekta hrvatske kulture - hrana, vino, pejzaii, obiCaji, pa, Cak, i jezik. 
Takav pristup nalaie da se turista ukljuCi u i ivot lokalne zajednice, da 
otkriva kulturu i postane istraiivaC lokalnih kulturnih specifiCnosti. 
Osnovni principi takve politike kulturnog turizma treba da budu upotreba 
Iokalnih resursa gdegod je moguce pronaci specifiCne vrednosti hrvatske 
kulture. Kao polaznu taCku projekta Ministarstvo kulture treba da inicira 
akciju identifikacije resursa tragajuci za onim jedinstvenim, specijalnim i 
razliCitim, Sto moie biti vrsta sira, tip vina, lokalni zanati i grntarija, 
posebne vrste biljaka ili iivotinja, tipovi izvodaCkih predstava i pesama, 
naCin govora i kazivanje poezije, naCin oblatenja, arhitektura, lokalni 
rituali, festivali i svetkovine. Pri tome, lokalne specifiCnosti nisu laine i 
veStaCke. One su peCat tog mesta i slave njegove specifiCnosti. To kaie 
Hrvatska. To kaie i Britanija Cija vlada kao no.1. element politike 
planiranja razvoja Citave zemlje istiCe lokalne specifiCnosti. Moiemo 
navesti joS dosta primera iniciranja kulturnog turizma. Bugarski 
nacionalni lnstitut za kulturologiju je, recimo, 1998. godine organizovao 
veliko medunarodno savetovanje na temu menadimenta kulturnog 
turizma. I oni znaju da je to razvojna oblast Cije mogucnosti tek treba 
istraiivati i razvijati. Danas su turbulentna vremena. Mnoge vlade 
menjaju svoje kulturne politike, a kulturni turizam svakako za mnoge od 
njih predstavlja veliki izazov. S tim izazovom susrece se i vlada Australije 
koja je kao jednu od prioritetnih razvojnih oblasti identifikovala kulturni 
turizam i to kao specijalizovan sektor kulturne industrije. 



Drugi problem: saradnja kulture i privrede 
lako su kultura i privreda upucene jedna na drugu, a ubuduce ce biti 

verovatno joS i vise nego danas, saradnja izmedu kulture i privrede se 
teSko ostvaruje. 

Ako analiziramo kalendar tuistitko-kulturnih priredbi koje su tokom 
1999. godine organizovane u Srbiji, lako cemo uotiti da ima malo 
projekata koje su u medusektorskom timskom radu zajedno organizovali 
i kultumi i turistiCki sektor. Tako, na primer, turistitke organizacije sve vise 
organizuju likovne kolonije (u Studenici, Bapji Vrujici kod Mionice, Knicu i 
jog rnnogirn turistiCki atraktivnim mestima Srbije), isto kao Sto u mnogim 
gradovirna tokorn letnje sezone organizuju kulturni, zabavni, sportski 
irekreativni program koji najteSce ima zajednitki naziv - kulturno leto. 
Ali, Sta se deSava kad, recimo, turistitka organizacija u jednom 
kulturnorn i turistiCkom centru organizuje kulturno leto, likovnu koloniju ili 
srnotru izvornog folklornog stvaralaStva. Kojoj se publici obraca? 
Poznaje li osobine, navike, potrebe i ponaSanje kulturne zajednice? Na 
osnovu kojih vrednosnih kriterijuma ona prosuduje koji programi mogu 
biti srnatrani kulturnim? Koje kriterijume primenjuje da bi procenila Sta su 
urnetnieki sadriaji i da li korespondiraju s duhom vremena, a Sta ne? Na 
osnovu kojih kriterijuma odlutuje koja dimenzija platna ce se koristiti u 
likovnoj koloniji (nedavno je u likovnoj koloniji u Knicu koju organizuje 
turistieka organizacija OpStine doSlo do nesuglasica u pogledu 
francuskog preseka i velitine platna pa je turistitka oganizacija morala 
da konsultuje strutnjaka), koje boje treba obezbediti, kako utvrduje 
kriterijurn na osnovu koga ce se vrSiti odabir slika? Ili, na osnovu kojih 
kriterijurna turistiCka organizacija pravi selekciju izvornog stvaralaStva i 
razlikuje ga od kvazifolklora koji je surogat autentitnog izvornog folklora i 
koji se Cesto graniCi s kitom i Sundom? 

lsto tako, kad kulturni sektor organizuje manifestaciju koja preten- 
duje da bude i kulturna i turistitka, ili kad organizuje manifestaciju koja bi 
to rnogla da bude, Sta radi da obezbedi turistitku publiku? Onu publiku 
koja nije lokalna kulturna publika? Zna li kako da sa njom komunicira i 
kako da joj se priblili? Cini li iSta da animira publiku iz drugih mesta i 
susednih gradova kako festival ne bi bio samo lokalnog karaktera i kako 
ga ne bi videla samo publika lokalnih zajednica? Da li uspostavlja 
saradnju s institucijarna kulture u susednim gradovima, obezbeduje li 
autobus za prevoz publike iz susednih gradova, da li saraduje s 
turistiCkim agencijarna i da li misli o tome Sta ce oni raditi pre i posle 
programa, da li ce posetiti gradski muzej, otici na gradsko izletiSte ili 
SetaliSte, hoCe li irn celokupna usluina infrastruktura grada biti na usluzi 
ili nikood gradskih preduzetnika nece ni znati ni mariti Sto su oni tu. 

Naialost, brojni primeri govore da o mnogim ovakvim i slitnim 
pitanjirna organizatori kulturnih manifestacija ne razmiSljaju mnogo. U 
NikSicu je 1999. godine povodom obeleiavanja znatajnog jubileja 100- 
godiSnjice od osnivanja KUD-a Zahurnlje (koji nije samo lokalni jubilej 
vet3 irna znaCaj za celu kulturnu zajednicu i Crne Gore i Jugoslavije) i 
pored rnnogih znaeajnih projekata (Stampanje luksuzno opremljene 
monografije, itd.) propuStena Sansa da se turistitki aktivira jedan kulturni 
potencijal. Nije bilo nikakvih akcija da se animiraju i pokrenu ni turisti iz 
susednih mesta i prestonice Crne Gore, a kamoli iz Srbije i Beograda kao 



najveceg emitovnog turistiCkog centra. ZaSto nije iskoriSceno ni ponovno 
otvaranje nikSicke pozoriSne scene posle 35 godina otkako je 
zatvorena? 

Dakle, svaka grana radi za sebe. Kultura i turizam teSko se 
sporazumevaju i nemaju permanentne i dobro koordinirane odnose. 
Medutim, nije to samo sluCaj kod nas, u naSoj zemlji. 0 tome svedoCi 
sledeci primer: u toku javne diskusije organizovane u Minhenu o temi 
sponzorisanja kulture izmedu predstavnika kulture i privrede, profesor 
nauke o marketingu prisutnima se obracao koristeci uskostruCne termine 
koje niko nije razumeo. Vecina prisutnih na skupu bili su predstavnici 
kulturnih institucija, a oni nisu navikli na iargon marketinga. Zato su sa 
skupa otiSli vise zbunjeni nego kada su na njega dolazili. Gde je 
problem? Naravno u tome Sto je profesor marketinga mislio da se nalazi 
u sluSaonici, pred svojim studentima koji jedini i mogu da razumeju izraze 
koje je upotrebljavao. Umesto da je svoj jezik i ophodenje prilagodio 
radnicima u kulturi, on je problem marketinga samo joS vise od njih 
udaljio. Drugi problem je potpuno razliCito klasiCno humanistitko 
obrazovanje koje dobijaju radnici u kulturi od onog prirodnonautnog koje 
dobijaju privrednici. Prvi dobijaju obrazovanje s peeatom humanizma, a 
drugi se kroz obrazovanje spremaju da iznalaze efikasna reSenja vezana 
za sasvim konkretne i odredene zadatke. S tim u vezi je i strah od 
kontakta pa i do sudara razliCitih shvatanja. Zato se u svetu, kad dva 
partnera ne mogu da nadu zajednitki jezik, sve vise traga za 
strutnjacima koji posreduju izmedu te dve strane. Tako se razvijaju 
potpuno novi ogranci zanimanja koji joS nemaju zajedniCko ime. Negde 
se zovu Fund raiser, agent za kulturu, menadier kulturnih delatnosti, itd. 
U nedostatku opSteprihvatljivog reSenja za saradnju izmedu kulture i 
turizma, tu novu profesiju posrednika moiemo zvati i turistieko-kulturni 
animator. 

Treci problem: definisanje profesije animatora u 
kulturnom turizmu 

Ova profesija u nastanku ima viSestruko znatajnu ulogu. Ona ne 
pomaie samo u razumevanju privrede i kulture, vec i u razumevanju 
izmedu kulture gosta i kulture domacina. 

TuristiEko-kulturna animacija u sebi spaja turistiCke i kulturne ciljeve. 
Ona, s jedne strane ima za cilj stimulaciju turistitkih kretanja i turistiCke 
potroSnje, a s druge, oiivljavanje kulturnih potencijala sela. Takva 
turistiCko-kulturna animacija namenjena je kako domacem stanovniStvu 
jer ga ponovo pribliiava autentitnim vrednostima lokalne sredine, tako i 
turistima kojima moie da ponudi upoznavanje razliCitih kultura, obiCaja i 
verovanja kroz autentitne prizore i dogadaje. Ali, animacija je zbir 
postupanja, a animatori su i specijalisti za integraciju razliCitih grupa: 
grupe turista i grupe domacina u turistiCkom selu. Zadatak animatora 
jeste da planiraju i upravljaju procesom interakcije izmedu elemenata 
kulture gostiju i domacinske kulture kako one ne bi doSle u konflikt. 
Rezultat te intervencije je, na jednoj strani, rehabilitacija kulturne lokalne 
zajednice kulture koja postaje aktivna i dostojna painje, a s druge, 
zadovoljenje turistiekih potreba i turistiCke potrainje. 

Koliko je znaCajna uloga animatora u kulturnom turizmu govori i 
primer francuskog turistitkog sela Langdok u kome su eksperti pokuSali 



da u okviru animacije jednog sela za porodiCni odmor oiive aktivnosti 
kulturnog turizma. Problem je bio u susretu dveju kultura: kulture 
domacina i kulture gosta. Razmena, susret razliCitih kultura, medusobno 
poStovanje i razumevanje nisu mogli biti uspostavljeni u Langdoku. 
ZaSto? Stanovnici ovog mesta su postavljali zamke a turisti su se u njih 
hvatali. Jahanje na Sugavim ragama, Setnja Camcem po vodi koja odiSe 
benzinom, pseudo-folklorne priredbe za Pariiane, zanatski predmeti 
industrijski proizvedeni u Lilu, Hong Kongu ili Singapuru (globalizacija), 
ptice oCerupanih krila u kavezima u kojima jedva da mogu da se okrenu. 
Turista placa, troSi i odlazi ne videvSi niSta i ne osetivSi niSta od Langdo- 
ka. Turista to, sasvim prirodno, primecuje. On nije zadovoljan. Sledece 
godine nece doci. NeCe ni svojim prijateljima preporutiti da dodu u 
Langdok. 

~ e t v r t i  problem: multidisciplinarno obrazovanje 
kadro va 

PoSto se joS nigde u svetu ne obrazuju turistiCko-kulturni animatori, 
jedino trajno reSenje za kulturni turizam jeste da se izvrSi odredena 
reforma Skolskog i obrazovnog sistema. Tako bismo dobili multidisci- 
plinarno obrazovane strutnjake koji bi bili u stanju da jedan potencijal 
aktiviraju i kulturno i ekonomski. To zahteva radikalne promene u 
dosadaSnjem sistemu obrazovanja i, svakako, veliko razumevanje i 
podrSku driavnih i lokalnih organa uprave. Akoje driavi, gradu ili regionu 
stalo do kulturnog turizma, svakako da bi najbolje reSenje bilo razmotriti 
mogucnosti za multidisciplinarno obrazovanje turistitko-kulturnih 
animatora. 

Peti pro blem: uloga driave 
U Srbiji je zakonodavac predvideo da se iz driavnog budieta mogu 

finansirati neki kulturni projekti tipa lokalnih manifestacija ili festivala. Ali 
on nije eksplicitno naveo da bi se tu moglo raditi i o kulturnom turizmu, tj. 
da bi se kulturnim funkcijama mogle dodati i turistitke. Takode je vaino 
doneti Citav niz komplementarnih zakona koji bi omogucili razvoj 
kulturnog turizma: zakoni u oblasti finansija, fiskalne politike, obrazova- 
nja, itd. Pored toga, mora se izvrSiti reforma driavne administracije koja 
bi bila sposobna da iznese promene u svim oblastima druStvenog iivota 
koje su relevantne za dalji razvoj kulturnog turizma. 

~ e s t i  problem: mesoviti izvori finansiranja 
Ako driava i nema mogucnosti da u potpunosti finansira projekte 

kulturnog turizma, oni se mogu i samofinansirati, naroCito ako 
predstavljaju dobro oblikovan proizvod za kojim ce biti trainje na 
turistiCko-kulturnom triiStu. Driavna pomoc im nije neohodna, iako 
driavu ne treba u potpunosti oslobadati odgovornosti, narotitozato St0 ni 
ona sama ne iel i  da bude oslobodena te odgovornosti. I u mnogim 
zemljama sveta gde je privreda mnogo razvijenija i CeSce se pojavljuje 
kao donator, sponzor ili pokrovitelj, driave ne ie le da budu iskljuCene iz 
kulturnih tokova. Ljudi iz krugova koji odreduju kulturnu politiku tih 
zemalja Cak su veoma zabrinuti da bi pojaCano angaiovanje privrede i 
privatnog sektora moglo da istisne driavu. Zbog toga se doSlo do 



srecnog kompromisnog reSenja, a to je zajednitko ulaganje driave i 
privrede. Neka iskustva govore da je ovakvo zajednitko ulaganje 
sponzora i driave i najuspeSnije. Primer Velike Britanije koja je povecala 
godiSnji budiet za lokalne turistitke vlasti koje razvijaju filmski turizam s 
dva na Sest miliona funti, samo je jedan u nizu. On treba da pokaie da je 
kulturni turizam u ekspanziji i da na njegovim razvojnim planovima i 
projektima treba da rade i driavna administracija i lokalni organi vlasti, 
podjednako kao i kultura i privreda. 

Kod nas je, naialost, joS malo projekata koji povezuju javni i privatni 
sektor. Malo je i projekata koji povezuju kulturu i privredu, a jog manje 
uspeSnih projekata kulturnog turizma. Kada bi ih bilo vise, lak5e bismo 
razumeli zaSto neki kulturni projekti koji se rade u inostranstvu postaju 
visokoprofitabilna oblast i zaSto se za spoj kulture i turizma sve viSe 
interesuju i organi driavne i gradske uprave, i kulturne institucije, i 
privredne institucije i zaSto kulturni turizam postaje nova oblast 
multikompanija, a filmski turizam, na primer, trii5te koje nudi velike 
mogucnosti. Da zaista ovaj oblik kulturnog turizma, zamiSljen tako da 
turistima omoguci posetu mestima o kojima su saznali iz popularnih 
filmova, ima tendenciju rasta, dokazuju i veliki broj turistitkih poseta 
lokacijama na kojima su snimani hitovi Zaljubljenog Sekspira ili Do gole 
koie, kao i povecana budietska davanja britanskog ministarstva za 
kinematografiju lokalnim turistitkim vlastima koje promovi5u lokalne 
filmske specijalitete. Da bismo se pribliiili iskustvu ovih zemalja treba 
uCiniti napor da se lokalni kulturni potencijali turistitki aktiviraju, treba 
uspostaviti saradnju izmedu kulture i privrede i osposobiti kadar koji to 
zna, moie i hoce da radi. Rezultati nece izostati. 

Sedmi problem: pluralizam turistit5ko-kulturne 
ponude 

Era u kojoj i ivimo je era elektronske multimedije, a jedan od kljutnih 
termina multimedijalnog sveta je informatitki superautoput. Znaju li 
turistitki i kulturni sektori znatenje ovog termina? I ako znaju, tine li 
neSto da makar jedan segment naSe turistitko-kulturne ponude 
korespondira s duhom vremena, lmamo li informatitki superautoput? 

Medutim, ako analiziramo kalendar priredbi turistitko-kulturnog 
karaktera u Srbiji koji su do 2001. godine izdavali Turistitka organizacija 
Srbije i republitko Ministarstvo za kulturu, zasigurno ne bismo mogli dati 
pozitivan odgovor poSto u njemu skoro apsolutno dominiraju folklorne 
manifestacije koje jedna drugoj liCe kao jaje jajetu. Samo na tom primeru 
jasno se moie uotiti da turistitko-kulturna ponuda ne korespondira s 
duhom postmodernog vremena u kome iivimo i da ne prati tokove 
globalne kulture koja se sve vise krece u pravcu pluralizma ponude. 

To, naravno, ne znati da je kulturna scena siromaSna i da ne postoji 
turistitka trainja. To pre znaCi da turizam nije obuhvatio svo bogatstvo 
kulturnih programa i projekata koji postoje na kulturnoj sceni i koji bi 
mogli biti turistitki aktivirani. Da ne govorimo o novim projektima i 
programima koji bi mogli biti stavljeni u sluibu razvoja kulturnog turizma. 

Ima mnogo razvojnih mogucnosti, samo ih treba koristiti. Ali, sa 
ialjenjem treba reci da dobrih primera ima malo. Vide je, medutim, onih 
koji nisu uspeli da se profiliSu i kao kulturni i kao turistitki projekat. 



NaveScerno primer Festivala amaterskog filma na temu iivota sela 
i isel koji se od 1970. godine odriava u vojvodanskorn selu Ornoljica 
(opStina Pantevo). Festival je pokrenula grupa Clanova seoskog kino- 
foto kluba ieleci da u granicarna tadaSnje Jugoslavije stimuliSe 
arnatersko stvaralaStvo na ovu ternu i u Ornoljicu dovede goste iz cele 
zernlje, pa i inostranstva. Prvih godina selo je u tome uspevalo. S 
nekoliko stotina gostiju iz cele zemlje i nekoliko stotina meStana koji su iz 
dana u dan pratili sve projekcije, Omoljica je potela da lit; na turistitko 
selo u kojern je sve bilo u znaku velikog kulturnog dogadaja. Uz filmske 
projekcije, izloibe urnetnitke fotografije na ternu iivota sela, razgovore 
arnatera, rnuzitko-poetske veteri, brojne pratece sadriaje festivala 
(izleti kotijom do Dunava, domacinski rutak u seoskom dornacinstvu, 
itd.), dornacin-sku srdatnost i gostoljubivost meStana koji su se u velikom 
broju okupljali oko svake projekcije, i isel je Ornoljici poteo da donosi 
irnidi sela u korne je kulturni turizarn na dobrom putu. Medutim, selo nije 
irnalo turistitku organizaciju koja bi na sebe mogla da primi organizaciju 
turistitkog prorneta. Kulturne institucije taj deo posla nisu rnogle da prime 
na sebe, opStinski turistitki savez se nije ukljutio u projekat. Most izmedu 
kulture i turizrna nije uspostavljen. S godinarna je sve vise opadao ugled 
festivala kao i broj posetilaca filrnskih projekcija, pa poslednjih godina u 
publici tak ni meStana nerna vise od desetak. Danas i isel skoro da 
postoji samo za arnatere koji u njemu utestvuju. 

Dakako, lokalni festival nije jedini razvojni potencijal jedne sredine, 
vet  velike razvojne mogucnosti stoje i pred neaktiviranim lokalnirn 
duhovnirn i rnaterijalnirn resursirna. Seoske zajednice koje nisu podlegle 
urbanizaciji, gradovi koji su zadriali autentitnu arhitekturu, salaSi, dvorci, 
rnalo preostalih vetrenjata po Vojvodini, istorijske litnosti, istorijski doga- 
daji, spornenici kulture, folklor, naivna urnetnost, prirodni i arnbijentalni 
resursi i na kraju, ili na potetku - savremena urnetnitka produkcija, samo 
su neke rnogucnosti koje stoje pred kulturnim turizmorn. 

Da li ce biti iskoriSdene, u najvecoj meri zavisi od toga da li postoji 
eksplicitno forrnulisana politika kulturnog turizrna, i od natina kojima 
rnenadirnent bude reSavao sedam navedenih problema. 
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Grupa autora 
SuStina socioloSkih dihotsmija 
Chris James, Core Sociological Dichotomies, London, 1998.' 

Lokalnolglobalno: Anton Gidens tvrdi da je savremenost 
nerazdvojivo globalizovana. Putem lnterneta i faksa sposobni smo da 
Saljemo poruke Sirom sveta. Medutim, iako "globalizacija" povezuje 
regione, driave i kontinente, ipak pod ovim pojmom podrazumevamo 
viSe od veze. Ona spaja vreme i prostor, tako da na jednu lokalnu 
zajednicu utiCu polititke i ekonomske promene u drugoj zajednici koja, 
pri tom, moie biti veoma udaljena. Ovaj fenomen Gidens pokudava da 
objasni kroz "presek izmedu prisustva i odsustva". Globalne drudtvene 
veze su sastavni deo prirode lokalnih okolnosti, iako mogu ostati 
sakrivene. U ovom smislu ne moiemo jasno da odvojimo lokalno od 
globalnog. 

lnterpretacija lokalnog i globalnog ima dugu istoriju, ali danas nove 
tehnologije ubrzavaju interkonekciju i pojatavaju frekvenciju izmedu njih. 
Ipak, Arjun Apadurai misli da procesi globalizacije nisu uskladeni i 
integrisani u jedan jedinstveni proces. On tvrdi da je kompleks 
globalizacije kompleksno raznobojan i zato nastoji da razvije jezik kojim 
bi mogao da specifikuje posebne forme globalizacije. Uotavajuci pet 
specijalizovanih jedinica ili "pejsaia", on distribuciju tehnologije naziva 
"tehnopejsaTima", mreiu internacionalnih finansija - "finanspejsaiima", 
oblike medija - "medijapejsaiima" i tako dalje, sve pokuSavajuci da 
ukaie na kompleksnost socijalnih odnosa koji postoje u vremenu i 
prostoru. 

Kad su u pitanju lokalne kulture, globalizacija ih ne uniStava vec 
"pakuje". Tako proizlazi da su lokalno i egzotitno prepakovani za svetski 
pazar. Ono Sto teoretieari pri tom ipak potcenjuju, jeste fleksibilnost koju 
transnacionalne korporacije mogu imati u odnosu na kultumu razliku. 
Ljudi koji se bave reklamom spremni su da integriSu sve vrste midljenja o 
razlikama, dokle god one sluie svrsi, (kao na primer - Nike) i koriste 
crnog direktora Spajka Lija za njihovu konfekciju. Internet, recimo, 
omogucava prenos poruke neofaSista - "zadriimo svet belim"! 

I Sta jog reCi o odnosu lokalno-globalno, osim da u svemu Sto je 
globalno treba tragati za onim Stoje lokalno, isto kao Sto u lokalnom treba 
tragati za onim Sto je globalno. Globalno ne guSi lokalno, vec ga 
prikljuCuje sebi, kaie autor ovog eseja, Les Bek. 

'Knjiga Sr: socioloSkih dihotorn~a koju je za Stampu priredio Kris Die j~ns  sadrti eseje o 
socioloSkirn dihotornijarna razlititih autora od kojih se, ovoni prilikom, analiziraju eseli o 
fenornenirna rada i slobodnog vremena Dona Slatera (Don Slater, Workkeisure), lokalnog i 
globalnog Lesa Baka (Les Back, LocallGlobal), elitnog i masovnog Pola Filmera (Paul Filmer, 
HighMass). Autori prikaza su studenti Fakulteta dramskih umetnosti II Beogradu i Fakulteta 
rnuzitkih urnetnosti u Kragujevcu - Aleksandra Marinkovif, Iva PlemiC, Goranka Jednak i 
Marina Cengeri. 

















Aleksandar Brkic 
Globalna kreativnost 
i umetnost 
Catherine R. Simpson, Homi Bhabha, Globalcreativityandarts, 
World culture - report culture, creativityandmarkets, UNESCO, 
1998, chapter 11 

Odmah na poCetku studije autori, Catherine R. Simpson - profesor i 
dekan njujorSke akademije umetnosti i nauke i Homi Bhabha, gostujuci 
profesor knjiievnosti CikaSkog univerziteta, sugeriSu Citaocu da zamisli 
dve moguce scene vezane za kulturu kraja dvadesetog veka. 

Prva scena prikazuje specijalistu za evropske informacione sisteme 
zaposlenog u medunarodnoj farmaceutskoj kompaniji. Leteci od 
Londona do Singapura, dvoumi se da li da u avionu gleda film (te veCeri 
holivudski akcioni film o terorizmu) ili da sluSa muziku. IzabravSi ovo 
drugo, otvara laptop s kompakt-diskom (CD), plejerom. lako je kao mlad 
bio bubnjar rok benda, vise ne svira. Muzikaje sada uiivanje, relaksacija, 
zabava. Birajuci Sta da sluSa, preturao je po diskovima u svojoj torbi: 
italijanska opera iz devetnaestog veka; juinoafrieka diez grupa; majstor 
indijske sitare; antologija muzike iz celog sveta ukljuEujuci korale J. S. 
Baha i urodeniCke pesme iz Australije. 

Sledeca scena predstavlja mladu afrobrazilsku igraCicu u autobusu 
koja ide na probu plesne trupe u kojoj igra i koja se bavi igrama njenih 
kultura. U trupi vlada posebno uzbudenje jer njihov direktor pregovara 
oko nastupa na medunarodnom plesnom festivalu u Francuskoj koji 
privlaCi painju kritike i medija. lzmedu ostalih stvari u njenoj torbi nalazi 
se i knjiga o formalnim, apstraktnim eksperimentima u postmodernoj 
koreografiji, posebno onih koje je sproveo Amerikanac Mers Kaningam 
(Merce Cunningham). S posebnim zanimanjem razmiSlja o savetu svog 
prijatelja koji se bavi kompjuterima, da napravi IiCni Website koji bi 
sadriao informacije o njenom profesionalnom radu i prikazao njen 
harizmatski ples. 

lako su ovo scene iz maSte, nijedna nije nerealan primer potroSaCa i 
producenata globalne kreativnosti kraja dvadesetog veka. Obe scene se 
lako mogu zamisliti, ali ne pre Drugog svetskog rata, sredinom veka. Bilo 
je muzike, ali nije bilo CD-ova . Bilo je plesa, ali nisu postojali vebsajtovi 
koje igraC moie da koristi, a da ne pominjemo mladu Afro-Brazilijanku (u 
toj ulozi). 

Ukratko, fraza "globalna kreativnost" odnosi se na novi istorijski fe- 
nomen koji imaznaeajan i snaian uticaj na umetnost. lako globalna krea- 
tivnost prati i ukljuCuje stari rad, ima svoj identitet koji je ujedno i obecava- 
juci i problematiCan. Delom zbog toga Sto je novina, "globalna kreativ- 
nost" se Cesto neprecizno izraiava te stoga poziva na jasnije definisanje. 



"Globalno" je prostorni termin. Globalni stvaralac se moie nalaziti 
bilo gde na Zemlji, koristiti razliCite vrste materijala sa zemlje ili iz 
svemira, komunicirati s bilo kojim mestom na Zemlji. Moderni 
kolonijalizam bio je odgovoran za prvi proces globalizacije; postko- 
lonijalizam nas podseca na njihovu raspodeljujucu i disjunktivnu silu. 
Globalni stvaraoci, zbog svojih ambicioznih dometa i mogucnosti, veruju 
da su ljudska bica aproksimativna biCa. To jest, ona postoje i "deli" ih 
jedan telefonski razgovor, lokacija koja otkriva razlike, ali i sliCnosti 
izmedu pjih. Likovi u multikulturalnim oglasima za Beneton (domen 
fantazije) ili ljudi u podjednako razliCitim Cekaonicama velikih aerodroma 
(CinjeniCni domen), savremeni su primeri stanja bliskosti. Sama 
Cekaonica je metafora transportnog sistema dvadesetog veka koji je 
toliko nadogradio mogucnosti bliskosti ubrzavajuci putovanje planetom. 

Postoji suptilna, ali veoma znaCajna razlika izmedu "globalnog" i 
"medunarodnog". Ovo prvo traii od nas da mislimo i radimo 
transnacionalno, ili, da iskaiemo to srodnim terminom, kosmopolitski. 
Moramo se kretati, kretati se preko, iza i iznad nacionalnih granica 
ponaSajuci se kao da smo fluid i jaki kao vetrovi. Ovo drugo traii od nas 
da mislimo i radimo kao da svako od nas pripada naciji koja je ujedno 
nezavisna i povezana geografski, politiCki, ekonomski ili kulturno s 
drugim nacijama. Ako uzmemo da globalno tei i  da bude nezavisno od 
nacionalne driave, medunarodno podriava i nacionalnu driavu i 
povezivanje s drugim nacionalnim driavama. 

OCigledno, Cista globalnost nikada nije postojala. Ne postoji ni 
danas. Na lokalnom nivou ona ulaie svoju moc, privlaCnost i uticaj na 
kreativne ljude i organizacije. Jednim delom, forma lokalnog je i 
nacionalna driava. Najpoznatije svetske filmske zvezde, najveci svetski 
moguli, svetski turisti koji su dosta putovali - svi oni nose nacionalne 
pasobe. Cesto priCamo o duhu nacije, o nacionalnim kulturama, knjiiev- 
nosti i umetnosti. Postkolonijalizam je intenzivirao potragu za nacional- 
nim identitetom. Nove nacije ga moraju razviti; stariie nacije koje su 
izgubile kolonije moraju se zapitati Sta su one sada. Sta je, na primer, 
Crna Britanija? Delom, forma lokalnog je i regija ili neki joS specifitniji deo 
teritorije. U nekim instancama, lokalno se Siri izvan fiziCkog prostora i 
prerasta u kulturnu geografiju (primer panetniCkih formacija). 

Jedan od vainih aspekata savremenog iivota koji ide protiv 
globalnosti je uporan, smiSljen, isplaniran napor mnogih grupa za 
podrSku nacionalnih, regionalnih i lokalnih kultura i mnogih umetnika koji 
ih stvaraju. Tako jedan lrac moie osecati javnu i privatnu privrienost 
galskom jeziku. Mnogo hvalisavija retorika globalnog i transnacionalnog, 
naialost, prikriva konceptualnu i eksperimentalnu realnost, tj. ne 
moiemo se adekvatno odnositi prema "globalnom" a da se ne uputimo u 
"lokalno". Na primer, tehnologije imaju mnoStvo cjlobalrlih kapaciteta, ali 
rad ovih kapaciteta ograniCen je svetskim i lokalnim Ciniocima (recimo, 
da li je neko povezan ili ima li neko pristup polititkim i ekonomskim 
dobrima). Prizivanja globalnosti mogu biti banalna i dovoditi u zabludu 
isto kao i prizivanja "univerzalizma" u nejednakom svetu. Dakle, teinjeza 
globalnoScu, isto kao i teinje za univerzalnoSCu, neprestancj nas 
podsecaju (ukoliko uopSte ielimo da nas podsecaju), na ono Sto se ne 
uklapa u njihov stisak, ili, da promenimo metaforu, na ono Sto je van 
njihovog rama. Kompleksnost veza i tenzije izmedu lokalnog i globalnog 
traie kreativne naCine miSljenja. 



Ben Li, antropolog, piSe: Lokalna i medunacionalna pitanja dolaze 
sve bliie i br ie u kontakt ... NaSa videnja nas sarnih i drugih se ubrzano 
preplicu, i nijedno rnesto ne poseduje intelektualne i institucionalne 
resurse da bi razumelo procese koji se tiCu svih nas. Medusobno 
delovanje izrnedu lokalnog, nacionalnog i rnedunacionalnog stvara svet 
u kojem bavljenje lokalnim i domacirn pitanjima zahteva njihovo 
stavljanje u medunacionalne kontekste, dok razurnevanje "nadiruceg 
globalnog reda" zahteva vecu kulturnu senzitivnost za takve probleme u 
drugim sredinama. Iz ovog rnedusobnog delovanja izvire paradoks: ne 
moie se razumeti globalno ukoliko se ono ne razume kao naCin na koji su 
razliCita "lokalna" rnesta koordinirana; a s druge strane, ne rnoie se 
razumeti "lokalno" ukoliko se ne razume globalno, Cije je ono sastavni 
deo. lzazov koji stoji pred narna je - kreirarno li forrne razurnevanja koje 
se mogu uhvatiti u koStac s rasporedorn lokalnog znanja i njegovirn 
viSeglobalnim implikacijama? 

Generalno gledano, proces globalizacije je postao vaina tema za 
urnetnike. Oba scenarija, s kojirna su autori zapoCeli ovaj tekst, mogu biti 
poCeci priCe ili filma. Ne samo da su globalne korporacije postale mecene 
umetnosti; neke - kao Sto su lanci hotela ili restorana - nalaze se u 
zgradama koje izgledaju isto gde god se nalazile. Mekdonaldsov luk je 
trijurnfalni dokaz postojanja globalnog arhitektonskog stila. Ne samo da 
globalnim informacionirn sistemima kruie informacije o umetnosti, vec 
su tehnologije i za njih postale instrumenti za stvaranje umetnosti. 
Umetnost stvorena uz pomoc kornpjutera nezarnisliva je bez kompjutera, 
video-art je nezarnisliv bez videa. Ne sarno da globalni sistemi zabave 
stvaraju umetnost kao, na primer - kornpleksne modne fotografije, vec 
popularni rnediji stvaraju i sirov materijal koji umetnici, kao ameriCki 
vizuelni urnetnik Cidny Sherman, koriste da bi ga analizirali, izloiili ironiji, 
dekonstruisali i, na kraju, rastavili. Umetnici su postali naSi najoStriji 
kornentatori snage, uzbudenja, rnedijske mode i bazara. 

Zajedno, globalni informacioni sistern i sistern zabave zasipaju ljude 
vizuelnim predstavama i zvukom radije nego knjiievnoSCu - slitno, kako 
u pismenim, tako i u delirnieno pisrnenirn druStvima. Heroji akcionih 
filmova ce pre izbacivati metke nego recitovati metriCki nejasnu poeziju. 
Popularnost svetske muzike (World Music), produkcija i reklarniranje 
etnomuzike od potetka osarndesetih godina, joS je jedan primer za to da 
se slika i muzika profitabilnije krecu kroz kulture nego tekst na 
bengalskom, norveSkom ili Spanskorn jeziku. 

Ovo se delorn dogada zbog toga Sto su vizuelne predstave i muzika u 
startu otvoreni za razliCitu publiku, iako ta pojava, naravno, predstavlja 
iluziju. Vizuelni znaci, jedinice znaCenja, ne pokrecu na istu interpretaciju 
- na lokalnom, nacionalnorn ili globalnorn nivou. Kip slobode na 
Tjenanmenu u Pekingu 1989. imao je jedno znaCenje za kineske 
studente koji su ga sagradili, drugo za kineske politiCke i vojne lidere koji 
su ih posmatrali kako to rade, a sasvim drugo za Amerikance koji su ga 
videli na CNN-u interpretirajuci to kao trijumf ameriCkih politiCkih ideja. Za 
razliku od vizuelne predstave ili muzitkog dela, maternji jezik strpljivo 
traii prevodioca ukoliko ie l i  da dopre do nekog ko je daleko i za koga je 
taj jezik stran. Knjiievnost - na rnaternjem jeziku ili u prevodu, priliCno je 
irnpotentna, isudena, besciljna i poraiena. Osim toga, obe popularne 
vrste Stiva, kao Sto su fotonovele i najragireniji religiozni tekstovi, kao Sto 



su Biblija i Kuran pokazuju veliku rnoc u svojirn oblastirna. Bez obzira na 
to, savrerneni globalni sistern redukovao je ulogu pisca kao kreatora 
kulture. 

NeprorniSljeno je priCati o globalnorn uniforrnnorn urnetniCkorn 
senzibilitetu ili praksi iz rnnogo razloga - zbog bogatstva i dubine rnedu- 
sobnog delovanja izrnedu globalnog, nacionalnog, regionalnog i lokalnih 
kultura; velikih i Cesto bolnih razlika u politiCkirn i rnaterijalnirn stanjirna u 
kojirna se nalaze urnetnici; vitalne nepredvidljivosti i individualnosti 
estetskih izbora koje urnetnici prave u procesu stvaranja; i zbog razliCitih 
rniSljenja o tome Sta je svrha urnetnosti. Da li urnetnost sluii da otkriva i 
rasvetljava univerzalne istine i lepote? Ili narn sluii da narn ponudi 
inforrnativni rnirneticki odraz stvarnosti? Ili sluii kao provodnik rnaSte? Ili 
rnoida urnetnost treba da sluii Bogu? Ili politici? Ili bi trebalo da sluii 
pojedina druStva ovaplocujuci njihovu prirodu i aspiracije? Ili, baS 
suprotno, treba li urnetnost da pokaie poroke, gluposti i korupciju 
druStva? Ili bi urnetnost trebalo da izrazi individualnu subjektivnost, 
percepcije, osecanja? Ili urnetnost treba da irna tarapeutsko dejstvo? Ili 
bi trebalo da nas zabavi i skrene narn painju? Ili bi trebalo da istraiuje 
sarnu sebe? Ili da pravi novac? Da bude posao ili alatka ekonornskog 
razvoja? BaS svako od ovih rniSljenja, koja su se razvila tokorn istorije, 
danas irna svoje uporiSte. 

Opet, dok urnetnici participiraju u globalnosti, iako je to skeptiCno, 
kreativni paterni su razlititi. Prvi se tiCe elernentarnog pitanja ko rnoie biti 
urnetnik. Jedan od velikih pokreta bila je nepopustljivost prethodno 
ucutkivanih, rnarginalizovanih i rnanjinskih grupa u tome da i oni, takode, 
ie le da budu urnetnici, da kornuniciraju s javnorn sferorn. Takve grupe 
definiSu sebe na razlitite naCine, naCine sa najkracirn odstojanjern: kao 
iene, kao rasne ili etniCke rnanjine, kao postkolonijalne Ijude, ili 
jednostavno kao urnetnike, pisce, perforrnere. Neke istupe u javnoj 
urnetniCkoj sferi izrazili su urnetnici koji sebe doiivljavaju kao 
individualce, ili urnetnici koji sebe identifikuju sa Clanovirna kreativne 
sredine koja sebe vidi kao neku vrstu iskrivljene slike "nacionalnog" 
druStva. Ova rninorizacija ne predstavlja sarno "zloupotrebu" publike, vec 
viSe naCin percipiranja i restrukturisanja osecaja publike, odgovornosti i 
reprezentovanja na bazi habitusa i mitosa koji se ne dri i  sveopSte 
saglasnosti ili kontraktualizrna (ili prihvatanja postojecih dogrni) kao 
principa kornunikacije. 

Bilo da su takvi urnetnici delovali sarnosvesno kao individualci ili 
Clanovi kreativne sredine, efekti njihovih postupaka bili su vaini za 
kulturu: pritisak na edukatore i Cuvare kulturnih trezora da budu rnnogo 
otvoreniji; uspon velikih urnetnitkih talenata kao Sto su, na primer, afriCke 
ili indijske spisateljice; i disperzija bilo koje vrste centralizovane kulturne 
uprave. Ironitno, ova decentralizacija se nastavlja bez obzira na to Sto 
neke driave nastavljaju da se ponaSaju kao cenzori i dok se vlasniStvo 
korporacija nad tehnologijarna i rnedijirna centralizuje. 

VEestruki iskazi 

Povecanje neverovatnih iskaza obodrilo je interesovanje za naraciju 
i priCanje priCa u rnnogirn rnedijirna. Neke price su IiCne, i pripadaju ianru 
autobiografije. Neke su kolektivne i teie epskorn ianru, koji kreativne 
zajednice rnogu da produkuju. Ove ljudske price vezuju grupu artikuliSuci 
identitet, Istoriju, buducnost i narneru koju grupa ponosno rnoie da 
zastupa. Cineci to, naracija zadovoljava iudnju za srcern i dornorn. 



ZnaCajno je da se na engleskom, vebsajtovi koji predstavljaj~~sajber- 
identitet nazivaju "home pages" (domace strane, kucne strane). Zalosno 
je da price koje kreiraju identitet ljudi Cesto kreiraju i identitet neljudi, ne- 
prijatelja, varvara, nevernika, razliCitih i Cesto manjinskih "Onih Drugih". 
Kada se ovo dogodi, ljudske price ce pravdati nasilje i prezir za neljude. 

Teorijski, ljudske ili kolektivne priCe su "realne" i govore o istinitim 
stvarima. U praksi, narativni ianr  ili priCanje prita nosi u sebi seme 
uniStenja sopstvene istinitosti, priznao to pripovedat ili ne. Kada je 
pripovest u pitanju, prita je, ipak samo to - pripovest, odnosno priCa. 
Buduci da joj nedostaje oStra verodostojnost svojstvena nauci, ona 
nastoji da uveri publiku da veruje na osnovu retorieke ubedljivosti i I ili na 
osnovu iel je same publike da veruje. 

Nestabilnost naracije kao stava prema identitetu i realnosti postala je 
globalna umetniCka tema. Kao dodatak, globalni informacioni sistem 
omogucava umetnicima pristup viBestrukim i Eesto kontradiktornim 
izvorima informacija o Ijudima, mestima i stvarima. Setite se samo koliko 
postoji naracija vezanih za knjigu Salmana Ruidija "Satanski stihovi" 
(1 988). Postoji naracija u samoj knjizi; naracija pisca o njoj; naracija 
islamskih religioznih autoriteta koji su je proglasili blasfemitnom, 
zabranili je, i proglasili fatvu protiv pisca; naracija onih koji podriavaju 
ove religiozne autoritete koji su spaljivali knjigu; i naracija pistevih 
pristalica koji su branili njegovu intelektualnu i umetnitku slobodu. 

Ova dva kulturna prikaza - nestabilnost narativnog, bez obzira na to 
koliko je on iskreno izreten; pluralizam narativnog, izreCen iz nebrojeno 
perspektiva - pomogli su stimulaciju globalnog umetniCkog stanja 
znanog kao "postmodernizam". Postmodernizam karakteriBe nekoliko 
osobina i one ne moraju istovremeno da se jave u istom delu ili na istom 
mestu. Tematski, umetnici su zainteresovani za moc, relacije izmedu 
dominacije i zavisnosti i beianja od njih. Druga znaCajna tema jeste 
performativnost, teorija po kojoj se naSiiivoti ne izraiavaju primordijalno, 
prirodnim darom, vec mi konstruiBemo svoje iivote konstruisanjem 
kolektivne naracije - prikazujuci ih, glumeci uloge i gestove stalno 
iznova. Ovo izaziva svakoga ko uzaludno traii Cist, nepromenljiv, 
autentiCan, esencijalan identitet - bio on zasnovan na parCetu zemlje, 
etnitkoj pripadnosti ili nacionalnosti. 

DramaturBki, umetnici mogu koristiti svoja sopstvena tela kao 
lokalno mesto performansa. Cesto prkosni u pogledu dekora, nude svoje 
sopstveno telo kao pozornicu na kojoj ce glumiti i sa koje ce glumiti. Bilo 
da se umetnici igraju sa body artom ili ne, njihov stil je Cesto fragmentaran 
i razvija delove slika, zvukova, objekata i pripovesti. Ovakva vrsta 
fragmentacije moie dovesti do hibridnosti, meSanja ianrova, medija i 
elemenata iz razlititih perioda, druBtava i kultura. Tradicionalne 
distinkcije, kao na primer one izmedu umetnosti i zanata, blede. Hibridni 
rad umetnosti je paralelan hibridnom socijalnom i psiholoSkom identitetu 
koji mesa identitete iz razlititih druBtava, kultura i familija. 

Performativnost, fragmentacija i hibridnost vode ka vetno nestalnoj 
umetnosti, znaCenjima o kojima se stalno mora pregovarati izmedu 
umetnika i publike. Od ovih elemenata, hibridnost je verovatno 
najkompleksnija. S istorijske tatke gledista, to nije roman. IVa primer, 
engleski jezik sadrii u sebi keltske, anglosaksonske, latinske, francuske, 
arapske, sanskritske i druge elemente. Potpun broj globalnih izvora za 
hibridnu umetnost, sposobnost da im se brzo pristupi, i intenzitet iel je da 
se radi sa njima - svi oni izgledaju novo. 



Lenja hibridnost ima svojih opasnosti. Moie kanibalizovati oblike i 
ideje mnoStva kultura bez razumevanja. Ovo, dodato na korigcenje 
fragmenata, moie stvoriti povrSinsku umetnost ali ne i dubinsku; 
umetnost koja jedva dodiruje temu i daje primere ali ne istraiuje; 
umetnost koja sintetizuje ali ne pronalazi. Ma kako, vitalna hibridnost 
revalorizuje kulturne norme. Na primer, ples koji proizlazi iz gesture 
govora indijske klasiCne kathak tradicije prebaCen u modernu 
avangardnu koreografiju zahteva da se ocenjuje uspeSno ili beznaCajno 
jer predstavlja transpoziciju ili transformaciju koja ozbiljno deformiSe obe 
odredene tradicije. Ne postoji savrSena "norma" moguce transpozicije 
zato Sto ovakva hibridna dela osporavaju "znaCenjeU kulture otelotvoreno 
u idealizovanim vidovima "predstavljanja" ili sudovalocena ili ponaSanja. 
One takode preispituju stav da je kriticizam jedino moguc na bazi idealne 
estetske udaljenosti izmedu kritike i objekta ili cilja kulture. 

Istraiujuci nove prostore 
Neka nam priCa o dve slike pojasni ovu temu. Prva, slika Pitera 

Blejka (Peter Blake) Sastanak ili lepo provedite dan gospodine Hokni 
(The Meeting or Have a Nice Day, Mr Hockney), ikona engleske 
umetnosti i umetnika, nalazi se u Tejt galeriji (Tate Gallery) u Londonu. 
Dva krupna gospodina pozdravljaju jedan drugog, jedan, odmarajuci se 
na kanti od farbe, a drugi - oslanjajuci se na Cetkicu prevelikih proporcija. 
Treci stoji sa strane, pognute glave. Ako se slika pailjivije osmotri, otkriva 
se trik u tableau vivant: prikazani sastanak umetnika Pitera Blejka, 
Dejvida Hoknija (David Hockney) i Hauarda Hodikina (Howard Hodgkin) 
u Venis biCu (Venice Beach), Kalifornija, je prevod/transpozicija Kurbeo- 
ve (Courbet) slike iz 1854,godine Sastanak ili dobar dan gospodine 
Kurbe (The Meeting or bonjour monsieur Courbet). Na potezu od 
provincijalnih pejzaia Santa Monike (Santa Monica), od realizma do 
neke vrste post-poplpostmodernizma, dolazi do preinatenja likova 
britanskih umetnika u medunarodnom okviru. hljihove proueene poze, 
koje "obnavljaju" Kurbeovu sliku, podsecaju na evropsku slikarsku 
proSlost koja se iznenadno "ponovo postavlja na scenu" nasred 
juinokalifornijskog pejzaia mladosti, poiude i dokolice koje Dejvid 
Hokni, u velikoj meri, istraiuje u svojim slikama. Ovaj palimpsest 
KurbealBlejkalHoknija - ovi povezani pejzaii - ustanovljavaju "tradici- 
ju" zapadnog slikarstva, dok ambijent Zapadne obale, beskrajno azurni i 
IjubiCast horizont koji gleda na okean i ima oznatenu svetlost "pacifitkog 
obruta" oko sebe - oznaCava mesto gde se nalaze Azija i Australija. 
Gledajuci iz perspekive kraja devedesetih godina dvadesetog veka, 
takva vrsta svetlosti, takav pejzai, gotovo da izgledaju kao da su slike 
bile preteCe tehniCkog i kompjuterizovanog transfera oblika. 

Druga slika je slika indijskog umetnika Vivana Sandarama (Vivan 
Sundaram), koji i iv i  u Delhiju (Delhi) ali izlaie i radi na medunarodnom 
nivou. Ljudi dolaze i odlaze (People Come and Go) predstavlja rad - 
prekretnicu: nespojivo ispreplitane slikovite ravni, oivitene povrSine, 
proSarano poentilistitko svetlo koje ispunjava jedan ugao, dok se na 
drugom nalazi mvriotona svetlost koja se preliva u maniru Hauarda 
Hodikina prikazujuci jarku svetlost indijskog sunca. Mizanscen je 
nepogreSivo "indijski": gospodin na podu odeven u dhoti-kurta 
(nacionalna odeca), iza koga se, okupan svetloScu, vidi Covek lakonski 
odeven u plavoljubiCasto odelo - izgleda kao kod svoje kuce, a 



istovremeno i potpuno izmeSteno. Uistinu je to sam Hauard Hodikin, 
platno nalik na Hodikinovo pored njega, sedeci u Barodi (zapadna Indija) 
u studiju njegovog prijatelja, primitivnog slikara Bupena Kakara (Bhupen 
Khakar). Njihovi povezani pogledi usmereni su ka platnu koje je okrenuto 
od nas. 0 Cemu razmiSljaju? Gde se te dve veoma razliCite vizure 
susrecu - i obavezno razilaze? 

Ovo nije obiCna proslava pada kulturnih granica i prepreka pred 
transcendentalnom umetniCkom vizijom - medunarodni klub zaintereso- 
vanih. Naziv slike Ljudi dolaze i odlaze, posebno kada ga izgovori 
postkolonijalni umetnik iz "treceg sveta", previSe je ironitan i obrazovan 
da bude ili sveean ili nostalgitan. Hibridna priroda rada - sa svim 
njegovim citatima, imitacijama i posebno njegovim enigmatskim, 
necitljivim platnom koje pogada oko pod peripetalnim uglom - pokrece 
pitanje identiteta i "autentiCnostiM kulture. Ono Sto obe slike demonstriraju 
jeste mod kreativnosti koja se pojavljuje kada se na kulturu ne gleda kao 
na "konzervatora" identiteta, vec kao na raskrSce za artikulisanje 
razliCitih pejzaia, istorija, ianrova, stilova, percepcije i performansa. 

Takav rad izaziva sekularne sudije, na primer muzeje i univerzitete. 
Projektujuci viziju muzeja koji odgovara pluralizmu i globalizmu, Dion G. 
Hanhart (John G. Hanhardt) piSe: 

Muzej mora da redefiniSe pojam umetnosti kao vlasniStva i njegove 
vrednosti na centralizovanom triiStu dobara i ideja. Muzej mora biti 
otvorena knjiga za razne mogucnosti, mora postati hibridni prostor i 
kultura povezana sa komunikacijama i tehnologijama, kroz projekte koji 
konstantno dovode u pitanje svoj kraj. Na ovaj naCin, muzej moie 
redefinisati sebe za sledeci milenijum i doprineti ponovnom 
osmiSljavanju umetnosti i kulture. 

Moida Cak i mnogo snainije, takvi radovi suprotstavljaju se 
religijskim sudijama koji sebe doiivljavaju kao konaCne sudije istine i 
morala. IroniCno, poredenje sa religioznim fundamentalizmom - hriScan- 
skim, islamskim - jeste naCin odbijanja promena jer su ovi fundamenta- 
lizmi veliki globalni kulturni fenomen. Globalni sekularizam koji 
fundamentalizmi smatraju nedostojnim tek treba da razmotri njihovu 
veliCinu (opseg). Dublje pitanje je imamo li mi dovoljnu koliCinu jakog 
globalnog javnog prostora u kojem moiemo reSavati nesporazume bez 
primene nasilja ili prihvatanja tiranije. 

I, na kraju, autori ovaj polemiCki tekst o globalnoj kreativnosti 
zavrSavaju upucivanjem na umetnost koja se dovodi u pitanje. U eseju 
koji se bavi afritkom umetnoScu, Salah M. Hassan analizira asimilaciju 
zapadnih formi, ideja i materijala. Medu umetnicima koje predstavlja 
nalazi se i Houria Niati, Aliirka koja je provela deo svog detipjstva u Aliiru 
za vreme francuske okupacije i rata za nezavisnost a kasnije se preselila 
na Zapad kako bi studirala umetnost. Od 1979. iivela je u Londonu. U 
Hasanovom opisu, ona je ozbiljan, vredan primer umetnitke kreativnosti 
u globalnoj kulturi. lmala je dvostruku konfrontaciju sa Zapadom kao 
kolonijalnom silom i kao nabavljatem orijentalnih oblika "pjene zemlje i 
ljudi kao fikcijskih, egzotiCnihW. Iz ovih susreta i njene IiCne "kompletne 
pozadine kao iene, Aliirke arabo-berberskog porekla, i islamskih 
uticaja", ona stvara hibridnu, ali celovitu viziju. Hassan piSe: 

Houria Niati uzima ianrove instalacije i konceptualne umetnosti, 
redefinise ih u svoj sopstveni oblik, i ponovo ih stvara u sasvim novom i 
totalno neprepoznatljivom stilu za one koji tvrde da su ih izumeli. U svojim 



iivim performansima, koji Cesto prate njene instalacije, Niati spaja 
vizuelne i verbalne ekspresivne elemente svoje kulture i pravi ih 
relevantnim savremenim temama i problemima. Houria peva 
tradicionalne aliirske pesme isto kao i andaluzijski sha'bi i ponekad Cita 
engleske prevode svoje poezije. Houria takode koristi sintisajzere, 
zvuCne zapise, i specijalne svetlosne efekte kako bi stvorila atmosferu 
nalik pozoriSnoj i vibrirajutu magitnu oblast zvuka, pokrete tela i boje ... 
Njena instalacija Nema nieeg romantienog u donoSenju vode sa fontane 
(There Is Nothing Romantic About Bringing Water From The Fountain) 
sadrii zvuCni zapis ienskih glasova i vode (koji idu zajedno sa), nekoliko 
velikih ofarbanih tegli. Takode, Niati instalira gipsane delove zemlje na 
svoja stopala u krugu koji se nalazi na sredini galerijskog poda ... Na 
zidovima visi serija starih fotografija u tradiciji francuskih kolonijalnih 
razglednica iz Aliira ... Niatina instalacija primorava posmatraCa da vidi 
istinu o zapadnim pojmovirna o Aliirkama kao liCne fantazije njihovih 
stvaralaca i konzumenata. Konfrontirajuci nasilju prema ienama, Huria 
ne staje na proSlosti niti limitira sebe na svoje drubtvo, veC proSiruje svoje 
brige i dopire doiene na globalnorn nivou. 

Scenariji koji se bave globalnom kulturom s kojima je ovaj esej 
poCeo, jesu benigni - dobro situiran Covek koji putuje avionom i 
pretpostavlja da ce sleteti sigurno, mlada iena koja putuje na probu 
plesa i koja sanja o gracioznim pokretima, kao da job nije ni rodena. U 
najboljem sluCaju, zabavni deo ovih scenarija prikazuje iskustva samo 
malog dela stanovnika globalnog drubtva. Esej je vrlo lako mogao poCeti 
sa mnogo gorim scenariom: scenariom u kojem je savremena 
tehnologija, ukoliko je dostupna, instrument nasilja i prismotre; ili onaj u 
kojem je informacija, ukoliko kruii, o krvi, strahu i nesigurnosti/neizves- 
nosti opstanka; ili onaj u kojem globalni sistem zabave, ukoliko postoji 
prijem, odbija treperenje i lepotu razliCitih kultura zbog holivudizovanih, 
senzacionalistiCkih blokbastera; ~ l i  onaj u kojem su pregovori, ukoliko 
dode do njih, ispred cevi pibtolja. Umetnost izvire iz i istovremeno je 
svedok kapaciteta CoveCanstva koji se deli na kapacitet uiivanja i 
kapacitet straha, sklad i haos. Pitanje koji kapaciteti Ce se pokazati 
najizdriljiviji na ovoj kibernetskoj, staroj planeti, prevazilazi mogucnosti 
umetnosti - koja moie uraditi mnogo - seie do proroCanstva. 



lvana Kaljevic 
Gradovi, kultura, 
globalizacija 
(Cities, culture and globalization, World culture report 
culture, Creativity and markets, UNESCO, 1998, chapter 7 ' )  

PoCetkom 20. veka, 150 miliona ljudi iivelo je u urbanim 
zajednicama, odnosno deset odsto svetske populacije. Kako se 
pribliiavao kraj veka, svetska urbana populacija povecala se 20 puta na 
gotovo 300 miliona - Bto tini oko polovinu svetskog stanovniBtva. Od 
toga, Azija pokriva lavlji deo svetske populacije u milionskim gradovima 
(47,5%), i ima 143 takva grada. Od 20 svetskih 'megagradova' Azija ima 
trinaest, od barosam miliona Ijudi, navodi Fu-Chen Lo, zamenik direktora 
lnstituta za napredne studije Univerziteta Ujedinjenih nacija u Tokiju, u 
tekstu 'Urbanizacija i globalizacija'. 

Tri glavna urbana trenda primecena su na kraju 20. veka. Prvi, u 
kontrastu s mnogim predvidanjima, ukazuje da je stopa rasta stanovniB- 
tva u mnogim gradovima zemalja u razvoju u konstantnorn padu. Najveci 
gradovi u ovirn zemljama rasli su rnnogo sporije u 80-irn nego u 
prethodne dve dekade. 

Drugi, svet mnogo manje dorninira nad velikirn gradovirna nego Bto je 
bilo predvideno. Manje od pet odsto svetske populacije iivelo je u mega- 
gradovima tokom 90-ih godina. Predvidanja - da ce gradovi kao Kalkuta i 
Meksiko porasti do 30 ili 40 rniliona stanovnika - nisu se obistinila. 

Treci, veze izmedu urbanih prornena i ekonomskih, socijalnih, 
polititkih i kulturnih prornena nisu sasvim jasne. Neki veliki i brzo rastuci 
gradovi dobro su odriavani, dok neke od najgorih uslova vidarno u 
manjim gradovima. 

Primecene su i tendencije u uokvirivanju urbane buducnosti u trecern 
milenijumu. Prvo, progresivna urbanizacija Zemlje je definitivna. 
Predvida se da ce u prvoj dekadi 2l.veka vise od polovine svetske 
populacije iiveti u urbanim naseljirna. Drugo, povezanost izrnedu 
urbanizacije i globalizacije bice u porastu. Globalizacija je viSeslojni 
proces zbliiavanja zemalja, gradova i ljudi kroz veci prornet robe, usluga, 
kapitala, tehnologije i ideja. Gradovi sveta postali su vaini jer izvrgavaju 
specijalnu funkciju u novoj globalnoj ekonomiji. Treca karakteristika 
urbane buducnosti jeste trend ka konstantnoj devoluciji moci i obaveza 
lokalnih vlasti i civilnog drustva. Ovaj proces je poEeo 90-ih, kada su 
tradicionalni maniri urbanih vlasti postali neadekvatni da se nose s novim 
i starim urbanim problemirna. 

'Sedmo poglavlje izveStaja"World culture report" koji je 1998. saEinio IJNESCO donosi tekst 
Fu-Chen Lo i Yue-Man Yeung "Urbanization and globalization" i studiju sluCajaElizabe: Jelin 
"A case of local demokracy: the participatory budget of Porto Alegre" 
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U svetu koji se globalizuje, zemlje i gradovi su sve vise povezani 
zavisnim i zatvorenim vezama. Gradovi su svetu vaini sami po sebi. U 
svetu, gde nacionalne granice nezaustavljaju protok robe, kapitala, Ijudi, 
napravljeni su podregionalni ekonomski entiteti. Nazvani 'trouglovi 
rasta', susedne teritorije nekih zemalja krenule su ka kreativnom 
ekonomskom i kooperativnom razvoju. Primeri uspeSnih 'trouglova' u 
Aziji su juina Kina s uCeSCem Hong Konga, Guadonga, Fudzijana, 
Tajvana i SIJORI-ja, ukljutujuci Singapur, Maleziju i Indoneziju. Ova dva 
trougla koncentrisana su oko Hong Konga i Singapura. Varijaciju ove 
teme podregionalnog razvoja neki nauCnici zovu 'regionalne driave'. 

Globalizacija nije bila dobra za sve gradove. Dok je nekima donela 
nove mogucnosti i bogatstva, druge je marginalizovala. Marginalizovani 
grad se moie naci svuda u svetu, specijalno u Africi. On je izvan cyber- 
puteva, nema informacionu infrastrukturu i generalno, ne moie da se 
ukljuCi u globalnu ekonomiju. 

Gradove u svim delovima sveta karakteriSu tetiri zajednitke crte: 
- Urbana nezaposlenost ostaje visoka. Ovo objaSnjava fenomen nazvan 
'area boys': nezaposleni, zdravi muSkarci, ponekad zavisni od droge, u 
Lagosu i 'parking boys' u Najrobiju. 
- Urbana infrastruktura je Cesto nedovoljno odriavana Eak i u razvijenim 
zemljama. Voda i kanalizacija u VaSingtonu i Cikagu i struja na lstotnoj 
obali. U zemljama u razvoju problemi su obitno mnogo veci. Slaba 
infrastruktura dovela je do problema s vodom, urbanizacijom i prevozom. 
Urbani siromasi najviSe su pogodeni. 
- EkoloSki problemi, posebno vazduh, voda i zvutna zagadenost 
povecani su u zemljama u razvoju. 
- Socijalni problemi - skitnice, kriminal, prisutni su u gradovima. Oni su u 
neku ruku produkt velike borbe za radna mesta i posledica slobodnijeg 
kretanja Ijudi. 

U 21 .veku, relevantna jedinica ekonomske produkcije, socijalne 
organizacije i akumulacija znanja bice u gradovima. Gradovi sveta ce biti 
posebno uticajni u stvaranju globalne ekonomije. TehnoloSki napredak i 
lak pristup informacijama ce omoguciti gradovima da imaju efikasniju 
produkciju, iskoriScavajuci jeftine materijale. 

U eri informacija koja je upravo poCela, gradovi sluie kao generatori, 
procesori i banke znanja. Znanje je sakupljeno iz istraiivanja, 
pronalazaka i inovacija. Zato Sto je znanje veoma vaian resurs, gradovi 
ce se takmiCiti izmedu sebe u akumuliranju znanja. Takozvane industrije 
znanja bite napravljene u gradovima. 

Gradovi buducnosti ce imati vise slobode. Veca sloboda ce biti 
privilegija individua i institucija jer ce biti elektronski povezani, Sto ce 
zameniti litni kontakt. To ce uticati na urbani i ivot jer ce ljudi moci da rade 
kod kuce, kupuju preko kompjutera i putyju preko kreditnih kartica. 
Kapital ce biti podeljen izmedu nevladinih organizacija okrenutih zajedni- 
cama. Gradovi buducnosti ce moci sami sebe da reorganizuju socijalno i 
institucionalno. Sa znanjem koje je EoveCanstvo nasledilo od svojih 
predaka, i s novom tehnologijom, nema razloga da ne verujemo da smo 
pripremljeni za naSu urbanu buducnost koja je i test i velika mogucnost. 

Aksum (u severnoj Etiopiji) je napravljen u prvom veku pre nove ere i 
bio je povezan s rimskom trgovinom i lukom u Crvenom moru (Adulis). 
Prihvatanje hriScanstva u 4.  veku donelo je njihovim kraljevima, gradu i 
njegovim kulturnim elitama - Evropu. 



Spanija je zamidljala svoje kolonijalno carstvo kao mreiu gradova ... 
Od poCetka, grad je imao svoju specifitnu ulogu. Pravljenje grada, vide 
nego sama fizieka gradnja, znaCilo je pravljenje drudtva. Ta kompaktna, 
homogena i militantna drudtva trebalo je da naprave svoju realnost u 
skladu sa svim okruiujuCim elementima. Mreia gradova trebalo je da 
napravi dpansku, evropsku i katolitku Ameriku, ali iznad svega da 
napravi kolonijalno carstvo u najuiem smislu te reti, zavisno drudtvo koje 
bi bilo samo periferija metropolitskog sveta koji je trebalo da predstavlja. 

Iz istorijske perspektive, internacionalizacija i globalizacija nisu nove 
pojave. Niti je veza izmedu gradova i urbanih naselja. Gradovi su bili 
stvoreni kao raskrsnice za razmenu, specijalno ako su robe predle veliku 
razdaljinu - pustinju, more, itd. Uzimali su svoju rnoc i zalihe iz kontrole 
ove trgovine i njenih procesa. Dolazak evropskih trgovaca u druge 
delove sveta doveo je do razvitka luka i dozvoljavao obalskim driavama 
da kontrolidu produkciju za razmenu. Kontrola i putevi robe i kolonijalna 
vlast bili su urbano opredeljeni, postavljajuci seme za nove urbane 
sisteme, povezane s internacionalnim fenomenom. 

Prvo, urbani i ivot je nastao s trgovinom i razmenom, od lokalnih 
pijaca, povezujuci gradove s njihovom daljom okolinom i svetom. Drugo, 
gradovi su uvek bili sedidta moci i uticaja. lmperijalni gradovi istoka i 
zapada, s pjihovim palatama, zdanjima i sponzorstvom umetniCkih 
pokreta, mogli su samo da opstanu na ledima birokratskih struktura koje 
su sakupljale poreze da bi odriale gradski iivot i imperijalne grandioz- 
nosti. Trece, gradovi su bili srediSte slobode gde su ljudi mogli da 
pobegnu od IiCnih problema, feudalnih problema i u nekim slutajevima 
ropstva. Gradovi su, ipak, kolevka gradanstva, problema i u nekim 
slueajevima ropstva. Gradovi su, ipak, kolevka gradanstva, autonomnih 
ljudi koji imaju svoja prava, duinosti jednih prema drugima i njihovim 
legitimnim vlastima. Vojske i osvajanja su uvek bili deo te price: zadticene 
citadele da odbrane okolinu od mogucih osvajaCa, vojske koje prate 
poreznike kroz poteinjene gradove. Cesto su zahtevi religioznog 
previranja bili povezani s vojskom. 

Ekonomija, politika, kultura (ukljuCujuci i religiju) i rnoc, bili su delovi 
od kojih je sacinjen poCetak transformacije gradova i sistema gradova, i 
neki obrasci su izadli na videlo. 

lzmedu rapidnih ekonomskih, drudtvenih, polititkih i demografskih 
promena, postoje neki elementi kontinuiteta u naseobinama. ProseCna 
veliCina najvecih svetskih gradova moida se veoma promenila, ali njiho- 
va lokacija nije toliko. Na primer, postoji neverovatan kontinuitet na listi 
najvecih gradova i metropolitskih regija; godine 1990. vide od dve trecine 
milionskih gradova bili su znaCajni vec 200 godina pre, a jedna Cetvrtina i 
do 500 godina pre. 

Od sredine 19. veka i potetka Drugog svetskog rata, oko 60 miliona 
ljudi se iselilo iz Evrope - 40 miliona samo u Ameriku. Do 1914, vlade 
nisu gotovo nikako kontrolisale emigraciju. lzmedu 191 4. i 1945. godine, 
migracija je zaustavljena, najvide iz bezbednosnih razloga. Posle rata, 
emigracija je opet poraslazbog manjka radne snage u Evropi. Ali recesija 
70-ih je opet povecala restrikcije. Emigracija je znatno opala 90-ih. 

Ipak, internacionalni emigranti Cine veliki deo populacije u mnogim 
zemljama. U Australiji, na primer, to je 23 odsto, u Kanadi 15 odsto. U 
drugim industrijskim zemljama je manji procenat: dest odsto u NemaEkoj 
i Britaniji. U Americi, oko osam odsto. 



Znatan broj zemalja u razvoju postale su dom velikom broju 
emigranata, specijalno u arapskim zemljama zbog nedostatka radne 
snage. U Kuvajtu, internacionalni ernigranti Cine skoro tri Eetvrtine 
ukupne populacije, u Jordanu i Saudijskoj Arabiji oko 26 odsto. Postoji, 
takode, veliki broj emigranata u zemljarna Afrike. U Obali SlonovaCe 26 
odsto i Malavi 12 odsto. 

Mnogi od emigranata idu iz ekonomskih razloga. Pad cene 
putovanja olakBava njihove migracije. Emigracija bi trebalo da se 
posrnatra kao pozitivan Cin, ne samo zbog ekonomskih razloga vec i kao 
baza za kulturne interakcije i razmene. Ipak, realnost je da lokalna 
populacija odbacuje emigrante; navodno, jer im oduzimaju poslove, i 
zbog diskriminacije. 

Efekti ekonomskih, polititkih, i demografskih snaga uvek su bili 
zavisni od razvoja komunikacija i transporta. Koju god stranu neko uzme 
u procesu globalizacije, da li je sada jedinstveno vreme ili se vec ovo 
deSavalo, nema sumnje da tehnoloBka revolucija u kornunikacijarna u 
transportu menja prirodu ovog fenomena. U stvari, kako je rasla stopa 
ove revolucije, prostor i daljina su postali manje bitni, i gradovi su mogli 
da se razviju. Sad, kad se komunikacija licem-u-lice rnoie zameniti 
elektronikom, da li ce lokacija izgubiti svo svoje znaeenje? 

Ljudi i tokovi: emigracija, nacionalnost, identitet 
Dolazak ljudi u gradove, iz iste ili drugih zemalja, konstantan je u 

urbanoj istoriji. 
Ljudi se sele radi boljih poslova, boljih usluga, faktora koji 

pogorSavaju i ivot u ruralnim sredinama. lstraiivanja su pokazala da 
postoji porast migracije iena iz sela u gradove, specijalno mladih iena 
koje emigriraju da bi postale slugkinje (Juina Amerika, Afrika, Azija). U 
predelima gde je islam dorninantna religija, iene obiEno emigriraju samo 
s rnuievima. Generalno, odluka da se emigrira, kod iena je rezultat 
veceg broja faktora nego kod rnuSkaraca (ul<ljuCujuci ekonornske 
razloge, porodiEne obaveze, pa Cak i obrazovanje). 

lnternacionalna ernigracija takode utiCe na proces urbanizacije i 
rasta gradova. Faktorirna interne emigracije treba dodati ernigraciju iz 
politiCkih razloga, i tedkoce ernigracije iz ili u neke zernlje. Veoma je jasno 
da je internacionalna emigracija deo procesa globalizacije radne snage. 
Takode je jasno da je kretanje mnogo lakde za robe i kapital nego za 
radnu snagu, gde su pravila protekcije Biroka, a zabrane emigracije sve 
veCe. 

Emigracioni procesi bili su veoma vaini u istoriji. Razmena robova, 
evropski doseljenici u Americi, indijski i kineski trgovci i ernigracioni 
procesi svih vrsta napravili su slojevitu ernigraciju sa svojim obeleijima u 
gradovima, i razlititim stepenima asirnilacije u novim drugtvirna. Postoji 
velika razlika u sastavu ernigrantskih zajednica i njihovim vezama s 
novim dru8tvom. Sve one se rnenjaju sa znaCenjem koje emigrantske 
grupe imaju prema razlogu emigracije. U stvari, internacionalna 
emigracija nikada nije bila sinonim za slogu. Postoje istorije asirnilacije u 
teoriji i praksi, i istorije odvajanja, diskriminacije i genocida. 

Gledajuci s dna, tj. iz perspektive emigranata, mreie u kojima su 
emigranti i izbeglice upletene u druStvo jesu globalizovani prostori. U 
ovirn prostorirna, tradicionalne forme polititke organizacije i prakse 



u stvari deluju. To je forma 'transnacionalne domace politike', kontra od 
'globalne-biznis klase', koja prelazi urbani deo analize. 

Ova vrsta politike ima jake istorijske i tradicionalne korene. 
lnternacionalne ideologije - socijalizam, komunizam, internacionalna 
radniCka udruienja i verske organizacije putovale su preko kontinenata i 
prelazile nacionalne granice oduvek. Borci za slobodu u kolonijalnim 
vremenima i politiCki azil kroz istoriju Cesto su bili 'trenirani' u 
progresivnim elitama u centru, da bi se vratili u svoje zemlje sa novim 
porukama i novim politiCkim strategijama. Kako su kretanje i komunikcije 
sve IakSe, veze izmedu emigranata u novim domovima i preko granica 
napravile su nove politiCke i kulturne Sablone u kojima je promenjena i 
akcija. Ove zajednice su u konstantnom procesu menjanja identiteta i 
znaCenja. S novim natinima komunikacije, filmom, televizijom i videom, 
donose nove slike buducnosti u sela, pored tradicionalnih priCa 
povratnika iz inostranstva. Taj moguci i zamiSljeni svet dovodi do nove 
emigracije. Da li ce te ielje biti usliSene, otvoreno je pitanje. Ljudska 
mobilnost daje mogucnost da se te fantazije ostvare mirno, kao pozitivna 
strana EoveCanstva. 

Procesi odriavanja i reorganizovanja kulturnih i nacionalnih 
identiteta uvek su otvoreni. RazliCitost je pravilo. Postoje slueajevi gde 
'tamo' (mesto odakle neko dolazi) postoji kao mesto gde se moie vratiti, 
ili pak posecivati, a postoje sluCajevi gde to nije moguce. Ponekad se 
emigranti raSire u gradovima u kojima i ive, u drugima se proces teritorija- 
lizacije deSava u formi etniCkih ulica i krajeva. Postoje varnice koje se 
javljaju, nekada nasilne, da se saCuvaju teritorije i identiteti. Emigranti 
koji se Cesto sele (npr. izmedu Amerike i Meksika) prave nove druStvene 
prostore za nove identitete. Postoje, takode, kretanja koja koriste 
globalne resurseza lokalnu politiku, ukljuCujuci internacionalne mreie. 

Stepen meSanja kultura u gradovima je razliCit, u zavisnosti od 
istorijskih procesa kulturnih asimilacija. Demografski, u velikom broju 
gradova postoji brojno veca populacija domacina, koja je ponekad 
sastavljena od vise kultura, i od populacije koja je poreklom ili rodena u 
inostranstvu. Da bi razumeli nivo varijacije medu gradovima, moramo 
gledati i politiCko-ekonomske faktore u svetskim sistemima, i kulturne 
faktore u sistemu globalizacije. Dui i  istorijski procesi i politiCki sistemi 
postimperijalizma takode su vaini da bi se razumeli druStveni i kulturni 
fenomeni u gradovima. PolitiCka dinamika i promene u radnoj snazi 
mogu intenzivirati kulturne pritiske da odrie i opet proizvedu 
nacionalizam. Na primer, u Pakistanu, gde provincijalni nacionalizmi daju 
lokalnoj populaciji veliki broj institucija, jedna brojno mala, ali ekonomski i 
politiCki uticajna grupa ljudi koja je emigrirala u Sind provinciju posle 
podele, poCela je da pravi novu verziju nacionalnosti samo na 
pretpostavci da su njihovi preci bili emigranti. Oni su poznati kao 
modzahiri (emigranti). PolitiCka partija koja zastupa njihove interese u 
stvari popunjava rascep izmedu njih i njihove domovine s kojom nemaju 
niSta zajedniCko. U Meksiku, nova kulturna zajednica takode ukljuCuje i 
koncerose - grupe urbanih mladih ljudi koji se posvecuju prekolumbij- 
skim igrama i muzici. 

Nacionalnost i razlititost ostavljaju svoj trag na urbanom prostoru. 
Ipak, javna pokazivanja kulturnih identiteta kroz specifiCne forme, 
metode, boje, itd., daju gradovima razliCitost. Gde postoji dominantna 
kultura, kao na primer u delovima Njujorka, uticaj kulturne razlike je veci 
nego na primer u Bombaju, koji ima veci broj istorijski razlititih gradevina. 



Novi naleti ernigranata u velike gradove donekle rnenjaju radniCka 
naselja u koja dolaze, dodajuCi im svoj IiCni estetski ukus. Tako istiCu 
svoju nacionalnu pripadnost. Na primer, kao Portugalci u Torontu, 
Portorikanci u Njujorku, itd. U ovorn kontekstu, politika identiteta daje 
znaCenja kulturnim razlikarna koje postaju neka vrsta monete za 
razrnenu. Tada se deSava reteritorijalizacija etniCkih susedstava s 
njihovorn specifiCnom kulturom, mestirna i institucijama. 'Ovde' i 'tamo' 
postaju znaCajni pojmovi u srnislu da oznaCavaju grad, njegove teritorije, 
rnesto gde ie le da budu. 

UEesniEki budiet 
Porto Alegre je veliki grad u juinorn Brazilu ( 3,5 rniliona stanovnika 

sredinorn 90-ih). Kao u rnnogim urbanirn regijama u Brazilu, tokorn 
poslednjih decenija populacija je rasla i prornenila ekonomsku i 
druStvenu organizaciju. Od 1989, gradska vlada je napravila veorna 
zanimljivu instituciju 'orcamento participativo' (uCesniCki budiet), po 
korne veci deo gradskog budieta svake godine odreduju grupe koje 
raspravljaju o najvainijirn temama u gradu: urbanom razvoju, gradskirn 
planovima, ekonorniji i porezima, kulturi, zdravstvu i transportu, piSe 
Elizabet Jelin, sociolog i istraiivaC Fakulteta druStvenih nauka na 
Univerzitetu u Buenos Ajresu. 

Ovaj proces je poCeo 1989. godine kada je novoizabrana gradska 
vlada s gradskirn organizacijama sprovela istraiivanja urbanih potrainji. 
U prvirn istraiivanjima saznali su da je asimilacija druStvenih potrainji 
bila rnnogo veca nego adrninistrativni kapaciteti vlasti. Grad je onda 
napravio sistem po kojern ce se praviti prioriteti za gradski budiet. Ova 
struktura podrazurneva i 'Savet budieta' sastavljen od delegata iz svake 
od 16 oblasti grada, specijalista iz gorenavedenih oblasti, i delegata iz 
nekih struCnih oblasti. Savet pravi i rnenja kriterijurne po kojirna predlozi 
dobijaju sredstva. Posle nekoliko godina, ovaj sistern je proglaSen kao 
uspeSan i odlutenoje da bude upotrebljen i u drugim gradovirna. 

Aktivna participacija gradana poboljSava i rad gradskih vlasti i 
njihovo donoSenje odluka. Ipak, nijedna gradska vlada nije mogla sama 
da postigne to Sto je postigao Porto Alegre bez druStvenih faktora, u 
ovorn sluCaju vec postojecih organizacija susedstava. U ovom sluCaju 
desilo se da su granice regija grada bile pornerene. Posledica ovoga je 
da su se tradicionalna druStva ovih regija prornenila, Sto je bio vaian 
faktor u procesu dernokratizacije. Organizacije regija su dobile svoj 
kredibilitet i tako bile u stanju da rnotiviSu i pokrenu svoju populaciju. U 
novirn institucijalnirn prostorirna za razgovor i kooperaciju, jedan voda 
rnora da bude sposoban da razgovara o svojirn predlozima, a ne kao 
prethodne birokrate sarno da ih krije. 

Sta ovo moie da znaCi ostatku sveta? Prvo, postoje vec napravljene 
organizacije gradana koje su traiile ispunjenje svojih zahteva. Drugo, 
kredibllitet vlasti je napravljen kroz vldljivu i aktivnu participaciju, a ne 
tajnim glasanjirna. Strategija je da se pokaie i podeli sistem vlasti i 
obaveza. Trece, ovoje ipak nov natinvlasti. 



Nevena VuCkovic 
MuziCka industrija 
David Throsby, The role o f  music in international trade and 
economic development, World culture report - culture, creativity 
and markets, UNESCO, 1998, chapter 12 

Muzika pripada najosnovnijim oblicima ljudskog izraiavanja i kao 
takva je osnovni element lokalne, regionalne, nacionalne i internacio- 
nalne kulture. U isto vreme muzika je vaina roba u ekonomskom smislu: 
predstavlja znaCajnu stavku troBkova potroBaCa u slobodno vreme, 
obezbeduje sredstva za i ivot velikom broju radnika koji su ukljuCeni u 
njenu proizvodnju i distribuciju, i kljuCna je komponenta globalizovamh 
medijskih i informacionih industrija. 

Zbog toga je neophodno razumeti ekonomsku strukturu muziCke 
industrije u nacionalnom i internacionalnom smislu, da bi bilo moguce 
analizirati medunarodna kretanja u muzici. 

Za razliku od vecine robe koja se lako definiBe u smislu pojedinaCne 
fiziCke robe ili specifiCne usluge, muziCka proizvodnja i trgovina imaju 
mnoge oblike. Muzika moie biti kupljena i prodata kaofiziCki proizvod, na 
primer kao snimak u raznovrsnim formatima, ili kao izdato Stampano delo 
kao Bto je muziCka partitura. Moie imati oblik usluge kao Bto je ona koju 
pruiaju muzitari kada sviraju uiivo pred publikom. Ali muzikom moie  da 
se trguje kao s pravima, post0 je ona oblik intelektualne svojine, i stoga je 
njeno koriBcenje kontrolisano pravima da se umnoiava i rastura na 
raznovrsne naCine kao Bto su snimanje, izvodenje uiivo, emitovanje, 
iznajmljivanje, kablovski ili satelitski prenos, itd. Osim ovoga, trgovina u 
vezi s muzikom javlja se kod robe koja je povezana s muzikom, 
ukljuCujuci muziCke instrumente, proizvode u uskoj vezi s poznatim 
grupama i robeza reprodukovanje muzike kao Sto su audio i hi-fi oprema. 

OCigledno je da ce definicija muziCke industrije, kao osnove uz 
pomoc koje moiemo da posmatramo obim i prirodu trgovinskih tokova, 
biti problematitna. Nijedna standarna industrijska klasifikacija ne 
obuhvata svu raznovrsnost muziCke aktivnosti i trgovine. Moguce je 
identifikovati samo primarne uCesnike: kreativne uCesnike kao Sto su 
kompozitori, tekstopisci i muziCki izvodaCi; agente, menadiere, 
promotere, itd., koji rade za umetnike; muziCke izdavaCe koji izdaju 
originalna dela u raznim oblicima; muziCke kompamje koje prave i 
prodaju muziCke zapise (kasete, kompakt-diskove, muziCke spotove); 
druBtva za autorska prava koja zastupaju prava umetnika, izdavaCa i 
muziCkih kompanja; razne druge pruiaoce usluga ukljuCujuci vlasnike 
studija, proizvodaCe, distributere, prodavce na malo, one koji muziku 
emituju na radiju ili TV, agente za prodaju karata itd; korisnike muzike kao 
Sto su filmski stvaraoci, multimedijalni producenti, stvaraoci reklama, itd; 
i pojedinatne potroBaCe koji kupuju muziCku robu ili uslugu (kupovina 
snimka, prisustvovanje izvodenju uiivo) ili je troSe besplatno (slusanje 



emisija, muzike u pozadini, itd.). U okviru same muzike, priliCno je tedko 
kategorisati razliCite triifne segmente koji odgovaraju razliCitim 
muziCkim ianrovima, poSto su granice Cak i izmedu najvecih muziCkih 
pravaca kao Sto su diez, folk, kantri itd. zamagljene. Medutim, postoji 
priliCno jasna granica izmedu klasiCne muzike (koja zauzima oko 7 odsto 
svetskog muzitkog triiSta) i ostale muzike koja ukljuCuje savremenu ili 
popularnu muziku, ali Sto se tiCe muzike koja se danas pife, razgrani- 
Cavanje je postal0 veoma teSko. 

Vaino je shvatiti centralnu ulogu autorskog prava na muziCkom 
triiStu i u medunarodnim muziCkim tokovima, koje proizlazi iz Cinjenice 
da kreativna proizvodpja muzike postoji u neopipljivom obliku, tj. kao 
intelektualna svojina. Dok ova proizvodnja moie biti fizitki otelotvorena u 
opipljivom proizvodu kao St0 su note ili audio snimak, suStinska vrednost 
proizvoda lei i  u samom osnovnom radu, u uloienom kreativnom radu 
izvodaCa dok interpretira delo. Pravo eksploatisanja kreativnog rada 
pisca ilili izvodaCa nalazi se u srediStu ekonomskih i pravnih procesa 
vezanih za muziCku industriju iako je osnovna svrha autorskih prava u 
svim zemljama, prvo, da obezbedi naCine za stvaraoce kako da 
kontroliSu plodove svog rada i imaju koristi od njih i drugo, da dozvole 
normalan pristup javnosti ovim delima. Zakoni o autorskim pravima koji 
su na snazi u razliCitim zemljama znaCajno se razlikuju. Neke zemlje 
imaju precizno definsana prava koja pokrivaju mnoge vrste koriScenja, 
na ovaj naCin smapjujuci potrebu za dopunama zakona u cilju 
prilagodavanja promenama okolnosti kao St0 je dolazak novih 
tehnologija. Druge zemlje su ova prava usko definisale, tako da 
promenjene okolnosti moraju da se ogledaju u promenama zakona. 

Poslednjih nekoliko godina svedoci smo veoma brze promene 
naCina nakoji muziCki i drugi kulturni proizvodi mogu biti reprodukovani i 
plasirani. Ovaj razvoj je veoma oteiao efikasnost nacionalmh zakona o 
autorskim pravima u zaStiti prava stvaralaca, a brzina promene 
zakonskih propisa svuda poprilitno zaostaje za onim Sto se zahteva. Kao 
rezultat, zemlje koje najviSe izvoze intelektualnu svojinu (prvenstveno 
SAD) preduzele su da sebi obezbede bolju zaStitu autorskih prava 
direktno u okviru trgovinskih foruma i trgovinskih pregovora, kao npr. kroz 
TRIPS (The Trade Related Intellectual Property Rights protokol). Nema 
sumnje da ce rastuca strateSka vrednost autorskih prava u 
medunarodnoj areni, nastavak brzih tehnoloSkih promena i Sirenje 
potrainje potroSaCa za proizvodima kulture, znatiti da ce dodela i 
upravljanje autorskim pravima nastaviti da dominira svetskom muziCkom 
industrijom u godinama koje dolaze. Fenomen konvergencije, gde se 
tehnologije koje pruiaju potroSaCima elektronske usluge u medijima, 
zabavi, komunkacijama i komercijalnoj aktivnosti neizbeino sjedinjuju, 
imace ogroman uticaj na ekonomsko, drugtveno, politiCko i kulturno 
ponaSanje u 21. veku. U ovakvom okruienju vlasnici prava nad 
intelektualnom svojinom imace potencijalno dominantan poloiaj. 

Od pojave LP ploCa tokorn 50-ih godina, muziCka industrija je postala 
globalni fenomen. U posledpjih 30 do 40 godina, dalji tehnologki razvoj - 
muziCke kasete, FM radio, kompakt-disk, digitalne audio trake i sada 
prenos preko lnterneta - nastavili su da olaksavaju da se muzika stvore- 
na na jednom kraju sveta Cuje na drugom. U isto vreme, povecana 
koncentracija sredstava proizvodnje i distribucije muzike prouzrokovala 
je da je svetskom industrijom poCeo da dominira relativno mali broj 
veoma velikih transnacionalnih konglomerata. 



Komponente svetske muzieke industrije 
Najvainije komponente muziCke industrije posmatrane u globalnim 

uslovima jesu sektori izdavaStva i snimanja i odgovarajuca druBtva za 
otkup autorskih prava. 

lndustrija muziCkog izdavaStva stvara dohodak u vidu isplata za 
autorska prava kreativnim stvaraocima (kompozitorima i tekstopiscima) i 
njihovim izdavatima. lstraiivanje koje je sprovelo Udruienje nacionalnih 
muzitkih izdavaCa (The National Music Publishers Association - NMPA) 
Sjedinjenih Driava, otkriva da je ukupan prijavljeni prihod muzitkog 
izdavaStva na 58 najvainijih svetskih triiSta bio 5,8 milijardi dolara u 
1994, ukljuCujuci najvainije komponente: prihod od javnih izvodenja 
(uglavnom dobijen od emitovanja): 44 odsto od ukupnog; mehanitke 
honorare (procenti od prodaje snimaka): 3lodsto; sinhronizacione 
honorare (honorari od koriBcenja muzike na filmu i videu) i druge prihode 
od reprodukcije (honorari od pozadinske muzike, itd.):llodsto; i prihode 
od Btampanja (note i drugi Stampani materijal): 9 odsto. MuziCka 
izdavatka industrija je podeljena izmedu Evrope, Japana i Sjedinjenih 
Driava. NajveCe su Sjedinjene Driave (21 odsto ukupnih svetskih 
prihoda u 1994), zatim slede Japan (16 odsto), NemaCka (15 odsto), 
Francuska (11 odsto) i Velika Britanija (9 odsto). 

U globalnom smislu, muziCka izdavaCka industrija je priliCno 
koncentrisana u pet glavnih medunarodnih izdavatkih kuca koje 
dominiraju triiBtem, a dve od njih (Warner-Chappell MusicIEMI Music 
Publishing) imaju po 20 odsto udela na svetskom triiBtu. Osim toga, 
postoji vise od 20 znaCajnih medunarodnih muzitkih izdavaCkih kuca, od 
kojih su neke udruiene s muziCkim kornpanijama. Kako vainost prihoda 
od autorskih prava na muziCkom triiBtu raste, tako se poslednjih godina 
muziCke kompanije sve vise ukljuEuju u muziCko izdavaBtvo. VeliCina 
industrije za snimanje meri se veliCinom i vrednoBcu prodaje na malo 
snimaka potroBaCirna. Podaci Medunarodne federacije fonografske 
industrije (The International Federation of the Phonographic Industry - 
IFPI) pokazuju da je globalna vrednost prijavljenih prodaja na malo 1996. 
bila gotovo 40 milijardi dolara. Vise od 80 odsto svetskog triiBta 
kontroliBe takozvana Velika Bestorka medu transnacionalnim 
korporacijama: Sony (Japan), Polygram (Holandija!, Warner (SAD), 
BMG (NemaCka), Thorn-EM1 (Velika Britanija) i MCA (Japan). Osim toga, 
postoji izvestan broj nezavisnih producenata snimaka, uglavnom 
nacionalno baziranih i relativno malih, koji se Cesto bave odredenim 
vrstama ili stilovirna muzike, nasuprot rnasovnoj triiBnoj orijentaciji 
najvecih korporacija. DruBtva za otkup prava bave se sakupljanjem 
prihoda autorskih prava od korisnika rnuzike i raspodelom odgovaraju- 
cim nosiocima prava. Kompozitori i izvodaCi mogu da zadrie autorska 
prava za svoja dela ili mogu da ih prepiSu izavaCu ili direktno druStvu za 
otkup autorskih prava. MuziCke kompanije obiCno irnaju autorska prava 
za muzitke snimke koje proizvode. Kada se delo izvodi, snima, emituje, 
ili koristi na bilo koji naCin, odredeno druStvo za otkup autorskih prava 
traii nadoknadu u irne umetnika, izdavaCa ilili muziCke kompanije, i deli 
prihod nosiocima prava poBto oduzme administrativne troBkove. 

Prodaja nosaCa zvuka brzo je rasla u proteklih deset godina. Uprkos 
izvesnom usporavanju svetskog triiSta tokom 90-ih, prognoze za ovu 
industriju su neprekidan rast u novorn milenijumu. Svetski izveBtaj 
MuziCkog medunarodnog poslovanja (Music Business International's 



World Report) za 1997. procenjuje da ce kombinovana godiSnja stopa 
rasta biti oko 10 odsto, sa svetskom prodajom u 2001. viSe od 60 milijardi 
dolara. 

U isto vreme, bilo je nekih promena u geografskorn uzorku potrainje 
tokorn poslednjih godina, sa relativno sporijim rastorn na tradicionalnim 
triigtima SAD i Zapadne Evrope i briorn stoporn rasta u IstoCnoj Evropi. 
Latinskoj Arnerici, Aziji i AfriciISrednjem istoku. Pod ovirn okolnostima 
izraiene su neke sumnje u to da li ce anglo-arneriCka dominacija svet- 
skim muziCkim triiitem biti zadriana i u godinama koje dolaze. 

MuziCka industrija se uvecava u celorn svetu. Dorninantna je u 
nekoliko industrijskih zemalja i koncentrisana u malom broju kompanija. 
Kako to utiCe na narodnu muziku uopite? Takva rnuzika nastavlja da 
dominira na triiStu mnogih zemalja u razvoju. Medunarodna zabavna 
rnuzika zahvata samo jedan manji deo. U lndoneziji narodna muzika 
obuhvata 81 odsto, u Turskoj 78 odsto, a u Brazilu i Nigeriji vise od 60 
odsto muzicke industrije. Na suprotnoj strani imamo industrijske zemlje, 
na primer Svajcarsku, gde narodna muzika obuhvata sarno 7 odsto, 
Kanadu i Novi Zeland u kojima je zastupljena sa 11 odsto. 

Piraterija i trgovina 
Kada su zakoni o autorskirn pravima labavi ili ne postoje, piratske 

kopije muziCkih snimaka relativno lako nadu triiSte. Cak i u zernlji kao Sto 
su Sjedinjene Driave, gde su autorska prava strogo zakonski regulisana, 
nelegalna prodaja u 1995. iznosila je oko 27 miliona kornada, Eija je 
vrednost 280 miliona dolara. Piratska prodaja u svetu iznosi preko 2,l 
milijarde dolara, a glavne problematitne oblasti su IstoCna Evropa. Bliski 
istok, Afrika i Latinska Amerika. U nekim zemljarna kao Sto su Republika 
Koreja ili Tajland, nedavno su uvedeni novi zakoni o autorskirn pravima, 
dramaticno smanjujuci nivo piraterije; medutirn, u drugim zemljama 
neadekvatnost ili nepostojanje nacionalnog zakona protiv piraterije znaCi 
da zakonske mere ne mogu biti preduzete protiv nelegalnih kopija i 
muziCki stvaraoci, izdavaCi i muziCke kompamje IiSeni su odgovarajuce 
zarade. Ipak, treba znati da se u Citavom svetu od koliEine prodaje 
muziCkih snimaka, manje od pet odsto prometa ostvari na piratskom 
triiStu, dok viSe od 95 odsto ide u legalnu prodaju. 

Podaci muziEke industrije pokazuju joS jedan zanimljiv trend - na 
najmanjem i najnerazvijenijem delu spektra, jedan broj zernalja u razvoju 
(ukljuCujuci mnoge u Africi), ima suviie malo muziCko triiSte i previsok 
nivo piratstva da bi mogle da ponude odgovarajucu zaradu 
medunarodnim korporacijama. Osim toga, lokalna muziEka scena u tirn 
zemljama Eesto je zasnovana na drugim oblicima proizvodnje i 
distribucije, kao Sto je izvodenje uiivo, i tako rnanje zanimljiva muzickim 
kompanijama. MuziCka industrija vecih zemalja u razvoju, Ciji je prihod po 
stanovniku u porastu, postepeno se integrise u medunarodnu muziEku 
industriju. Tako proizlazi da udeo domace muzike u ukupnoj prodaji 
nosaEa zvuka (i nivou piratstva) tei i  opadanju kada se dostigne visa faza 
ekonomskog razvitka. Podaci publikacije Music Business International 
(1 996) pokazuju da od 70 zemalja koje su uCestvovale na medunarod- 
nom rnuziEkom triiStu 1994, 15 od 20 zemalja sa najveCirn udelom 
domace muzike u prodaji muziCkih snirnaka mogu biti klasifikovane kao 
zemlje u razvoju, sa prosehim nivoom piraterije od oko 25 odsto. 
Nasuprot tome, bukvalno svih 20 najvetih rnedunarodnih triiSta bile su 
razvijenezernlje sa nivoom piraterije manjim od 5 odsto. 



Tako je Sirenje muziCkog triiSta u zemljama u razvoju prvenstveno 
proizaSlo iz rastuce potroSnje evropske i ameriCke muzike u tim zemlja- 
ma; odnosno, glavni protok u medunarodnoj trgovini muzikom kretao se 
iz pravca razvijenih zemalja u pravcu zemalja u razvoju, a ne u 
suprotnom. Kako Negus (1 992) primecuje: Dominacija svetskim triiStem 
od strane anglo-amerieke muzike i umetnika pojaCana je nacinom na koji 
amerieki i britanski grafikoni prodaje presudno utieu na lokalnu potitiku 
muzickih kompanija i odluke stvaraoca radio- programa po celom svetu.. . 
Svetsko triiSte populame muzike smiSljeno je tako da pruia niz 
mogucnosti britanskim iameriekim umetnicima po celom svetu. 

Koje su onda mogucnosti da umetnici i muziCki stilovi iz zemalja u 
razvoju prodru na svetsko triiSte i tako kroz stvaranje prihoda od izvoza 
doprinesu lokalnoj ekonomiji? 

Neki lokalni muziCki ianrovi vremenom su poCeli da dominiraju 
medunarodnom scenom, poCevSi od dieza preko rokenrola, repa, 
hiphopa, regea i drugih muzitkih pravaca. Ipak, uprkos oCigledno brzom 
prihvatanju muziCkog stila i mode od strane medunarodne muziCke 
industrije, umetnici s juga su iskusili da je veoma teSko napraviti snimak i 
dobiti publicitet na medunarodnom triiStu. U vecini sluCajeva, muzika iz 
"treceg sveta" privlaCi vecu painju kroz aktivnosti nezavisnih muziCkih 
producenata, odvojeno od najznaCajnijih transnacionalnih kompanija. 
Tokom vremena, medutim, najvece kompanije privukle su jedan broj 
uspeSnih nezavisnih producenata. lako ove firme mogu da nastave da 
proizvode neku specifitnu muziku u okviru veceg konglomerata, prostor 
za zaista nezavisan razvoj, marketing i promociju nove muzike i novih 
muziCara van matiCnog toka, veoma je ograniten. Ipak, tokom poslednje 
decenije kategorija poznata kao ))svetska muzikacc pojavila se na 
Zapadu, predstavljajuci spektar specifiCnih muziCkih ianrova ~ l i  stilova 
koji potiCu iz razliCitih delova sveta, ukljuCujuci muziku kao Sto je ona sa 
Kube i iz Portorika, zvuk iz francuskih Antila, rembetika iz GrCke, rai iz 
Aliira, qawwaliiz Pakistana i Indije, itd. Svetska muzika obuhvata dosta 
popularne i narodne muzike "treceg sveta", istoCne, centralne Evrope i 
muziku doseljenika, manjina i urodenika. lako se granice ponekad gube 
kada neki zapadnjaCki umetnici ukljuCe elemente "svetske muzike" u 
svoja izvodenja, moie biti napravljena priliCno jasna podela izmedu 
"svetske muzike" i masovne zapadnjatke popularne muzike proizvede- 
ne za masovnu globalnu potroSnju. 

Uprkos svom brzom razvoju, "svetska muzika" ostaje relativno mali 
element u ukupnoj slici medunarodne muzike. Kako Mitchell (1996) 
primecuje: U kontekstu globalne ekonomije industrije popularne muzike, 
kategorija Svetske muzike predstavlja veoma malu potkulturu, ugla vnom 
stvaranu, reklamiranu i konzumiranu u Evropi i Sjedinjenim Driavama, 
iako i-esto uzrokuje veliki talas sluSanosti u zemljama odakle muzika 
potice, najeeSce kroz lokalnu mreiu prodaje kaseta. 

Pojavljivanje "svetske muzike" podstaknuto je ulogom muzike u 
nekim delovima sveta kao kljuCnog elementa politiCkog neslaganja. U 
Bugarskoj 80-ih, na primer, vlast je preduzela mere da zabrani svadbenu 
muziku zato St0 je shvatala takvu muziku kao obik antidriavnog 
politiCkog izraiavanja. U Australiji, muzika domorodaca je prerasla iz 
svojih tradicionalnih korena, iz bogate kulture Aboridiina, u vaian naCin 
kulturnog izraza u savremenoj borbi za prava na zemlju i politiCki uticaj. 
Pod ovakvim okolnostima, muzika je postala vaian naCin politiCkog i time 
ekonomskog jaCanja i moie privuci Siroko medunarodno interesovanje 
za svoj politiCki kao i muziCki sadriaj. 



Za mnoge muzitare u zemljama u razvoju, mogucnost probijanja na 
rnedunarodno triidte, bez obzira koliko bila daleka ta mogucnost. 
prirnamljiva je jer nudi brzo bogacenje. Ogromne zarade zvezda iz 
svetskog muziCkog kruga dobro su poznate. Ipak, veoma malo umetnika 
moie da dostigne taj status kada dolazi izvan glavnih muziCkih tokova. 
Cak i oni iz "treceg sveta" koji postanu poznati izvan svojih zemalja ne 
moraju obavezno da poianju velike nagrade. Na primer, muzika iz Cape 
Verde (Zelenortska ostrva?) poznata je u mnogim delovima sveta kroz 
rad Cesarie Evore, sjajne pevaCice morna pesama, tradicionalnog 
naCina muzitkog izraza na tim ostrvima. lako je ona najpoznatiji umetnik 
sa Zelenortskih ostrva u Evropi, malo je verovatno da njena zarada moie 
da se meri sa zaradama popularnih rnegazvezda na medunarodnoj 
sceni. Kada muziCki stilovi iz zemalja u razvoju postanu prihvakeni na 
svetskom rnuzitkom triidtu, oni podleiu dubokom uticaju kombinacije 
kulturnih i ekonornskih sila koje ih neizbeino menjaju. Uzmimo kao 
primer razvoj salse. Ovo je muziCki ianr koji je proizadao iz kubanske i 
portorikanske muzike tokorn 7 0 4  i uskoro se prodirio po Latinskoj 
Arnerici i Karibima. U poCetku svirana u Njujorku, salsa je postala jedan 
od najpopularnijih oblika "svetske muzike". Ona nosi snaine kulturne 
poruke koje se tiCu nacionalnog identiteta Kube, Kolumbije, Portorika, 
Venecuele i drugih zemalja regiona. Ona obuhvata elemente koji 
proizlaze iz afro-katoliCke religije i privlaCi brojnu publiku u Sjedinjenim 
Driavama, Evropi kao i u zernljama odakle potiCe. Ovu muziku uglavnom 
snimaju i izdaju rnanji nezavisni producenti pre nego velike kompanije. 
Ali njeno prihvatanje od medunarodne publike pornerilo je teme pesama 
od opisa teSkog iivota i latino solidarnosti do blagog i sentirnentalnog 
stila. Po nekim posmatratima, oStrica polititke kritike otupela je kao 
rezultat ekonomskog i kulturnog pritiska da udovolje masovnom triibtu. 
Slitno tome, direnje aliirske raimuzike na Zapadu odvojilo ju je od njenih 
korena u kabareima Orana (drugog po veliCini grada u Aliiru) i preradilo 
je u znaCajni deo svetske muzike. Sada se rai muzika nalazi na 
prekretinci: 

Ono Sto je trenutno najupadljivije je sve vedi raskorak izmedu nafina 
na koji se rai producira na multinacionalnom nivou i kako se producira 
lokalno u Aliiru, Sto pokazuje nepropustljivost aliirskog muzifkog triiSta 
za strane interese, zapadnjafkom modernom CD istudijskom tehnologi- 
jom i politifkom prisvajanju rai umetnika na Zapadu (Schade-Poulsen, 
1997). 

Tako, dok je rai muzika transformisana u medunarodni kontekst, 
njena sposobnost da se ponaSa kao sredstvo izraiavanja briga ljudi koji 
ne pripadaju establigmentu u Aliiru (rnladih, radniCke klase, 
nezaposlenih, nepismenih, osiromadenih, nezadovoljnih), ugroiena je. 
OEigledno je da, dok rnuzika rnoie znaCajno doprineti boljem iivotu u 
zernljama u razvoju kao vaina industrija u dornacoj ekonomiji, njena 
uloga ne moie biti procenjena bez osvrtanja na uticaj koji na nju ima 
globalna muzitka industrija, koja neizbeino postaje sve znaCajnija sila 
kako razvoj napreduje. 

Muzika irna ekonomsku vrednost koja je odvojena, iako ne 
nezavisna, od njene kulturne vrednosti. Stvaranje i koriScenje muzike 
tako obezbeduje osnovu za definisanje muziCke industrije u nacionalnim 
pojrnovirna, kao glavni sastavni deo kulturnog sektora u datoj zemlji i u 
medunarodnim pojmovima kao vaian element globalne ekonomije. U 
procesu kulturnog razvoja, muzika igra vainu ulogu kao jezik komunika- 



cije, kao naCin Cuvanja i prenoSenja kulturne vrednosti, kao sredstvo 
politiCkog i druStvenog komentara i neslaganja, i kao sredstvo ekonom- 
skog osnaiivanja. Raspravljali smo o ekonomskim mogucnostima koje 
muzika moie da otvori za pojedince i zajednice u zemljama u razvoju. Ali 
moramo imati na umu da je Cesto teSko odvojiti ekonomsko od politiCkog, 
druStvene i kulturne aspekte u analiziranju procesa razvoja. Svaka 
rasprava o nacionalnim muzitkim industrijama mora uzeti u obzir veliki 
uticaj koji svetsko muziEko triiSte ima na proizvodnju, distribuciju i 
koriScenje muzike u svakoj zemlji sveta. 

Globalizacija muzike podrazumeva dominantnu ulogu izdavatkih i 
muziEkih industrija iz Sjedinjenih Driava, Evrope i Japana sa SaEicom 
transnacionalnih korporacija koje imaju sve vecu kontrolu nad triiStem. 
Pod takvim okolnostima, sloboda za nezavisne muziCare i producente, 
posebno iz zemalja u razvoju, u osvajanju svetskog triiSta ozbiljno je 
ogranitena. lpak su neki lokalni muziCki ianrovi i stilovi prihvaceni u 
medunarodni tok, uspostavljajuci naCin za kulturnu razmenu i Sirenje. 
Cesto je isticano da medunarodna muziCka industrija moie da se pohvali 
bogatijim multikulturalnim, multirasnim i multinacionalnim skupom 
zvezda nego filmska industrija. Dok je ovo dovelo do znaEajnih 
ekonomskih dobitaka nekim osobama i nekim zemljama u razvoju, 
Sirenje lokalne muzike u svetskim razmerama se Cesto deSavalo bez b~ lo  
kakvog novtanog priliva stvaraocima muzike; na primer Harry Belafonte 
je zaradio milione dolara od pesama Ciji kompozitori - tradicionalni 
jamajkanski, trinidadski i barbadoski umetnici - nisu zaradili niSta. 
OCigledno je da Ce stroii reiim autorskih prava biti vaian u reSavanju 
problema piraterije i obezbedivanju odgovarajuce zarade stvaraocima 
muzike, ne samo u zemljama u razvoju vec u celom svetu. Kao Sto smo 
pomenuli, razvoj efikasnijih mehanizama u buducnosti bice posebno 
vaian u vremenu digitalneobrade i on-line prenosa. 

Podaci o vrednosti prodaje muziCkih snimaka po stanovniku 1994. u 
raznim zemljama mogu biti koriSceni da bi se izratunala proseCna 
potrainja muzike, s promenljivim veliCinama cene i dohotka, merene za 
svaki posebno po proseCnim maloprodajnim cenama CD albuma (u 
dolarima po komadu) i bruto domaceg proizvoda (takode u dolarima). 
Efekat nivoa piraterije po stanovniStvu zakonitih prodaja, takode moie 
biti procenjen tako Sto se piraterija meri kao procenat piratskih prodaja u 
odnosu na ukupnu prodaju nosaEa zvuka u jednoj zemlji. 











Gordana BekCic 
Lafne slike 
Zorica JevremoviC, Raspad sistema, Aurora, Beograd 2000. 

Knjiga Raspad sistema predstavlja zbirku novinskih tekstova Zorice 
Jevremovic u kojima je ona, pred kraj osarndesetih, pisala jednu od retkih 
televizijskih kritika na tadaSnjem jugoslovenskom prostoru. Tekstovi, 
sakupljeni u knjizi, pokrivaju period od pet godina, vreme od 1986. do 
1991. Prva tri teksta objavljena su u "Knjiievnoj reCi" (1 986) u rubrici Moj 
kvart, a poslednja tri u dnevnom listu "Politika" (1991) u rubrici Kulturni 
iivot. Najveci deo zbirke Cine tekstovi objavljivani u "TV Novostima" 
(1 987-1 990) u rubrici Na javnom kanalu, i upravo oni pokrivaju ianrovsko 
pozicioniranje Citave knjige. lstovremeno sa retkoScu ovog novinarskog 
ianra kod nas, treba uzeti u obzir i specifitnost vremena u kojern su 
tekstovi nastali. 

Poslednjih pet godina postojanja SFRJ predstavljaju, posebno u 
medijskorn srnislu, zahvalno i bogato polje istraiivanja uzroka druStveno- 
politiCke katastrofe. S obzirorn na to da se autorka ovde bav~la jednirn 
uskim poljern televizijske kritike, jer je rubrika "Na javnorn kanalu 
zamiSljena da dovodi u vezu televiziju i drugtvo, tumaCi povratnu spregu 
televizijskog prograrna i sistema, obiEajnig prava sredine i i ivota 
pojedinca",' onda je jasno da se u ovim tekstovirna mogu lako prepoznati 
druStveno-polititki mehanizmi koji su kreirali i postavili rnedijsko- 
propagandnu rnatricu koja je svojim viSegodiSnjirn delovanjem, putern 
masovnih medija, uticala na raspad driave. 

U tom smeru se krece autorkino interesovanje i analitiCki instrurnen- 
tarij tekstova uperen je uglavnom na informativne prograrne bivSih 
jugoslovenskih televizija. U pitanju je lucidna analiza i prepoznavanje 
polititkih nijansi, veoma dobro iSCitavanje rnnogostrukih znacenja 
medijske slike koja se promiSlja, sklonost da se o incidentnim ternarna 
jugoslovenskog druStva javno i bez zazora govori reknikom ironije i 
sarkazrna, ne napuStajuCi poziciju gradanskog miSljenja par excellance. 
U kritikarna inforrnativnih programa, Jevrernoviceva se dotiEe svih bolnih 
terna jugoslovenske politiEke stvarnosti. 

U ovim tekstovima, napisanim pre petnaest godina, irnarno 
rnogucnost da prepoznamo zalaganje za civilno druStvo i osvrtanje na 
probleme marginalizovanih grupa, makar to u naSoj stvarnosti bili Eitavi 
narodi i nacionalne manjine. Svaki tekst je druStveno angaiovan u 
pravcu onoga Sto se zove novinarska etika, Sto kao kodeks i moralni 
irnperativ u jugoslovenskoj televizijskoj realnosti, u tom istorijskorn 
trenutku, postaje sve surnnjivije. Autorka dosledno, u svojim kritiCkirn 
stavovima, ostaje autsajder, ne uspevSi da se identifikuje sa bilo kojorn 
zvaniEno ponudenom varijantom druStvenog postojanja. Ona je 
antiprotivna u situaciji koja je rastoEena, disperzovana u apsurdnosti 
fenornena koji Cine jugoslovensku svakodnevicu. 

'Zorica Jevremovic: Raspadsisternu, Aurora, Beozrad 2000. str. 54 



Realnost, u kojoj jugoslovensko druStvo i iv i  krajem osamdesetih, 
mo ie  se okarakterisati kao simulacija stabilnosti zajedniCke driave koja 
se, putem televizijske vizuelne intervencije, pretvara u dvostruki egzi- 
stencijalni simulakrum. Mnogobrojni elementi druStvenog iivota utest- 
vuju u odriavanju iluzije zarad ostvarivanja statusa quo. Informativni pro- 
grami, u svim aspektima, izlaze iz granica realnog, pruiajuci konzumentu 
predstavu nepostojeceg iivota kojim i iv i  jugoslovensko druStvo. 
Odgovornost novinarskih, posebno informativnih ekipa, urednika i 
direktora republitkih televizija, glavna je tema autorkinih tekstova. 

Kroz brojne primere apsurdnog natina izvestavanja o bitnim i 
incidentnim pojedinostima druStvenog i ivota i polititkih akcija, moiemo 
da pratimo mehanizme zloupotrebe masovnih medija u svrhu 
ostvarivanja politiCkih ciljeva i odriavanja privida stabilnosti sistema. 
Cinjenica koja je uslovila takvo stanje, jeste odnos zavisnosi televizijskih 
programa od centara polititke moci. DruStveni poredak socijalistitkog 
realizma uslovio je druStveno vlasniStvo nad najvecim delom kapitala u 
driavi, u okviru kojeg je stvarana i jugoslovenska televizijska mreia. 
Takva situacija za posledicu ima podredenost televizijskih struktura 
polititkim elitama. Tako je i viSegodiSnja kampanja Radija Studio B da 
pokrene gradsku, alternativnu televiziju, ostala bez rezultata na terenu 
"koji je u praksi poznat kao sindrom oCuvanja jednopartijnosti 
informativnog sistema po svaku c e n ~ " . ~  U informativnim programima to 
ide do krajnjih granica, tako da je uredivatka politika redakcija vesti 
veoma znaCajna driavna interesna sfera. 

lnformativni program s kraja osamdesetih, medutim, ide do 
potpunog iskoraka izokvira realnih parametara. Onje stvaran i plasiran u 
cilju Sto boljeg neinformisanja gradana o brojnim neurotitnim taCkama 
unutraSnje polititke situacije. Mehanizmi simulacije stvarnosti, koje 
koriste centri polititke moci, raznoliki su i mogu se podeliti na dve grupe. 
Prva su mehanizmi simulacije zajedniCkog medijskog prostora koji svoj 
identitet, na planu postojanja jugoslovenskog gledaliSta, zadobija 
postojanjem JRT. Analizom programa pomenute "konfederalne" 
uredivaCke politike JRT-a, autorka dolazi do zakljuCka da se "sasvim 
prosledeno, centrifugalno, jednokanalno, jugoslovenska televizijska 
mreia iskoriSCava kao jedinstveno triiSte informacija - kada je to driavi 
p~ t rebno" .~  

ZajedniCki televizijski prostor se ispostavlja kao medijski simulakrum 
koji imitira druStvenu realnost koja, takode, u takvom obliku viSe ne 
postoji. Druga vrsta generatora koja pokrede simulaciju stabilnosti i 
uredenosti druStvenog sistema jesu natini "pakovanja" informativno i 
politiCki relevantnih Cinjenica. To se postiie ili neizvegtavanjem o 
odredenom dogadaju ili "Siziranjem stvarnostiU4 koje podrazumeva 
persiflaiu Cinjenica i njihovu relativizaciju kroz tumaCenje kornentatora. 

U to ime, pojam "literarna televizijaM5 kojim ce se autorka posluiiti u 
istoimenom tekstu kako bi i vrednosno pozicionirala informativnu 
situaciju televizijskog prostora, moie da nam posluii kao sumirani 
distinktivni element koji takvu medijsku situaciju odreduje u odnosu na 

'Isto, str. 96 
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ono Sto se zove novinarski profesionalizarn i etika. Ove dve odrednice su 
Cvorno rnesto autorkinog oStrog kritiCarskog stava, jer se postupci 
kozmetiCke intervencije na planu informativnih ernisija nalaze u rukama 
novinarske populacije.Objektivno prenoSenje informacija i izvegtavanje 
s "lica mesta" bivaju zamenjeni studijskirn komentarima koje, 
eventualno, prate sterilni vizuelni zapisi koji viSe ne mogu da se 
prepoznaju kao snimak s "lica mesta", vet  kao uopStena slika koja moie 
biti upotrebljena kao vizuelni predloiak za Sirok dijapazon novinarskih 
izvebtaja. 0 Strajku u VevCanirna, kosovskirn incidentirna, 
dernonstracijarna u Ljubljani, gledalidte saznaje krajnje posredno, do 
konzumenta stiie dajdiestirana i delimiCna inforrnacija koja nema za cilj 
da inforrniSe o istinitosti odredenog dogadaja, vec je u funkciji ispunjenja 
dnevno-informativne televizijske forrne. 

U sferu politiCki znatajnih problerna i druStvenih neuroza ulaze, u 
autorkinirn tekstovima, i pojedinosti kulturnog iivota zajednice koji se u 
retrospektivnoj analizi raspada driavnog i druStvenog jedinstva 
prepoznaju kao podjednako bitni uzroci jugoslovenske krize. JeziCka 
polivalentnost i nacionalno-kulturna Sarolikost vise se ne prepoznaju 
kao kvalitet naSe stvarnosti s kraja osarndesetih, vec se javljaju kao 
taCka razdora u trenutku kada se zahuktavaju nacionalizrni i verska 
netolerancija. Problem sporazurnevanja i razumevanja s Drugim, koji je 
isti ali ipak drugaCiji u kontekstu kulturnog horizonta koji ga odreduje 
kao RazliCito, jedan je od bitnih elernenata krize. U CvoriStu jezitkog 
problema prelama se veliki deo tadaSnje polititke situacije i autorka, u 
svojoj ironiCnoj analizi fenomena sluSalaca na polititkim skupovirna, vet  
tada ukazuje na opasnost koja preti. 

Jedinstven kulturni prostor, koji je mogao biti jedna od poslednjih 
rnogucih brana ispred nacionalistiCkih histerija, biva razvodnjen i relativi- 
zovan uredivaCkom politikorn kulturnih redakcija koje svoje sadriaje 
prezentuju na neprivlaCan naCin. Emisije o kulturi su dosadne i autistitne, 
neprijerntive za Sire gledaliSte i komunikacioni kanal funkcioniSe samo 
za pripadnike kulturne produkcije. Sposobnost prepoznavanja 
odredenih stereotipa socijalne ekspresije, u svrhu ostvarenja politiCkih 
poena, veorna dobro je izraiena u poslednja tri teksta ove knjige. 
Religiozno pomodarstvo i kafanska demokratija su Cinjenice 
jugoslovenske stvarnosti koje nisu sarno obeleiile trenutak u kojem ih 
beleii autorka u tekstovirna "Hostese rata" i "Obuzeti Bogom". 

Nerazumevanje sopstvenog religioznog identiteta nije posledica 
neukosti naroda koji je, potetkorn devedesetih, prigrlio samoodredivanje 
kroz veroispovest. Odgovornost je na intelektualcima i javnim radnicima 
koji su versku razliku iskorist~li za svoja druStvena pozicioniranja i 
medijsku prezentaciju. 

U rubrici Moj kvart, autorka prorniSlja socijalno marginalizovane 
teme koje se rasprostiru svakodnevno pred njenim pogledorn. Ova tri 
teksta ne pripadaju televizijskoj kritici, vec predstavljaju autorkine 
minijature koje se radaju u prolazu susednorn ulicom, crtice iz iivota Cija 
se inicijalna kapisla pati u trenutku kada se jasnim oCima pogleda prvi do 
sebe. Naizgled, ne tako bitno da bi se o tome pisalo, ali u Sirokom luku 
ona prite svoga kvarta srneSta, ili, bolje reteno, opaia i razurneva u 
Sirem socijalnom kontekstu koji na taj naCin postaje problematiCan. 
Kontejneradi, kao socijalno rnarginalizovana grupa, u socijalistiCkom 
poretku izgledaju kao tema iz zone surnraka, oni su rnanjina koja se ne 
vidi, jer je ta dimenzija jugoslovenske stvarnosti nepoieljna poSto dovodi 
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U eseju "Traganje za nevidljivom ienom", nastalom kao predgovor 
knjizi Herstory - iene koje supromenile svet, Glorija Stajnem (Steinem) 
priCa o sudbini ameriEkih iena pilota koje su se, poCetkom 5ezdesetih 
godina, kandidovale za uCe5ce u Nasinom kosmitkom programu 
"Mercury", poloiile s najviSim ocenama sve testove za astronaute, a 
onda, odlukom (mu5kih) gefova, da iene nece dalje ~Eestvovati, 
jednostavno uklonjene s programa. Llbrzo su bile potpuno zaboravljene. 
Sira javnost nikada nije saznala da je trinaest od dvadeset pet 
kandidatkinja postiglo iste rezultate kao i slavni Glen i Separd, niti je 
ikakva medijska painja pratila njihove kasnije pojedinaCne IetaCke 
poduhvate. U zvaniEnu istoriju ameriEkih kosmitkih letova njihova imena 
nisu upisana; dokumentarni film koji detaljno prati hronologiju osvajanja 
kosmosa uop5te ne pominje da su te iene ikada postojale, kaie Glorija 
Stajnem. Taj primer ubedljivo pokazuje da je istorija, koju naravno piSu 
pobednici, sve do naSih dana bila gotovo ekskluzivno muSka stvar. 
lstorijske knjige opisuju muSke ratove, muSka postignuda i muSka 
otkrica. One retke iene koje se u njima pojavljuju najCeSce su majke ili 
sestre slavnih muSkaraca. Naravno, iene su uvek bile u stvarnoj povesti 
("Woman is and makes history"), ali mi sve donedavno nismo imali 
pristup interpretaciji te povesti. S jaCanjem svesti o virtuelnoj nevidljivosti 
iena u istoriji, jaEala je i potreba za njenom reevaluacijom. U programe 
ienskih studija na univerzitetima i Skolama u svetu poEela je da se uvodi 
istorija iena. KonaEni cilj takve istorije nije da se iz nje iskljuCi polovina 
EoveCanstva, vec da se u nju vrati ona polovina koja je bila izostavljena. 
Ne samo da bi se odalo priznanje onim velikim ienama iz proSlosti koje 
su stvorile osnove za danaSnja ienska postignuca u nauci, politici, 
umetnosti, vec da se celokupna priCa o proSlosti upotpuni i sagleda i iz 
drugog ugla. Ili, kako je to u pomenutoj knjizi duhovito formulisano - da 
se istorija (History), ili Njegova Prita, dopuni IVjenom (Herstory). 

Unutar te generalne ideje poteli su u protekloj deceniji da se razvijaju 
projekti ienskih IiEnih istorija vezanih za razliEite kulturne, ekonomske i 
politiCke tradicije iz kojih potitu. Nakon sloma komunizma, raspada 
Sovjetskog Saveza i ratova na prostorima prethodne Jugoslavije, naglo 
je porasla ielja iena na Zapadu da saznaju kakav je bio poloiaj iena u 
socijalizmu, Sta je za njih znaCila tranzicija, itd. - i da podrie ienske 
pokrete u tim zemljama. Napisane su mnoge studije o situaciji iena i 
politici roda (gender) u socijalizmu. Pokazalo se brzo, medutim, da su 
problemi i iskustva iena u bivSim komunistitkim zemljama bili drugatiji 
od onih koje su imale iene u Americi i zapadnoevropskim zemljama kad 
je tamo poEeo feministieki aktivizam, da se feminizam razvijao vrlo 



razliEito u razliEitim okolnostima, da ima mnogo medusobnog 
nepoznavanja i nerazumevanja, konaCno, da je za sagledavanje i 
razumevanje iskustva iena u socijalizmu potreban pogled iznutra, iz 
liCno proiivljenog po vaieCim druStvenim pravilima. Bilo je zapravo 
potrebno da iene iz bivSih komunistickih zemalja same definiSu 
sopstvene probleme, na sopstvenom jeziku i u odnosu prema sopstve- 
nirn nacionalnim, kulturnim i politiEkim iskustvima. 

Zarnisao da se zapoEne s beleienjem secanja iena koje su svoj vek 
proiivele u socijalizmu, s ciljem boljeg razumevanja njihovog poloiaja u 
tirn druStvirna, potekla je od Jirine Siklove, osnivata ienskih studija u 
Pragu. Cilj takvog projekta bio je stvaranje arhive ienskih iivotnih priEa 
na osnovu koje bi se mogle pisati studije o ienama u socijalizmu, uticaju 
kljuEnih istorijskih dogadaja na njihove iivote, uEedcu iena u njima, 
videnju tog perioda iz ienske perspektive, itd. Projektu pod nazivom 
"Secanje iena .... traganje za identitetom iena u socijalizmu", koji 
koordinira Pavla Fridlova iz Praga, prikljuEili su se ubrzo centri za ienske 
studije iz Krakova, Zagreba, Novog Sada. 

Nadeida ~etkov ic  zapoEela je kod nas ediciju "Secanje iena" 
knjigom Plava Carapa u kojoj je predstavljena iivotna priEa Svetlane 
Knjazev-Adamovic, filozofkinje i logitarke, profesorke na Filozofskom 
fakultetu u Beogradu. Gledano strogo prema koncepciji projekta, i samo 
na prvi pogled, izbor lienosti kojom zapoCinje ova serija razgovora o 
iskustvima iena u socijalizmu, Cini se neodgovarajucim. Svetlana 
Knjazeva niti je bila niti je danas "nevidljiva", nauCnu karijeru, punu 
afirmaciju i ugled stekla je u socijalistiEkoj Jugoslaviji i to u oblastima koje 
su tradicionalno pripadale muSkarcima - matematitkoj logici i teoriji 
saznanja, nije bila diskriminisana u struci zato Sto je iena, nije hapSena ni 
izbacivana s posla zbog onoga Sto je pisala i govorila. Medutim, kad se 
proCita ovo izuzetno liCno svedotenje o vremenu i dogadajima koji su 
obeleiili epohu socijalizma kod nas, borbi koju je sa istomiSljenicima 
neprekidno vodila protiv represije vlasti prema onima koji su "StrCali", 
ceni koju je platala da otuva sopstveni integritet i ugled svoje struke, 
postaje jasno da je Nadeida cetkovic napravila pravi izbor. Razgovori 
koje su njih dve vodile tokom zime i proleca 1999. godine, rasporedeni u 
knjizi u Sest poglavlja, obuhvataju, hronoloSkim redom, period od blizu 
sedarndeset godina, od Svetlaninog najranijeg detinjstva do poslednjih 
tragitnih dogadaja u zemlji o kojima ova umna iena i angaiovana 
intelektualka daje svoj sud i midljenje. 

Svetlana Knjazeva potiCe iz porodice ruskih emigranata. Detinjstvo i 
prvu rnladost provela je u Beloj Crkvi, s majkom i njenim roditeljima. U 
porodici u kojoj se favorizovalo liberalno vaspitanje, uz dedu koji je svoj 
pedagoSki talenat na najlepdi naCin primenio u odgoju svoje unuke, i 
rnajku, u potpunosti posvecenu jedinoj kceri, a uz to obrazovanu i 
samostalnu ienu, Svetlana je imala sve dobre uslove da izraste u 
zadovoljnu, stabilnu, odgovornu i samosvesnu lienost. Njene uspomene 
na igre s dedom, otkrivanje sveta literature s majkom i majCin 
nenarnetljivi uticaj na formiranje njenog kpjiievnog ukusa, moralne 
poduke koje je od nje stekla, uvaiavanje samostalnih odluka na koje se 
devojtica ran0 odvaiila, svedoCe o neobitno sretnoj mladosti u kojoj je 
od porodice dobila pun podsticaj da u iivot krene slobodno i sigurnim 
korakorn. Uspomene iz Bele Crkve obuhvataju i period rata i posleratne 
obnove i uEvrSCivanja nove vlasti u zemlji. U njima Knjazeva iznosi niz 



etnografskih detalja vezanih za iivot u provincijskorn gradu, kroki 
potezima rekonstruiSe svakodnevni iivot u etniCki i kulturno Sarolikoj 
vojvodanskoj sredini. Vecina tih priCa tiCe se onih rnanje poznatih 
dogadaja u nadoj istoriji, kao Sto su odnosi medu ljudirna tokom 
okupacije, ulazak kolonista na irnanja proteranih nemaCkih gradana, 
akcije otkupa koje je sprovodila nova vlast, itd. Svaku od njih nastojala je 
da vidi svojim ondadnjim oCirna, "neispravljene" i neprevrednovane 
kasnijirn iskustvorn. Takva je, na primer, epizoda o poCetku okupacije, 
naglorn kontaminiranju dotadaSnjeg rnirnog suiivota i tolerancije medu 
pripadnicima razlititih etniCkih skupina, podozrenjem i netrpeljivobcu. 
Dornaci Nemci poCeli su da se osecaju i ponaSaju superiorno, kao vlast; 
devojCica Svetlana bila je besna Sto su njeni vrSnjaci naprasno 
"zaboravili" srpski. Nekoliko godina kasnije, kad su se uloge irtve i 
zloCinca promenile, grad je, seca se ona, ravnoduSno posmatrao progon 
Nernaca u logore, potpuno nezainteresovan za sudbinu nekadaSnjih 
kornSija, ne samo onih koji su podriavali okupatorsku vlast, vec i svih 
drugih koji joj se nisu suprotstavili. Prizivanje u secanje tih dogadaja, i 
insistiranje Nadeide Cetkovic na opisu ernotivnih reakcija Svetlaninih 
sugradana prerna tirn dogadajirna, kao da anticipiraju situaciju koja ce 
se, samo nekoliko nedelja po zavrSetku knjige, dogoditi na Kosovu, 
proterivanjem Srba, i ravnoduSnoScu sveta nad osvetniekim ponaSa- 
njem doskoraSnjih irtava, i otvara' pitanja kolektivne odgovornosti i 
kolektivne kazne nad svim pripadnicirna nekog naroda. 

Veci deo knjige posvecen je uspornenarna vezanim za intelektualna i 
polititka previranja u prethodnoj Jugoslaviji, od 60-ih godina do raspada 
zernlje, odnosno dolaska Milodevica na vlast. Prirodno, vecina tih 
uspornena vezana je za Beogradski filozofski krug korne je pripadala. 
Burni dogadaji oko 68. godine, odnos vlasti prema novim tokovirna 
humanistieke misli koji su potekli s Beogradskog i ZagrebaCkog 
univerziteta, udaljavanje osrnoro profesora sa Filozofskog fakulteta, 
posrnatrani su ovde iz njenog litnog ugla; Svetlana Knjazeva analizira 
one manje poznate dogadaje, ono Sto se deSavalo iza kulisa te javne 
scene, borbu u kojoj je i sarna uEestvovala da se saeuva struka i ljudi koji 
su se, u pokugaju ostvarenja projekta demokratskog socijalizma, sudarili 
s rigidnobcu partijske driave, polernike i pregovore, ali i pjihove 
medusobne razmirice, liCne sujete i netoleranciju. lako je tu reC o 
dokurnentirna vezanirn, ipak, za lokalnu scenu i davno prodlo vrerne od 
koga nas deli i period "I posle Tita Tito" i nacionalistiCka "Slobo slobodo" 
euforija, raspad driave i ratovi, vredi da ih s painjorn proCita i Sira, i rnlada 
publika koja se tog vrernena i ne seca. Upravo zbog dogadaja koji Ce irn 
uslediti i boljeg razurnevanja uloge intelektualaca u njirna, te shvatanja 
teiine odgovornosti nekadasnjih vodecih disidenata za stavljanje u 
sluibu ideologije koja je odvela zernlju u ratove i razaranja. 





Summary 

The biocklchapter Media stars is written within Media theory course 
(coordinator Milena DragiCeviC Se3iC) at the AAEN's program Cultural 
and gender studies and includes seven students' exam-works. In 
accordance with our initial conception the block is not a review 
(clusterlgroup) of independent texts; instead of that each text is 
determined by the general conception of the block and its task is to 
analyse specific problem within the frame of unique subject. The block is 
createdlproduced within cultural studies field based on different aspects 
and methodologies such as philosophy, sociology, psychology, 
culturology, art theory, politics of cultural identities, cultural policies, text 
theories and discourse analyses etc. Media theory is here posed as a 
way of analysing a text of culture (media stars) not as an isolated and 
independent phenomenon but through confronting analysed text with 
numerous texts of culture that surround and determine it. 

The block begins with postmodernist constitution media stars as 
simulacra oflin contemporary social and cultural context and ends with 
explication the results of empirical investigation. Key-questions 
examined : 

Are media stars simulations or representations of contemporary 
media world (society, culture)? Do mass media present or construct our 
reality? Where is stable and solid border between media and everyday 
life? Is showing in media proof of someone existence? How is Descartes' 
slogan 'Cogito ergo sum.'transformed into 'I'm seen on TV so I exist.'? Do 
media stars influence on the identity of public or vice versa? How is this 
influence realised? On which way are media stars determined by their 
socio-cultural context? What's the mass media politics (not policy)? How 
is the 'perfect illusion' produced by contemporary mass media unmasked 
by the resistance of the very medium, its materiality, its signifiers? In 
which way media stars showlhide and (re)construct the 'truth' of the 
society? Is media worldlfieldlscene imaginativelimaginary or symbolic 
supplement of everyday life reality? 

Texts in the block Media stars are written at the end of the (real) 
decade of media constructed reality (Serbia in 90's). For that reason the 
crucial theme is, in fact media-reality of Serbia under Milosevic. 

Second block Culture in the new key is focused on new theorethical 
approaches to the new status of culture in contemporary Europe. 
Wolfgang Welsch is German aesthetican and philosopher, who in last 
ten years investigates crutial questions in contemporary aesthetics and 
philosophy of art. His actual researshes are directed toward questions of 
theory and philosophy of culture. In his text "Transculturality. The 
Changing Form of Cultures Today" he criticizes the notion of 
multiculturalism and develops the concept of transculturality. These texts 
are examples pf new European (Western and Eastern) theory and 
philosophy of culture after the Fall of Berlin wall. Marina Griinic is 
theoretician of art, philosopher, and free licence curator, working in 



Ljubljana (Slovenia), as well as on international scene. Her work draws 
from critical potential of Lacanian theoretical psychoanalisis. Her 
theoretical discussions are example of new theoretical rethinking society, 
culture, and politics from the post-East European viewpoint, i.e., post- 
socialist and transitional critical subject. In her text "The spectralization of 
Europe", she discusses political and artistic relation of East and West 
Europe after the fall of Berlin wall. 

Third block gives original interpretatations of some improtant and 
popular films. 
Jelena Kostic explores structural pattern of Silence of the Lambs 
according to Propp's interpretatition of feary tale. Vladislava Vojnovic 
examines forms and meanings of the deconstruction of myths 
incorporated in the StarSystem by comparing three films> Todo Sobre mi 
Madre by Pedro Almodovar, All About Eve by Joseph Mankievich and 
Letter From an Unknown Woman by Max Allfis. Mihailo Spasojevic 
compares the patterns in which violence functiones in films about mafia, 
especially in Coppola's Godfatherwith real mafia violence experienced 
here and now in today's Serbia. 

In the fourth block Vesna Djukic Dojcinovic gives an exhaustive view 
on cultural tourism as one of the most expanding branches of the 
contemporary "cultural industry". She examines functions, forms and 
effects of such expansion which is seen as the consequence of the 
restructuration of the concept of culture as well as a part of new economic 
trends. 

Fifth part is dedicated to the information about some important 
recently published, nontranslated books that shoud serve as guide fot 
students in sholars in the field of Cultural Studies. Last block gives 
criticisms on some recently published books in Serbian. 
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Ljubisav Milinovic, autor likovnih priloga u ovom broju Kulture, 
akademski slikar, stalno zaposlen u Ateljeu 212, roden je u Ljubavi pored 
KruSevca. Postdiplomske studije zavrSio je na Likovnoj akademiji u 
Beogradu, u klasi profesora Mladena Sibinovica. 

lzlagao je samostalno i grupno u Beogradu i mnogim mestima u 
staroj i novoj Jugoslaviji. Autor je likovnih reSenja ogromnog broja 
pozoriSnih predstava u Ateljeu 212, Jugoslovenskom dramskom 
pozoriStu i mnogim lokalnim pozoriitima u Srbiji. 






