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Citaocima “Kulture”

Casopis Kultura je imao sreéu da prezivi teske godine u kojima je
ogroman broj ozbiljnih publikacija iz razli¢itih razloga, ugusen. Izlazio je
neredovno ali ipak stalno i to zahvaljujuéi redakciji koja je iz principai iz
ljubaviradila svoj posao u oteZanim uslovima. Ona, medutim ne bi uspela
da nije imala veliku podrdku Fonda za otvoreno drustvo i nekih dobrona-
memih pojedinaca iz Ministarstva za kulturu. Cinjenica je da u sveopétoj
politizaciji drustva podrugje kulture nije bilo od prvorazrednog interesa, te
je svakako i na$ ¢asopis u meduvremenu izgubio mnoge ¢itaoce, Sto je
svakako najbolnija posledica nase desetogodi$nje pometnje. Bolna, aliu
ovom trenutku stimulativna. .

Nova redakcija koja se ovim kratkim tekstom predstavija javnosti nije
konstitusana kao posledica radikalanih rezova iznudenih velikom
promenom od 5. oktobra 2000. Ona je samo po isteku zakonskog roka
prethodne, preuzela na sebe stari posao u novim uslovima. Zbog toga je
istovremeno sklona da odrzava kontinuitet casopisa koji je ve¢ 30 godina
jedan od najznacajnijih u nasoj kulturnoj sredini, ali i da inovira interese,
pogledeiteme. Jedan od osnovnih ciljeva jeste da se ponovo vrati starim
¢itaocima i da u najvecoj mogucoj meri animira mlade generacije za koje
¢e Kuitura biti i izvor znanja i informacija ali, mnogo vise mesto gde ¢e
one imati priliku da izloZe nove i sveZe poglede na slozeno vreme u kome
Zivimo.

Broj koji je pred vama izraz je takvih osnovnih teznji. Temat je nova
redakcija nasledila od stare, a autori predstavljaju mladu generaciju
studenata postiplomaca koji su u teskim uslovima imali vojje i interesada
se cbrazuju i uée na Alternativnoj Akademskoj MreZi u Beogradu. Vrednii
otvoreni, oni su nam, takode, u ovom broju ponudili novo éitanje filma i
omogucili da se susretnemo sa knjigama iz stranih izloga.

Na kraju, kako to pravila nalazu, na nama je da u nekoliko reéi
istaknemo §ta bismo zeleli da uradimo u slede¢em periodu, a na vama
¢itaocima je da njihovu realizaciju vrednujete. Istovremeno, valja da
imate u vidu da mi od vas o€ekujemo priloge, sugestije, ideje i kritike, jer
je otvorenost osnovni princip za koji se zalazemo.

Nova redakcija ¢e nastojati da na svaki naéin o€uva dobre tekovine
Casopisa, pre svega ono sto ga od nastanka bitho obelezava kao ¢inioca
u nasoj kulturnoj sredini, a to je otvorenost prema svetu, odnosno
recepcija svezih teorijskih ideja i istrazivackih rezultata sa medunarodne
pozornice kulturnih studija i mediologije. No, dok je kontakt sa svetskim
kretanjima bez sumnje neophodan uslov dinami€nosti i komunikativnosti
nase ovdasnje teorijske scene, upoznavanje sa inovacijama kcje su
nastale negde drugde zadobija puni smisao tek ako se one prerade u
“domacem” kljucu, to jest, ako se one upotrebe tako da nama samima
pomognu da saznamo nesto novo, ili na neki drugaciji nagin, o nama
samima. Zato redakcijja ohrabruje intelektualnu produkciju ‘autohtonih’
autora koji iz novih uglova i metodolo§ki originalno osvetljavaju bitne
sastavnice nase danasnje kulturne situacije.



Svesni smo da razdoblje “prelaza” u kojem Zivimo, uza svu tegobnost
i neizvesnost koje podrazumeva, nosi i neke nove, dosad samo prizeljki-
vane moguénosti. Cini se da kultura predstavlja posebno poviaséeno
polie za sagledavanje ovog viSestrukog procesa. Kao tatka preseka
mnogih linija razvoja, kultura pokazuje, mozda, jasnije nego drugi
drudtveni segmenti, sve ono previranje i rastrzanost izmedu niza
teorijskih, ideoloskih, vrednosnih i drustvenih suprotnosti (staro i novo,
predmoderno i moderno, kao i moderno i postmoderno, hod unazadihod
unapred, levo i desno, politicko i civilno, instrumentalno i vrednosno...),
koje bitno oblikuju klimu u kojoj Zivimo. PosSto je danas teorija kulture ifi
teorija prikazivanja u kulturi najopstija teorija koja pokazuje kako se
grade identiteti, kontekstualizacije, dekontekstualizacije, centriranja i
decentriranja umetnosti, politike, medijske sfere, Zelja je redakcije da se
na stranicama ovog ¢asopisa dokaze kako se bolna srbijanska “tranzi-
cija” moze shvatiti i na pozitivho-kriticki i na teorijski plodotvoran nacin.

Redakcifja “Kulture”



politika spektakla

Medijske zvezde 90-i




lvana Kronja

Naknadna razmatranja o
turbo-folku

Uvod

Drustvo spektakla u Srbiji 90-ih razvijalo se pod snaznim peéatom
turbo-folka, poznatog i kao neofolk ili tehno-folk, dominantnog muzic¢kog
zanra, medijskog i estradnog obrasca toga vremena. U knjizi Smrtonosni
sjaj: masovna psihologija i estetika turbo-folka (2001), nastojala sam da
ovaj fenomen analiziram iz viSe aspekata, ucinivSi ga predmetom
naucénog istrazivanja, kako istrazivanja reprezentativnog uzorka muzi¢-
kih video-spotova, kao Zanra koji se posebno razvio u okviru turbo-folk
ere, tako i teorijskog i fenomenoloskog istrazivanja, na osnovu domace i
strane literature iz ove oblasti, kao i liénog pokusaja teorijskog osvetlja-
vanja ovog problema. S izvesne distance, koja nije mnogo velika, bududi
da je knjiga izasla tek pre nekoliko meseci, iako je istraZivanje same
pojave trajalo viSe godina, Zelela bih da u ovim naknadnim razmatranji-
ma produbim neka teorijska pitanja koja sam otvorila u knjizi, a koja
spadaju u domen studija kulture i savremene teorije popularne kulture.
Jedno od njih je, sasvim sigurno, problem proizvodnje kulture od strane
nacionalnih kulturnih industrija, njeno programiranje da sluzi odredenim,
u krajnjoj liniji politickim, ciljievima tih industrija i drustava u celosti. Drugi
znacajan problem, koji je s ovim prvim u vezi, jeste izuzetno zanimljivo
pitanje uzajamnog proZzimanja ideologije i estetike, odnosno €injenica da
je popularna i masovna kultura, i to u prvom redu njena estetika, postala
polje na kome se biju bitke za ideje o svetu, vrednostima i naginu Zivota, u
istom smislu u kome je popularna kultura danas postala pop-politika.

Srpske medijske zvezde 90-ih kreirale su svoju slavu pod okriljem
ki¢-estetike srpskih medija. Mogli bismo reéi da su jedne od najvecih
medijskih zvezda u Srbiji tog vremena bili sami politi¢ari, pocev od
vladajuceg bra&nog para; sam predsednik Milosevi¢ suvereno je domi-
nirao svojom autoritativnom alii rigidnom pojavom s TV ekrana, u odsud-
nim trenucima kada bi odlucio da se na ekranu pojavi. Jedna od
specificnosti te ere bila je da su ostali politi¢ari, koji su pripadali tzv.
poziciji, bili vlasnici ili suvlasnici najgledanijih i najtiraznijih medija,
muzickih kuéa i radio-stanica, veoma ¢esto nastupali u Sou-programima
same estrade, ili na drugi nacin bili s njom povezani (npr. liénim vezama s
pevacicama). Ki¢-estetiku srpskih medija 90-ih ¢inio je paket u kome su
se nasli muzi€kivideo-spotovi, emisije o kriminalcima i ljudima s margine,
komercijalne emisije u kojima su predstavljani laZni proroci, vidovnjaci i
iscelitelji, emisije o estradi, TV kvizovi na Pinku, americke TV serije i
filmovi puni nasilja kao manifestacije moci, sport kao srpski macizam i
deo politicke igre “hleba i igara”, latinoameri¢ke sapunice, itd. Svi ovi
akteri Cinili su veoma Zivu i razorno-pitku ki€-scenu, a oni najprodorniji (ili
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najuzasnijiy izborili su se za status vrhunskih medijskih zvezda: voditelji
Vanja Buli¢, Minimaks, Bosko i Aleksandra s Pinka, kemp-junaci: vliasnici
piramidainih banaka Jezda i Dafina, Kleopatra i nedavno uhap3$ena
vidovita Zorka, prorocice, kontroverzni biznismeni i vode paravojnih
formacija, poput Arkana i Giske, slavni ubijeni kriminalci: Knele, Dugi,
ratnici: kapetan Dragan, slavni policajci Biza, Badza, Zivi i zatim ubijent, i
ljudi iz drzavne bezbednosti, Rambo i Svarceneger, manekenke,
striptizete i fudbaleri. Svi oni podrzavali su paradoksalni svet izolacije i
potro$nje, &ije su gazde bile politi¢ari, a kraljice turbo-folk zvezde.

Taj trend se i danas nastavlja, kroz visokotiraznu Zutu Stampu i
komercijalne TV programe, ne viSe kao oblik ,,drzavne umetnosti” i
pozeljnog populizma, ve¢ ponovo kao supkultura ili paralelna, masovna
kultura, kac oblik jo$§ neoporezovanog sadrzaja i tolerisanog populizma.

U daljem tekstu pokuSacu da analiziram pomenute aspekte
popularne kulture u Srbiji 80-ih, ne bezedi od toga da u tom procesu
otvorim i novi niz veoma inspirativnih ili, pak, obespokojavajuéih pitanja,
s ciliem da fenomen turbo-folka, podjednako kao i razli¢ite moguce
pristupe njegovom istrazivanju, bez shematskih ucditavanja, dovedem u
kontekst svetske masovne i pop-kulture i svetskih istrazivanja i tumace-
nja ove, najsire zastupljene oblasti kulture svakodnevnog zivota, s
dalekoseznim porukama i posledicama.

Politicka proizvodnja kulture

“Na ovaj ili onaj nacéin, ‘narod’ je stalno objekat ‘reforme’: Cesto, za
svofe sopstveno dobro, naravno ‘u svom najboljem interesu’. Mi
razumemo borbu i otpor, u danasnje vreme, daleko bolje nego S§to
razumemo reformu i transformaciju. Ipak se ove ‘transformacije’ nalaze u
srcu studija popularne kulture.” - Stjuart Hol

Jedno od najzanimijivijih pitanja, kada je re¢ o dominantnoj
popularnoj kulturi MiloSeviéevog vremena, turbo-folku, jeste pitanje koje
je, uostalom, pobudilo najveéu paznju i suprotstavijene komentare u
nas$oj javnosti. To je pitanje veze izmedu politike, tj. vladajuée garniture, i
etabliranja turbo-folka i njegovih zvezda u sam vrh jugoslovenskog
drustva devedesetih. U nasoj javnosti se, osim ideje da je uspeh turbo-
folka bio direktno uslovijen podrskom tadasnjeg rezima, ¢ula i verzija o
spontanoj pojavi turbo-folka, kao &istog odgovora na ono $to trziste, {j.
publika, trazi. Ipak, teorijska razmatranja problema povezanosti viadaju-
¢e politike i sadrzaja medija u svetu, kac i konkretne &injenice koje su
odredile ovaj problem kod nas, ne mogu i¢i u prilog tom stanovistu.

Fenomen turbo-folka nuzno je posmatrati u okviru pitanja kulturnih
industrija, koje kontroliSe socioekonomska elita drustva. Tri kljuéne,
centrafne kulturne industrije u svakom drustvu jesu televizija, film i
popularna muzika. Organizacije koje pripadaju vladaju¢em, finansijski
najjaem sloju drustva, proizvode kulturne proizvode za najveéi deo
domace i inostrane publike. U slu¢aju turbo-folka doslo je do preplitanja
televizije i popularne muzike, u okviru koga je popularna muzika, odnos-
no turbo-folk, azatim i dens, postala dominantan televizijski zanr.

Ameri¢ki sociolog i teoretiar kulture Dajana Krejn /Diana Crane/, u
knjizi Proizvodnja kulture: mediji i urbana umetnost (1992), razlikuje dve
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vrste kulture: kulturu koju proizvode nacionalne kulturne industrije i
kulturu koja nastaje u okviru urbanih potkultura, ukljuéujuéi tu i razli¢ite
umetnicke svetove i etni¢ke potkulture. Centraine kulturne industrije, kao
8to je televizija, privlate publiku koja pripada razli¢itim socijalnim
slojevima. Po misljenju teoreti¢ara Mejrovica /J. Meyrowitz/, koje iznosi u
knjizi No Sense of Place: The impact of electronic media on social
behavior (1985), navodi Krejnova, televizijski medij predstavlja socijalnu
arenu savremenog drustva; posto su njegove poruke formulisane takvim
jezikom da su pristupacne svim ¢lanovima publike, bez obzira na njihov
socijalni status ili obrazovanje, televizija spaja razliéite publike u
jedinstvenuikreira jedinstveni auditorijum. Stoga je logi¢no da ¢e zvezde
TV programa, buduéi da se obracaju najsiroj mogucoj, i pri tom
jedinstvenoj publici, biti zvezde nacije, kao $to se to dogodilo u slucaju
pevackih zvezda turbo-folka.

Kulturnim industrijama u zapadnom svetu, generalno gledano,
dominira nekoliko firmi koje kontroliSu proporcionaino veliki deo kulturnih
proizvoda na trzistu. Postavija se pitanje: ukoliko najbogatije firme
kontroliu kulturnu proizvodnju, na koji nagin one utiéu na njen sadrzaj?
“Razli¢ite teorije razli¢ito gledaju na njihov uticaj na sadrzaj medija. Dok
marksisti i neomarksisti tvrde da proizvodi kulturnih industrija odrazavaju
vrednosti socioekonomske elite, drugi teoretiCari smatraju da na
karakteristike kulturnih proizvoda podjednako utie priroda trZista i
veli¢ina i finansijska mo¢ ovih kompanija. U nekim siu¢ajevima, kao $to je
popularna muzika, vrednosti izraZzene u kulturnim proizvodima koji se
radaju u okviru tih industrija ponekad su blize vrednostima kontrakulture
nego onima koje zastupa korporativnaelita.”

Siuc¢aj turbo-folka se vise nego uklapa u ovu definiciju. Naime,
vrednosti i estetika turbo-folka nastali su simbiozom dve kontrakulture:
jedna je bila potkultura novokomponovanit’, koja je u jugoslovenskom
drustvu od Sezdesetih do kraja osamdesetih godina bila najmasovniji
kulturni model, ali je imala i implicitno subverzivni karakter, u tom smislu
Sto je svojim tekstovima, melodijama i stilom, s prizvukom ruralnog i
uticajem urbanog sadrzaja, pokazivala neuspelu urbanizaciju sela, kao i
problem potiskivanja nacionalnih (srpskih) vrednosti; druga je bila
potkultura ratni¢kog $ika’, koja je iz predgrada osvojila centar grada i ¢iji
su akteri promovisali svet u kome su viadale vrednosti kriminala, ratnog
profiterstva, potrodnje, sticanja novca bez postovanja ikakvih moralnih
normi, potkrepljenje Zenske uloge seksualnog objekta i trofeja i nasilnic-
kog modela muskog ponasanja. Cinjenica da su se ovakve dve
kontrakulture, sumnjivih vrednosti, uklopile u zvani¢énu medijjsku industri-
ju zabave tadasnjeg reZima, govori mnogo o karakteru jugosiovenskog i
srpskog drustva 90-ih godina i o sistemu vrednosti koji je u njemu vliadao.
Finansirajudii etablirajuci ove potkulture, uzdizuéiih Eak na nivo drzavne
politike i drzavne umetnosti, rezim je vrednosti kontrakulture i delinkvent-
nih potkultura, svesnom i odredenom kozmeti¢kom doradom i zaodeva-

'Diana Crane, The Production of Culture, Sage Publ.. 1992_ str. 50

*Karakteristike potkulture novokomponovanih opisata je dr Milena Dragiéevié u knjizi:
Neofolk kultura: publika i njene zvezde, Novi Sad 1994.

*Pojam potkultura ratnickog lika definisala je dr Ratka Mari¢ u disertaciji: Znacenja
potkulturnih stilova istrazivanja omladinskih potkultura, Fakultet politickih nauka, Beograd,
1996. O osobinama i znaCenju stila potkultura ratnickog $ika videti u knjizi: Smrronosni sjaj.
ivana Kronja, Beograd 2001.
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njem, najpre u nacionalisticko ruho, pozeljno na poletku devedesetih
("narodnjacki” MTV na TV Palma), a zatim u svetsko, glamurozno, potro-
§acko ruho (TV Pink), uzdigao na rivo uzorne kulture i uklopio u svoju
strategiju politikog populizma. To je, svakako, moralo biti izvedeno uz
pomo¢ protagonista, pre svega protagonistkinja, turbo-folk muzike i sve-
opsteg glamura, modnih, muzickih i drustvenih prestiznih deSavanja koja
su je pratila. Najvece zvezde turbo-folka u Srbiji devedesetih promovisa-
ne su veoma ozbiljno i u politi€kom kontekstu, podupiruéi tako viadajudéi
sistem, koji je u Srbiji devedesetih ¢inila kombinacija organizovanog
haosa, autoritarne vlasti i kriminalizovane drzave i drustva, u kojoj je
pliacka i malverzacija postala nacin zivota i politickog napredovanja.
Moralni relativizam koji je pratio preteranu erotizaciju turbo-folk
pevacica, njihove veze ili brakove s poznatim li€nostima, muskarcima
koji su bili kriminalci-patriote, ratni profiteri, tzv. novi srpski biznismeni,
ukljuéeni u drzavno kontrolisane poslove, koji su ulaziliu domen mafije i
organizovanog kriminala, pa ¢ak i afirmisani politi¢ari bliski viastima,
zajedno s moralnim relativizmom koji su odrazavali tekstovi pesama,
neukus tekstova i plagijatorstvo u muzici turbo-folk 2anra, podrzavao je
moralni relativizam, odnosno organizovano kriminalno delovanje,
vladajuée politicke garniture.

Teorija kulture i medija istie da odlucujuéi uticaj na sadrzaj medija
ima €&injenica da nacionalne oligarhije i oligopolije* kontroli§u ideologke
aparate u drzavi, kao $to su obrazovanje i mediji. | zabavni sadrzaji, kao
§to je popularna muzika, s obzirom na to da su i te kako opremljeni
moguénoscéu da prenose ideoloske poruke i odrzavaju status quo u
drustvu, spadaju u te ideoloske aparate. “Poput Stjuarta Hola /Stewart
Hall/ (1977), i Gitlin zastupa stanoviste da se ideoloski sadrzaj TV zabave
stalno menja u skladu s ideoloSkim promenama koje se odvijaju u
razlicitim segmentima drustva. Televizija ne proizvodi svoju ideologiju,
umesto toga ona preuzima ideologiju od drugih sektora drustva. (...)
Zahvaljuju¢i tome, televizija zauzima posebno i centralno mesto u
procesu drutvene konstrukcije realnosti u savremenom drustvu.”

Proces drustvene konstrukcije realnosti u eri turbo-folka, zapravo u
eri autoritarne vladavine i beznada 90-ih, izneli su na svojim pleéima
masovni mediji u rukama vladajuée oligarhije, preuzimajuéi njenu
manipulativnu ideologiju (sve ideologije su, uostalom, manipulativne).
Politicka proizvodnja ruziCaste kulture turbo-folka mozda se najbolje
moze definisati onako kako ju je u usmenom izlaganju definisao na$
poznati kompozitor Zoran Hristi¢: “Doslo je do spoja muzike i centra mogi,
i tako je stvoren jedan nametnuti pogled na svet koji nije kultura.”

Paradoks takozvanog poturéenja turbo-folk muzike

Posebno interesantne rasprave u na$oj javnosti vodene su u vezi sa
svojevrsnim ,,poturéenjem”, odnosno s prisustvom orijentainih zvukova,
zapravo zvukova komercijalne turske i arapske ki¢-muzike u turbo-folku.
Vedi deo intelektualne javnosti zgrazao se nad ovim zvukom, kao

‘Oligopolija - trzi¥na situacija kada nekoliko prodavaca vlada celokupnim trZiStem nekog
proizvoda.

(Milan Vujaklija, Leksikon stranih reci i izraza, Prosveta, Beograd 1986, str. 629)

*Diana Crane, op. cit., str. 24-25
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simbolom srpskog primitivizma, shvatajuéi ovakvo nekriticno
odusevljavanje i bezrezervno prihvatanje “turcizama” u muzici od strane
srpskog zivlja kao izraz podanicke prirode srpskog naroda, odsustva svih
kriterijuma i odsustva istorijskog pamcéenja, s obzirom na to da je srpski
narod pet stotina godina bio pod Turcima. Ova ¢injenica predstavlja
ozbiljan paradoks i s obzirom na to da je na teritoriji Hrvatske i Bosne i
Hercegovine voden gradanski i verski rat izmedu Srba, Hrvata i
dotada$njih Jugoslovena (najvise etni¢kih Srba i Hrvata) muslimanske
vere rat, dodusde, od strane Srbije zvani¢no nije voden. Potrebno je istadi
to da negativna esteticka ocena, koja se namece sama po sebi s obzirom
na veoma nizak estetski i umetnicki kvalitet komercijalne turske i slicne
muzike, pa tako i turbo-folka koji je snazno asimilirao njihove uticaje,
nikako nije uslovljena nekakvom ideoloskom diskvalifikacijom ove
muzike kao “muslimanske”, ,neciste” i sl., da, drugim re¢ima, negativha
estetska ocena ove vrste muzike ne znaci nikakav kulturni rasizam prema
drugacijim verskim kulturama, to je teza koja se takode mogla &uti u
nasoj javnosti. Mozemo zasigurno pretpostaviti da etnomuzikolozi iz
Turske ili Egipta ovaj ogoljeni, komercijalni, “mumlajuci” zvuk ne smatraju
ni najmanje izvornom kulturnom tekovinom svoga naroda. Jedno od
najzanimljivin tumacenja ovog paradoksalnog fenomena, kada je srpska
popularna muzika u pitanju, pokusao je, po mom mislienju, da da
Tomislav Longinovié u radu “Krv i pesma u ratu i miru™ polazeéi od
Karakterologije Jugoslovena Vladimira Dvornikovi¢a iz 1939. godine.
Longinovi¢ istice da turbo-folk s neolekivanom lakoéom prisvaja
elemente koji deluju kao medusobno iskljucivi: dok je turbo-folk pevac po
pravilu pevacica, ¢iji izgled u spotovima izrazava Zudnju za evropskom
"ekonomskom belinom”, za "zivotnim stilom bogatih i slavnih”, pevanje je
naro€ito “orijentalno”. “Jedna od cCudnijih karakteristika ovih novih
pesama jeste &injenica da one zanemaruju 'izvorne' srpske narodne
pesme, otvorenim predstavljanjem ‘orijentalnog' muzi¢kog nasleda &iji su
koreni u otomanskom kolonijalnom prisustvu na Balkanskom
poluostrvu.” Veéina megazvezda novokomponovane muzike 80-ih bile
su zapravo muslimani - dva Halida, Lepa Brena tj. Fahreta Jahic.
Longinovi¢ smatra da turbo-folk uglavnom predstavija mesanje kultura
proslih i sadasnjih kolonijalinih gospodara. Srbi su, naime, poslednjih
godina 20. veka bili identifikovani s ulogom koju je Evropa tokom 19. veka
rezervisala za Osmanlije. U svojoj briljantnoj analizi o vezi kuiture
turbo-folka i novih evropskih pojmova narodne muzike i rase Tomislav
Longinovi¢ izvodi sledec¢i zakljuCak: Tehno-ritmovi u turbo-folku su
“usvojeni od kolonijalnih kultura severa i zapada (Evrope kao takve) kao
znaci rasno-kufturne superiornosti, buduéi da kukaju¢i glas pevaca
artikuliSe potisnuto, sramotno naslede ropstva pod Turcima, koji su
obelezeni kao deo inferiornih kultura i rasa istoka i juga. (...) U isto vreme,
turbo-folk predstavlja ‘orijentalni’ zvuk kao sustinu rasnog biéa i
pripadanja, a koji preuzima od kulture osmanlijskih osvaja¢a kao
metaforu viastite kolonijalne prevlasti nad drugim jugoslovenskim
etni¢kim grupacijama”’® Ambivalentan odnos poistovecenja i prezira i
mrznje koji Srbi kao politicki entitet zauzimaju prema ‘orijentalnom’,
moguce je, dakle, objasniti njihovom identifikacijom sa svojim

“Tomislav Longinovic, Krv i pesma u ratu i mira, Zbornik: , Zene, slike, izmidljaji", CZS.
Beograd 2001,
"bid., str. 177
*Ibid., str. 179
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nekadasnjim agresorom, Osmanlijskom imperijom. Srbi istovremeng, od
poraza na Kosovu, smatraju Turke i muslimane za svoje nacionalno
‘druge’, preuzimajucéi evropski strah od kontaminacije stranom,
‘orijentalnom’ civilizacijom, i snazno se poistovecuju s njihovom
nekadasnjom ulogom na Balkanu, s psihologijom sile i svemodi, od rata
do seksualnosti (patrijarhalno centrirani mit o orijentalnom haremu, u
kome je nebrojeno mnogo Zzena na usluzi seksualnom zadovoljstvu
muskarca-gospodara, predstavlja jedno od centralnih mesta u evropskim
fantazijama o Orijentu). 1z pomenutih razloga je, dakle, moguci paradoks
vezan za upotrebu orijentalnih elemenata u muzici turbo-folka.

U skladu s ovom kontradiktornom nacionalnom pozicijom, stihovi
pesama najvecih zvezda turbo-folka, kao S$to je Ceca, sadrze
kombinaciju dva medusobno iskljuciva ose¢anja, a to su mazohizam i
ponos. Cini se da je najveéi nosilac svojevrsnog ,,osmanlijskog derta"
upravo Svetlana Ceca Raznatovié, zena &iji se CD-ovi i dan-danas
prodaju u neverovatnim koli¢inama po hiljadu primeraka za pola sata!
Ceca je nosilac zenskog mazohizma u domacoj muzici, jedne samo
naizgled gubitnitke vrste osecajnosti, &iji akter ostvaruje svoju moé
upravo koristeéi sopstvenu navodnu pasivnu poziciju, podatnost bolu.
Mozda se zbog toga milionska publika tako bezrezervno poistovecuje s
Cecom i njenom muzikom da bi sopstveni poloZaj, u svetskim okvirima
jos uvek, naZalost, skroman, pa €ak i inferioran, makar privremeno i
simboliki, na planu oseéajnosti koju nudi ovakva muzika, pretvorila u
svoju pobedu.

Turbo-folk, estetikaipolitika

Pitanje estetike medija koja predstavlja okvir za ideolo$ke poruke
veoma je vazno kada analiziramo fenomen turbo-folka, s obzirom na
neodvojivost estetike od ideoloskih poruka u savremenoj masovnoj
kulturi, koja je uostalom najuticajnije polje kulturnog delovanja danas.

“Medijsko stvaralastvo za milionsku publiku najéeSée prezentuje
svoje sadrzaje na prosefan, gotovo potpuno nekreativan nagin.
Medutim, produkcija komercijalnog ki¢a, koji treba da privu¢e publiku,
prosto zadivljuje svojom vizuelnom kreativhno$éu i bogatstvom, iako ne
dostize umetnicke vrednosti. Njeni ciljevu su brojni, pre svega
komercijalni i manipulativni. Svakog dana kroz medije ljudi su izlozeni
fascinaciji sadrzaja koji predstavljaju imitaciju umetnosti. Ovo
podrazavanje umetni¢kog izraza i tehnika u vizuelnim medijima zavr§ava
u hiperprodukciji sadrZaja koji izazivaju estetske efekte; da bi se ti efekti
stalno iznova proizvodili, pribegava se preteranom dekorisanju i stalnom
pronalazenju novih kombinacija ve¢ koriéenih, istrosenih elemenata
vizuelnog izraza.” Ono $to je turbo-folk izdvojilo u odnosu na novokom-
ponovanu narodnu muziku i uinilo ga urbanom kulturom, jeste pre
svega prvorazredni medijski dizajn, koji je najviSe prisutan u muzi¢kom
video-spotu. Turbo-folk, kao savremeni urbani fenomen, veoma je
atraktivno dizajniran i prati svetske trendove kada su u pitanju mediji,
modna i video-produkcija i reklamna fotografija. Ni traga od lokalnog,
naivno ki¢erskog predstavljanja novokomponovanih zvezda.

"Ivana Kronja, Turbo-reaktivna folkestracija: Manirizam turbo-folk stila - Jelena Karleusa,
Casopis Kvadart br. 13, april 2001.
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Ovaj novi stil kombinuje uticaje urbanih omladinskih potkultura kao
Sto su hipi, pop, rok, pank, rejv, s elementima estradnog, novokompono-
vanog stila i s glamurom novih bogatasa i ratnih profitera, ¢iji izgled
odlikuje demonstracija bogatstva i moc¢i uz pomoé skupe luksuzne
garderobe najpoznatjjin svetskih robnih marki, zlatnog nakita, bundi,
parfema, crnih koZnih mantila i najskupljih poslovnih odela i kravata,
tehnicke opremljenosti - mobiini telefoni, satelitska TV, skupo ozvuéenije
u kolima, i naravno, najskupljih sportskih i luksuznih automobila.
Postavija se pitanje: zbog ¢ega ne bismo ovaj hibridni stil turbo-folka
smatrali samo jednim simpati€nim postmodernim miksom, bez trazenja
politi¢kih poruka u njemu? U Uvodnom vodiéu u teoriju kulture i popular-
nu kulturu (1993), DZon Stori /John Storey/ govori o postmodernizmu,
terminu veoma prisutnom u akademskom proucavanju popularne
kulture, izdvajajuéi, pored ostalog, i podruc¢je postmodernog popa.
“Konor /Connor/ zastupa midljenje da je pop muzika moZda
‘najreprezentativnija postmoderna kulturna forma’. Pop kontinuiranc
reciklira sopstvenu istoriju: rimejkovi, rivajvali, obrade, i povratak zvezda
na scenu. Brzi napredak tehnologije proizvodnje muzike (npr.
‘semplovanje’), demokratizovao je ovaj proces.”" Stori smatra da relacijju
pop muzike i postmodernizma treba posmatrati istorijski, jer su u pogledu
periodizacije oni veoma povezani - postmoderizam u umetnosti i teoriji
javija se kasnih pedesetih, bas kada dolazi i do Sirenja popa u muzici.
“Moguce je takode videti potro$nju pop muzike i kulture popa koja je prati
kao postmodernu samu po sebi.”" Ovakav zakljuak izvedi teoretiGarka
Andela Mek Robi /Angela McRobbie/. Endrju Gudvin /Andrew Goodwin/,
medutim, kritikuje €injenicu da su “u nasoj eri sruSene veze izmedu
umetnosti i masovne kulture, zbog toga §to vecina potro$aca pop muzike
insistira na razlikovanju ‘ozbilinog’ i ‘trivijalnog’ popa, onoga S§to je
‘autenti¢no’ i $to je ‘beznadeZno komercijalno’.”S turbo-folkom nema
dileme: on je sasvim sigurno “beznadezno komercijalan”. Cinjenica koja
zabrinjava jeste da za njegovu publiku to ne predstavlja nikakav problem.

Televizija, kao i popularna muzika, automatski pripada eri
postmodernizma, i takode po principu kombinovanja razli¢itih narativa,
slika i tumacenja sveta gradi svoj program, objedinjavajuéi raznorodnu
publiku. Teoreti€ari Friti Horn /Frith and Horne/ smatraju da postmoderna
debata treba da se bavi “izvorom znacenja ne samo u odnosu prema
zadovoljstvu (i, zauzvrat, izvorom tog zadovoljstva), ve¢ i njenim
odnosom prema vlasti i autoritetu. Ko sada odreduje znacenje? Za
pesimiste i racionaliste kao §to je DZzejmson /Jameson/ odgovor je:
multinacionalni kapital ploCe, odeca, filmovi, TV Sou-programi, itd. su
jednostavno rezultat odluka o trzistu i trziSnom plasmanu sadrzaja. Za
pesimiste i iracionaliste, kakav je Bodrijar /Baudrillard/, odgovor je: niko -
znaci koji nas okruZuju su samovaljni i neograni¢eni. Za optimiste poput
Ajana Cejmbersa /lain Chambers/ i Larija Grosberga /Larry Grossberg/
odgovor na pitanje: ko odreduje znadenje?, jeste da su to sami potrosadi,
stilisti i potkulturalisti, koji preuzimaju robu na raspolaganju i uz pomo¢
nje prave sopstvene oznake.” Nesto radikalnije misljenje na tragu
poslednjeg navedenog stanovista iznosi americki teoretiar kulture DZzon

103

John Storey, An Introductory Guide to Cultural Theory and Popular Culture, New York 1993,
str. 172-173

"Ibid., str. 175

“Ibid., str. 176

“John Storey, op. cit., str. 179
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Fiske /John Fiske/, kada MTV definiSe kao orgazam, “kada oznaditelji
eksplodiraju u telesnom uZivanju usled preobilja fizickog”." Za Fiskea,
vizuelno uzivanje koje pruzaju muzicki spotovi predstavija afekat, koji
prethodi smislu. Telo koje uziva je polje otpora, koje negira smisao kao
izraz autoriteta odraslih i politicke kontrole. Ovaj otpor je, ipak, samo
simbolicki. Fiske MTV definiSe kao medij koji proizvodi sebe samog, koji
zamenjuje postojecu stvarnost stvarno5¢éu medija. U ovoj tacki Fiskeova
teorija dolazi do preklapanja s fenomenom medijskog uspeha turbo-
folka. Kao Cisto eskapisticki sadrzaj, najpre TV Palma a zatim i TV Pink,
na jedan moderan, drugadiji naéin, izgraduju paraleinu ruziastu
stvarnost koja predstavlja ¢istu suprotnost sivilu i beznadu u Srbiji 90-ih
godina. Ova ruziCasta stvarnost predstavlija se, StaviSe, kao lako
dostizna, buduéi da se zadovoljstvo glamuroznog tela i vizuelno uzZivanje
u medijskoj slici turbo-folk zvezda povezuju s uklapanjem u sistem dok
ostali Zive u bedi, oni koji nam se pridruze bi¢e veseli, lepi, imace novca,
lepe haljine i medijsku promociju u najglamuroznjjem stilu izaéi ¢e iz sivila
i anonimnosti, porucivali su reklamni spotovi Pinka i drugih televizjja.
Ipak, uzivanje je bilo samo simulakrum, dok je iza njega stajala gola vlast.

Istrazivanje koje sam sprovela pripremajuci magistarski rad i studiju
o fenomenu turbo-folka u Srbiji 90-ih, pokazalo je da je sama ideologija
turbo-folka, zasnovana na protivreénim idejama nacionalisti¢ke koncep-
cije kulture, s jedne strane, i mondijjalizma, velicanja potroSnje kao
Zivotnog stila, konformizma i uklapanja u sistem, s druge, koja je
istovremeno bila i ideologija tada viadajuéeg rezima, u potpunosti
neodvojiva od stila i vizuelne prezentacije ove muzi¢ke i kulturne matrice.
Citava knjiga Smrtonosni sjaj posveéena je zapravo od pocetka do kraja
iSCitavanju stila i estetike turbo-folka kao sustinski politickog sadrzaja koji
nosi tano odredene, i pri tom veoma negativne, vrednosne poruke.
Postmoderni “brikolaz” turbo-folk estetike bio je, naime, instrumenta-
lizovan od strane vladajuée oligarhije, koja je kontrolisala najuticajnije
komercijalne televizije i radio-stanice, uz mno$tvo lokalnih (TV Palmu i
TV Pink, a zatim i Radio i TV Kosavu, kao propagatora domaceg densa),
funkcioni8u¢i kao njen najuticajniji ideoloSki aparat par excellance.
Esteticki zahvat nad turbo-folkom ispunjavao je dve funkcije:
istovremeno je imponovao najnizem populizmu, dajuci mu priliku da se
razmase u svom najprimitivnijem, narcisoidnom i Sovinistickom obliku, i
uspevao da uspostavi potpunu kontrolu nad populusom, uspostavijajuci
kroz stil simboli¢ku mo¢ turbo-folk zvezda, oli¢enu pre svega u seksual-
noj neutaZivosti i dominaciji, koja je trebalo da predstavi i uévrsti svemoé
sopstvene vlasti te oligarhije. “Teror vecéine” u estetickom i muzic¢kom
pogledu, kao i u politickom, posluzio je tako, kao i nebrojeno mnogo puta
do tada u razli¢itim varijantama autoritarne, diktatorske vladavine,
vladavine nad doticnom vecinom, njenoj zloupotrebi, eksploataciji i,
konacno, potpunom osiromasenju.

Kakva je uloga zabavnih, komercijalnih televizjja turbo-folk i foik-pop
orijentacije posle padarezima u oktobru2000. godine?

Promene na polju politike od 5. oktobra nisu odmah promenile

socijalni okvir niti zaustaviie procese kulturnog razaranja srpskog
drudtva. Sporost radikalnih zahvata u institucionainoj i zakonodavnoj

“John Fiske, MTV- Post-Structural Post-Modern, &lanak, prevedeno u Casopisu New
Moment br.1, str. 74
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sferi, koje nuzno prati i zastoj u pobolj$anju drustvenih i Zivotnih uslova,
ogleda se i u sferi medija. Osim u pacifikaciji i demilitarizaciji politickog
govora, izostavljanjem ranije gotovo obavezno prisutnog govora mrznje,
nova vlast jo$ nije uspela radikalno da uti¢e na ideologiju i kulturnu
produkciju turbo-folka na javnoj sceni. Centralni stub turbo-folka, TV
Pink, i desetine njegovih malih epigona, lokalnih TV i radio-stanica, samo
je neznatno korigovao svoje programske Seme. O¢igledno u zZelji da se
dodvori novom politi€ckom poretku, TV Pink je uvela emisije koje
predstavljaju festivalsku zabavnu muziku, ali izbor izvodaéa te muzike,
kao i ponasanje voditelja u duhu tzv. burazerske psihologije i bahatog
ophodenja ("A $to ne bi moglo?”), pokazuju zaprepa&cujuéi kontinuitet s
mraénim vremenom 90-ih. U skladu s narodnom izrekom, “Vuk dlaku
menja, ali ¢ud nikada”, promenjena je forma, tacnije 2anr, ali je sustina
ostala ista. Dok pevacke zvezde i dalje nastupaju u muzickim i tok-Sou
emisijama koje prate estradu, u trci za gledano$¢u, jer publika je zapravo
ostala ista kao i pre 5. oktobra, posto se navikla na isprazne kodove
ruzicaste “kulture” devedesetih, “savladala” ih i prihvatila, na domacim
televizijama u okviru tzv. zabavnih programa jo§ se u veliko] meri
reprodukuije svet turbo-folka, njegovo okruzenje, identiéno s okruzenjem
iz vremena pre politickih promena. Jedina razlika jeste u tome Sto se
prateci likovi turbo-folk scene, od politicara i novinara iz pro8log rezima,
preko trgovaca i “biznismena” do striptizera i striptizeta, pojavljuju sada
kao junaci iz drugog plana. Doti€ne televizije ocigledno smatraju da
pomenuti nacin uredenja programa najbolje dofarava demokratske
promene, kulturnu toleranciju i pluralizam. Bulevarski tabloidi, takode
veoma uticajan medij za najsiru publiku, koji ostvaruju enormno velike
tiraze, zamenili su likove politiCara prosiog rezima likovima nove viasti, ali
su u njihovim sadrzajima turbo-folk zvezde, nadrilekari, astrolozi, krimi-
nalci, striptizete, manekenke i analiti¢ari teorija zavere i dalje frontmeni
drustvenog zivota u Srbiji.

Tolerantan odnos prema medijima, pre svega elektronskim, cdnosno
televiziji, i medijskim sadrzajima, koji su u finansijskom i ideoloSkom
smislu predstavljali stub MiloSevi¢evog rezima, ili bar bili s njim poistove-
¢ivani, kakav danas postoji u nasem drustvu, pokazuje neke nove
smernice kada je politika kontrole i kreiranja sadrzaja srpskih i
jugoslovenskih medija u pitanju. S obzirom na proces tranzicije, koji
podrazumeva i ekonomske promene u pravcu otvaranja trzista, ulaska
stranog kapitala i uvodenja manje ili viSe slobodne konkurencije na
trziste, ocigledno je da rukovodece politicke snage u Srbiji i pitanje
medija shvataju kao pitanje otvorenog trzista. S druge strane, u nasoj
javnosti dosta se govori o nekakvom monopolisanju najvec¢ih TV kuéa,
kao Sto je RTS, od strane drzave. Dok se zakonska regulativa i tretman
medija detaljnije ne profiliSe, izgleda da se jedan deo medija shvata kao
deo drzave, koji ¢e vrsiti znacajan politi€ki uticaj, dok se drugom delu
medija, dakle zabavnim televizijama, Stampi i radio-programima, omogu-
¢uje da deluje prema zakonima trzista i da predstavlja svojevrsno
ovdasnje drustvo spektakla. Cini se da je na ovdas$njoj politickoj sceni,
bar kada je re€ o osetljivom pitanju TV Pinka, na delu ona teorijska opcija
u okviru studija kulture i teorije popularne kulture koja zastupa glediste da
zabavni medijski sadrzaji koji su smatrani “trivijalnim” zapravo pokazuju
veliku demokrati¢nost, u tom smislu §to dopustaju da glasovi manje
bogatih i uticajnih delova drustva, manjina i marginalizovanih grupa,
zapravo njihove romansirane sudbine, dodu do izrazaja. U slucaju
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turbo-folka vrednosti potinjenih grupa vesto su korid¢ene da bi se oprav-
dalo bogaéenije i vlast polititko-mafiokratske oligarhije, koja je znacgajan
priliv novca ostvarivala preko estrade, tj. TV. Pitanju demokrati¢nosti
popularnih sadrzaja, u slugaju turbo-folka a i 8ire, iz ovakvih razloga,
treba pri¢i s naroc¢itom opreznoscu. U knjizi Televizijska kultura (1987)
Dzon Fiske tvrdi da popularna kultura sadrzi elemente otpora, te da na taj
nacin moze da oslobada gledaoca. “Zelim da istrazim nacine na koje
neka od popularnih zadovoljstava koje nudi televizija mogu da izbegnu,
pruze otpor, ili skandalizuju ideologiju i socijalnu kontrolu. (...) Termin
‘otpor' ne koristi se bukvalno, u smislu socijalnog ili revolucionarnog
prevrata; on se odnosi na otpor da prihvatimo socijalni identitet predloZen
od strane dominantne ideologije i socijalne kontrole koja ga prati. (...)
Opozicija koju popularna zadovoljstva pruzaju socijalnoj kontroli znadi da
ona uvek imaju potencijal za otpor ili subverziju: &injenica da su ove
subverzivne i opozicione delatnosti semioti€ke, znacenjske i kulturne
vi$e nego drustvene ili ¢ak vojne, ne lidava ih efektivnosti.”"* S ovim se
mozemo sloZiti, ali moramo imati u vidu da u srpskom i jugosiovenskom
drustvu danas jo3 paralelno egzistiraju dve ideologije: stara i nova, bez
obzira na fakti¢ku raspodelu vlasti. Ova konfuzija ideologija se sasvim
dobro ogleda i na primeru turbo-folka. Proci ¢e jo§ mnogo vremena dok
se popularna folk muzika u Srbiji ne oslobodi nasleda MiloSeviceve
autoritarne vladavine, samodestruktivhog populizma i ¢ak sauéesnistva
s rezimom. Ipak, proces transformacija pokretnih slika i stilova koji
donose vizuelno zadovoljstvo, pa tako i njihovih drustvenih poruka, u
domadim TV programima, izuzetno je ziv i brz, i odvija se stalno pred
nasim ogima. Utoliko je on “divno” nepredvidljiv.

Vizuelno zadovoljstvo koje pruza TV slika i identifikacija s muzickim
zvezdama, kao &to je Madona, Fiske tumaci kao priliku za ovladavanje
sopstvenom sudbinom, tako Sto se, poput Madone, moze kreirati i
kontrolisati sopstveni izgled i stil. Kako se na8e devojke identifikuju s
ovdadnjim folk-zvezdama? Umesto kreativnosti, kakvu, makar i pazljivo
osmisljenu i suptilno kontrolisanu od strane svetske medijske industrije
zabave, nudi Madona, sledbenice domacih zvezda pokazuju veoma
razocaravajuéi trend uniformnosti. Identi¢an izgled imaju devojke na
gradskim ulicama, na naslovnim stranama tabloida, tinejdzerske TV
voditeljke i konaéno pevacice sa Pinka, Cija se garderoba, frizura i
Sminka od stila njihovih obozavateljki razlikuje samo po skupodi i
posedovanju originalnih komada garderobe prestiznih inostranih robnih
marki, umesto njihovih jeftinih uliénih kopija. Nije éudo da turbo-folk ne
omogucava Kreativno oslobadanje putem stila, ve¢ samo dosadnu i
siromasnu repetitivnost koja Zene pretvara u objekte: fascinacija
bogatstvom i statusnim stilom Zivota, glamurozna odeéa i automobili,
medijski uticaj i izlazak iz anonimnosti, a u Milodevicevo vreme i politicka
moé, gotovo po pravilu napustanje nizih slojeva drustvene lestvice radi
velikog novca i estradnog uspeha, po svaku cenu, jesu osnovne odlike
ruzi¢aste -turbo-folk kulture glavnog toka 90-ih, koja je samo jo§ vise
zaostrila, radikalizovala polazne tadke teznji novokompcnovane
potkulture, dodajuéi im toleranciju kriminala i nasilnosti, kao odliku
srpskog drustva 90-ih.

U drustvu spektakla u Srbiji 90-ih mediji su odigrali znacajnu
konstitutivnu ulogu u stvaranju tadasnje stvarnosti i sistema vrednosti.

“John Fiske, Television Culture, Routledge, London & NY, 1987, str. 240-241
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Rat je pruzio krvavi “spektakl” smrti; raspad drustva i drzave |
mafiokratska politika pruzili su bedu, koja se takode mogla videti na
malim ekranima, ili progitati u novinama. Bedu su vladajuca ideologija |
mediji interpretirali kao nuznost, i prikazivali kao humornu i nestvarnu. Od
nje je napravljena svojevrsna ,.prosjacka opera". Deo te opere bile su i
medijske zvezde 90-ih: proroci, TV voditelji, politi¢ari, ,,patriote”, krimi-
nalci. biznismeni, pevaci i pevadice turbo-folka. Medijske zvezde su
narodu pruzile vaspitanje i uzor: kakve ljude treba ceniti, na koji se nacin
treba ophoditi s drugima - nasiljem kao patriotizmom, degradiranjem
Zena i nevaspita-njem kao delom dobre zabave, pokazale mu kako treba
podrzati pljacku i nemoral kac normaine i prihvatljive. One su pruZile
zavréni oslonac izvrnutom sistemu vrednosti devedesetih. U knjizi
Kultura lazi, hrvatska knjizevnica Dubravka Ugresi¢ izvanredno je
definisala ulogu medija i njihovih zvezda na eks-jugoslovenskom prosto-
ru u proteklom periodu:

“Mediji su samo nanovo otkrili to $to su i prije znali: da je promiskuitet
s vodama i vlaséu, s njihovim politickim cilievima, savréeno delotvoran.
Otkrili su to $to prije mozda nisu znali, razmere svoje mocil Zagrenuli su
se od zadovoljstva nad potvrdom da laZ vrlo lako postaje legitimnom
istinom. Zapanjila ih je spoznaja da narod u nedostatku drugih informaci-
ja vjeruje onima koje su mu na raspolaganju, da usprkos drugim informa-
cijama narod vjeruje onome &emu Zeli vierovati, svojim medijima, rie¢ju,
svojim novodizajniranim mitovima.” U Srbiji devedesetih ovi novodizaj-
nirani mitovi, i njihove zvezde, imali su ruzicastu boju.
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Misa Purkovié
Ideologizacija turbo-folka

Tokom trinaest godina vladavine Slobodana MiloSevi¢a, sve se
veoma brzo menjalo: imperjje i drzave su nestajale, nove politicke i
bezbednosne zajednice su se radale, Sirile, ucvrscéivale, svetom je
zavladala nova ideologija, informati€ka tehnologija se revolucionisala
svake druge godine, satelitski programi i Internet su premrezili svet...
Kako se radikalno menjao globalni evro-atiantski politiéki kontekst tako
se brzo menjalo i podru¢je na kome je MiloSevi¢ imao realnu ili bar
simbolicku mo¢: stvarala se Republika Srpska Krajina pa je u vihoru
1995. nestajala, stvarala se Republika Srpska kao autonomna politicka
tvorevina sa snaznim prerogativima drzavnosti, pa je Dejtonom i narogito
postdejtonskom politikom sve vise gubila ta obleZja kao Sto je i sam
MiloSevi¢ sve manje uticaja imao na njen Zivot; Crna Gora je pogetkom
devedesetih bila snazan oslonac njegove politike da bi se vremenom
(narodito od 1997) pretvorila u samosvojni zabran, koji sve manje veze
ima sa Srbijom; isto€na Slavonija je dugo bila vezana sa Vojvodinu, da bi
se reintegrisala u Hrvatsku; Kosmet je 1999. otkinut od Srbije... Vidimo
da je veoma tesko odrediti granice MiloSevi¢evog politickog uticaja ili
podrucja na kome je on vladao, a opet se obi¢no veoma lagano i nekriticki
govori o “MiloSevi¢evoj Srbiji" kao jedinstvenoj, definisanoj tvorevini, pri
gemu se za taj prostor vezuje “vladavina srpskog nacionalizma” kao
sama po sebi razumljiva ideologija.

Medutim, analiza:slobizma kao politickog sistema mora se obavljati
veoma suptilnim metodama, i ceo period njegove vladavine mora se
tumaditi kao veoma dinami€an i promenljiv, u svom istorijskom razvoju.
Kao Sto je i s&m fiziki prostor njegove politicke modi varirao tokom tih
trinaest godina, isto tako su se menjali unutrasnji ideoloski i kulturni
prostori kojima je on upravljao i mehanizmi i ideologemi koje je koristio.

Pri izu¢avanju ovog trinaestogodi$njeg perioda, posebno mesto u
bavijenju ideoloskim i politickim borbama mora se rezervisati za analize
kulturnog prostora. Ako se period uspona populizma i navodne nacional-
ne homogenizacije i nacionalnog budenja pred rat (1988-1991), odvijao
istovremeno sa jo§ uvek jakim jugoslovenskim, internacionalis-tickim,
prozapadnim kultunim $ablonom, kao proizvodom nasledene komandne
drustvene ekonomije i jednopartijske drzave, onda je period od 1991. do
2000. okarakterisan neverovatnom proliferacijom najparadoksalnijih
kulturnih me8avina koje su rezultat procvata trziSne politike u uslovima
drustvenogivrednosnog haosa.

Naime, postaje uobiajeno da se sva "kulturna politika” slobizma
posmatra kao proizvod diktata drzave. Nasuprot ovakvom pristupu,
insistira¢u na tome da je MiloSevi¢ upravo uklonio ili sklonio elitisticki-
prosvetiteljski diktat drzave i pustio trZiSte da stvara kulturne vrednosti:
pri tome uvek pobeduju najprostiji, najvasarskiji i najmanje suptini
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obrasci masovne potroSnje i masovne zabave, pa se ne treba Cuditi Sto je
to bio slu€ajiu slobizmu.

Analiza kompletne kulture u tom periodu mora biti veoma razudena i
iéi uporedo s analizom ideoloskih obrazaca. Stavise, &ini mi se da je
upravo izu€avanje masovne kulture jedan od najproduktivnijih nacina za
razumevanje ideoloskih obrazaca koji su se stvarali i smenjivali tokom
pomenutih trinaest godina. Ova kompleksna analiza mora da se usred-
sredi na ogromno i razudeno bogatstvo razli€itih kulturnih proizvoda i
mora, pre svega, da nade nacin da posveti jednaku paznju elementima
autohtonosti, kao i onim elementima koje slobisti¢ka kultura deli s global-
nom (zapadnom) masovnom potroackom kulturom (pri ¢emu treba
voditi ra¢una i o zajedni¢koj balkanskoj potrodackoj masovnoj kulturi koja
se odrzavala i transformisala uprkos (ili mozda ba§ zahvaljujuéi!?)
medusobnim animozitetima i ratovima.

Od tog konglomerata kulturnih artefakata, koji je tokom analiziranih
godina &inio galimatijas masovne kulture, pomenimo samo najimpresiv-
nije fenomene: procvat prorostva, vidovnjastva, hijeromantije, astro-
logije, alternativne medicine i drugih oblika iskoriS8¢avanja ideologije
“paranormalnih fenomena’, koji jeste promovisan putem drzavnih i
paradrzavnih medija, ali je mnogo veéi zamah doZiveo podzemnim
drustvenim kanalima i sistemom "radio-Mileve", upravo zbog novonas-
talih drustvenih okofnosti (nesigurnost, povecanje broja obolelih, propast
regularnog zdravstva, propast porodice i porodi¢nih vrednosti...);
procvat pornografije, prostitucije, prometa belog roblja, i drugih oblika
seksualne industrije’, sa striptiz-barovima, tajnim javnim kuéama,
drumskim kafanama, i sli¢nim srodnim institucijama; ekspanzija upotre-
be droga i kompletna kultura li¢nog izolacionizma i eskapizma, “privatne’
narkomanije i alkoholizma koji su se razvili po stanovima Srbije;
specifiéni procvat video-piraterije i muzicke piraterije u situaciji kada je
cela zemlja bila izopstena, sa svim bizarnostima poput injenice da je
piraterija drzavno forsirana i upotrebljavana kao instrument vladavine i
¢ak direktne politicke borbe;? ideologija i priroda politickih rituala, mitinga,
proslava, i mnogi drugi fenomeni...

Posebno mesto u ovom drustvu zauzima popularna muzika u svim
svojim oblicima. Za razliku od vecine pominjanih podrucja, gde ne
postoje ni elementarna istrazivanja, ¢ak ni publicisticki osvrti, podruéje

'Samo po sebi ovo podrugje je dovoljno za ozbiljnu i podrobnu analizu. Pomenimo samo da je
potetkom devedesetih pocelo nesputano bujanje otvorene prostitucije. Dovoljno je uzeti
¢asopis Oglasi i pratiti kako u njemu dve rubrike doZivljavaju ekspanziju: najpre uveni Li¢ni
kontakti koji su pre toga zaista sluZili za upoznavanje ljudi koji druga¢ije nisu mogli da nadu
partnere ili bradne saputnike, postaju oglasi za javno reklamiranje tzv. javnih kuca (eufemisticki
nazvanih Agencijama za poslovnu pratnju), koje nude sve vrste seksualnih usluga; posebna
bizarnost je vezana za reklamiranje najprljavijih i najtvrdih pornogratskih video-materijala koji
su se tokom nekoliko meseci '92. i ' 93, javno nudili i prodavali preko Oglasa u rubrici Video.
Agencije koje su prodavale ove materijale, do detalja su opisivale §ta oni sadrZe. Imali smo
prilike da procitamo sve moguce kombinacije tipa; babe i u¢enici, dede i udenice, babe i dede,
maloletni¢ke orgije, maloletnici (3-6. razred) siluju svog Skolskog druga isl... Ovoje prekinuto
¢im su poceli protesti u javnosti.

'Ceo fenomen drzavne piraterije, iako frapantan, teoretski nije ni dotaknut, a kamoli adekvatno
objasnjen i razja§njen. (Zanimljiv je pokusaj Srdana Puri¢a objavljen u &asopisu Antipirat, br.
2). Paradrzavne TV stanice, poput Palme i Pinka, pocetkom i sredinom 90-ih redovno su
prikazivale najnovije holivudske hitove. Ovu tradiciju nastavila je krajem 90-ih drzavna 7V’
Politika koja je, na primer, odvracala ljude od odlaska na opozicione mitinge tako §to bi
emitovala najatraktivnije filmske hitove, poput poslednjeg DZemsa Bonda.
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muzike je ¢esto tematizovano u publicistici, a nedavno smo dobili i prve
pionirske studije koje su poku$ale da zahvate idecloSke, socioloske,
politicke, stilisticke i druge aspekte i elemente ovog podruc¢ja. Rec je o
studiji Erika Gordija Kultura viasti u Srbiji (nacionalizam i uniStavanje
alternativa),’ konkretnije, o delu “Unistavanje muzickih alternativa”, i o
studiji lvane Kronje, Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika
turbo-folka 1990-2000." Kao i svi pionirski poduhvati, ni ove studije nisu
lisene brojnih mana, jednostranosti i ograniCenosti pristupa, ali su i sa
svim tim nedostacima vredne paznje, jer ocrtavaju zanimljiv prostor i
postavljaju neke po¢etne osnove za buduéa istrazivanja.

» Ovaj tekst svakako nije zamislien kao studija koja pretenduje da
daje neke konaéne ocene o samom fenomenu muzi¢ke kulture u
slobizmu, niti je pisan s idejom vrednovanja i ocene pomenute dve studi-
je. Moje pretenzije su znatno manje i ograni¢ene su na pokusaj da prili-
kom osvrta na ideje dvoje pominjanih autora, pojedine teze osporim, dru-
ge proSirim i konaéno, iznesem nekoliko svojih zapaZzanja, dajuéi mozda
neko svoje gledanje na ceo ovaj fenomen. Usredsredivanje na popularnu
muziku slobizma moze biti dobar povod da se pokrenu i neka znaéajna
pitanja povezana ne samo s nasom skorasnjom istorijom, vec¢i s nasom
buduénos$éu. Na primer, pitanje sukoba ideologija i stvaranja drusivenog
konsenzusa, pitanje transformacije, izgradnje sistema vrednosti i orijen-
tacije srbijanskog drustva, pitanje odnosa i uskladivanja elitne i masovne
kulture, pitanje stava srpske elite i inteligencije o svom indentitetu i
nasledu, pitanje (pre)vrednovanja srpskog treSa od 70-ih naovamo. ..

Najpre o samom mitolo§kom pojmu turbo-folk. Generalna je
tendencija kod “prosvecéene”, “urbane”, “prozapadne” inteligencije da
kompletnu popularnu muziku nastalu (po njima samo) u Srbiji 90-ih
strpaju pod ovaj zajednicki pezorativni imenitelj. Kad jedan takav(takva)
komentator pomene turbo-folk, onda on pod tim podrazumeva sve $to
nije rokenrol (koji je navodno po definiciji urban, subverzivan, zapadni,
kosmopolitski, dok je turbo-folk navodno nacionalisti¢ki, ruralni i ratni
proizvod): dakle i tehno-folk, i novokomponovanu muziku i dens i razne
druge forme koje su natale kao kros-overi ovih bazi¢nih pravaca. Ovo
najéesce izrazava samo ideoloSku i kolonijalnu poziciju tog autora,
odnosno njegovo neimanje Zelje da ozbiljno razume fenomen popularne
muzike sa svim njegovim sloZzenostima. Jo§ gore, ¢esto se radi o
polozaju antropologa koji izuCava divia plemena s nekim njihovim
retrogradnim proizvodom. '

Ovoj poziciji je dosta (mada ne uvek) blizak Gardi. Njegova istraziva-
nja su odigledno radena tokom 1993. | 1994. a knjiga je objavljena 1999.
U meduvremenu su se desili revolucicp,arni ideoloski pregkreti u prircdi
MiloSevi¢eve viasti, i pre svega u razvecju popularne kulture, koje on nije
ni pokusao da opise i zahvati, ili nijs mogao jer je ostao ograniéen
vizurom koju su mu ovdasnji izveri nametnuli, a to je ugao gledanja
nekadasnje liberalno-komunisti¢ke, prozapadne elite koja je potisnuta u
opoziciju i koja sve ono $tc rije njeno (zapadnro, kcsmopolitsko), gleda
katastrofi¢kim oéima.

Ivana Kronja je daleko suptilnija u tumacenju ove popularne muzike i,
prema njenom misljenju, turko folk je samo jedan deo fenomena nove

*Eric Gordy, The Culture of Power in Serbia, Pennsylvania University Press, 1999, str 103-165
“Izdanje Tehnokratia, Beograd, 2001,
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(popularne) srpske muzike, u koju spadaju dens i neofolk . Medutim, ipak
se u radu dominantna paznja posvecuje turbo-folku; dens se npr. svodi
na izdanak turbo-folka, svi fenomeni se uglavnom posmatraju kao deo
turbo-folk matrice i, konaéno, podnaslov knjige nije masovna psihologija i
estetika Nove srpske muzike, ve¢ upravo Masovna psihologija i estetika
turbo-folka.

Gordijevi ovdasnji izvori su i ina¢e krajnje sumnjivi, nepouzdani i
reduktivni. Kada, na primer, pozivajuéi se na Vreme zabave, kaze da je
to ogranak “legendarnog nezavisnog magazina Vreme” (str. 113) onda je
priliéno jasno iz kog ugla Gordi prilazi celom fenomenu popularne
muzike. To je ugao gledanja veoma male grupe ideoloski usmerenih |judi;
onog sveta koji potiée od nekadasnje komunisti¢ke inteligencije, bilo
vladajuce ili disidentske (nije bilo velike razlike medu njima), koja se
identifikovala sa zapadnim potro$ackim vrednostima i prosvetiteljskim
elitizmom. Ova grupa se polako formirala od liberalnijih komunista-
internacionalista koji su poraZzeni na Osmoj sednici i od disidenata-
kosmopolita (za razliku od disidenata-nacionalista). Najpre su se politicki
organizovali u Ujdi, partiju nekadasnjeg jugosliovenskog premijera Ante
Markovi¢a, a zatim u GSS, dok su istovremeno ove strukture potpuno
monopolisale tzv. Trec¢i sektor (NGO-i, mediji, fondacije) upravo zato $to
je u njima Zapad video jedinu zahvalnu i odgovarajucu politicku
ideologiju koju je Zeleo da podrzava. Osnovna glasila su Radio B92,
Republika, nekada (Nasa) borba i “legendarno Vreme”. Ove strukture
postoje kao legitimni inilac politickog Zivota u Srbiji, ali je problem za
naucno istrazivanje, a Sto Gordijeva knjiga Zeli da bude, to Sto ostaje
ideoloki ogranic¢en perspektivom ove grupacije ¢ak i kada pokusava da
iznosi stavove drugih aktera, koje najée$ée o(t)pisuje kao “nacionaliste”.

Problem nije samo ideolo3ka vizura, ve¢ su to i materijalne greske.
Na primer, jedan od tih starih nostalgiénih rokera, koji su najesce
Gordijevi “relevantni sagovornici’, objasnjava mu da je rokenrol ranije bio
normalna muzika koja se slusala po kafanama (str. 143) 1?7 Ovo je upravo
paradigmati¢no za ograniceni svet u kome su oduvek ovi Jjudi Ziveli, ne
znaju¢i $ta,se zbiva malo dalje od njihovog kruga (najce$ée kruga
dvojke). Oni projektuju da se osamdesetih rok slusao i po kafanama jer je
to njima logi¢no. Za neupucene, slusati rok u srpskoj kafani je jednako
mogucénosti da se u istoj instituciji slusaju operske arije.

Jos$ fantasti¢nija je sledeéa izjava (naravno, poti¢e od jo$ jednog od
tih pouzdanih izvora). Govoreéi o Milanu Mladenovic¢u, preminulom vodi
Ekatarine velike, kao 0 nekome ko se nije prodao, ovaj izvor dezavuise
kao one koji su se prodali: “ Grupe koje su se nakadile na politicki talas,
koje su polele da proizvode sranja, poput Bajage i Riblje ¢orbe. Oni su
dobili velike pare za to. Milan je njima poput oca. Njihova muzika, njihove
ideje, oni su sve to dobili od njega.” (Gordi 146) Vecu ludost zaista nisam
mogao da zamislim od izjave da je Bora Bordevi¢ sluSao Ekatarinu veliku
i da je Riblja Corba svoju muziku bazirala na muzi¢kim idejama pokojnog
Milana. Ljudima u Srbiji ovakvu i vremensku i stilsku, pa i ideolosku
besmislicu ne treba objas$njavati, ali za neupucene, probajmo da
objasnimo da je to kao reci da su Dip parpl ili Brus Springstin s poCetka
osamdesetih slusaliikrali od Simp/ Majndsa.

Sli¢na ovome je i tvrdnja (str. 116) da je beogradski rok osamdesetih
personifikovan u Giletu i Elektricnom orgazmu. Po éemui za koga? Niti je
Orgazam bio najpopularnija mejnstrim grupa, niti je to bila kvalitetna,
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inovativna alternativna grupa - Stavi$e, od svih znacajnih beogradskih
grupa koje su obeleZile osamdesete, Orgazam je sa svojim klasiénim
pank-rifovima iz ranog perioda i opet klasiénim pop-rok repertoarom iz
meriti s inovativnim i eksperimentalnim opusom Sarla Akrobate, Idola,
Partibrejkersa, Ekatarine velike, Discipline kicme... Stoga, ili je Gordiju to
neki ljubitelj Orgazma tako rekao ili je on sve to posmatrao iz svoje ogra-
ni¢ene perspektive klasi¢nog americ¢kog rokenrol fana, gde se rok svodi
na nekoliko Roling stonsrifova.

Generaino gledano, zbog ove ograniéene ideoloske perspektive
slede i mnogi drugi nedostaci ove studije. Osnovni postulat u tumacenju
turbo-folka je potpuno pogresan mit, koji glasi: Osamdesete godine su
obelezene vladavinom rokenrola kao dominantne, urbane matrice
popularne muzike koju su mladi siudali isto kao i njihovi vrdnjaci na
Zapadu, te je Srbija bila deo kosmopolitske rok kulture. I u Srbiji je rok bio
pobunjenicki, subverzivan i protestni mehanizam omladinske ekspresije,
navodno je bio naéin pobune protiv viadajuéeg komunistitkog modela.
Nakon toga, s dolaskom MiloSevi¢a na vlast, rokenrol je kao kosmopo-
litska urbana kultura unisten i zamenjen nacionalistickim, antizapadnim,
ruralnim turbo-folkom koji je drzava promovisala kao novu viadajucu
paradigmu popularne muzike.

Veé u analizi samih ovih tvrdnji vidi se njihova bazi¢na kontradik-
tornost: ako je rok bio dominatna matrica, kako je on mogao biti
subverzivan? Odgovor je: rok niti je bio dominatan nitj je bio subverzivan.
Popularna muzi¢ka scena tokom 80-ih bi se mogla opisati na slededi
naéin. Prozapadna, progresivno orijentisana komunisticka elita
podrzavala je sve oblike popularne kulture koji su mogli da joj daju
legitimitet navodne urbanosti, internacionalizma, zapadnjastva, moder-
nosti, otvorenosti za reforme. Rok je kao univerzalno prihvacen
ideologem svih tih epiteta, kao nosilac zajedni¢ke kulture mladih bio
idealan isntrument za te namene. Dakle, rok ne da nije bio subverzivan
tokom osamdesetih, vec je bio instrument koji je viadajucoj eliti liberalni-
jihkomunista davao prozapadni legitimitet.

Rok je bio drzavno promovisan i nametan kao deo pozeljnog,
ideoloski dominatnog kulturnog modela. Rok grupe su snimale iskljucivo
za drzavne izdavatke kuce (budu¢i da nezavisnih nije ni bilo) i
promovisane su preko drzavnih medija i ostalih sredstava drzavne
propagande. | pored svega toga, takozvane urbane (Gordijevim prijate-
ljima drage) grupe tesko su prelazile tiraze od 30-ak hiljada primeraka jer
su sa svojim komplikovanim i eksperimentalnim muzi¢kim formama i
tekstovima (Ekatarina velika je ekstremni primer) bile previ§e daleke i
nerazumljive Sirokoj populaciji. Velike tiraze pravile su iskljucivo (§to je i
logi€no) populistiki orijentisane grupe s provokativnim tekstovima i
nezahtevnim muziékim formama (poput Riblje ¢orbe) ili one koje su
poput Bijelog dugmeta koketirale ¢ folkom i raznim propagandnim
marifetiucima i Stosovima (Azra npr. koja je i pored svih svojih “politickih
problema” isto kao i Riblja ¢orba sve vreme snimala za drzavne
izdavacke kuce). O tome koliko su rokeri bili subverzivni, govori €injenica
koju Gordi zadudo ne registruje - da je 1988. njemu omiljeni Elektricni
oragazam u izdanju PGP RTB-a izdao veliki hit “Igra rokenrol cela
Jugoslavija”, koji je bio najkori§éenija rok pesma svih vlasti.

Pocetkom rata i uvodenjem pluraiizma, rok viSe nije podrzavala
drzava jer je trZzi¥no bio neisplativ, a i tadadnjoj viasti vide nije bila
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potrebna pseudozapadnjatka legitimacija. Rok nije planski unistavan,
on samo vise nije nametan i drzavno promovisan kao ranije. Ostavljen je
sebi i nekim zaista alternativnim strukturama izdavastva, promocija |
distribucije koje su se radale. Jedini zanimljiv centar je napravljen oko
Radija B92 i to opet po starom sistemu, samo $to to nije radila drzava
svojim parama ve¢ stari omladinski funkcioneri koji su dobijali novac od
stranih fondacija i mogli da ga tro$e na izdavanje zanimljivih eksperimen-
talnih i netrzisnih projekata kao $to su Kanda, KodZa i Nebojsa, Darkvud
dab, Eva Braun, Plejboj, Kristali.

Ovo je veoma bitno naglasiti jer se naknadnim tumadenjem stvara
nerealna slika o tome da su osamdesetih svi slusali urbani, subverzivni
rok. Time se ignoriSe prosta Cinjenica da su najvece tiraZe i tada, bez
snazne drzavne prodrike i ¢ak uz oficijelno protivijenje i kritiku Sunda,
ostvarivali narodnjaci (Miroslav lli¢ koji je jedini uspeo da prede milion
prodatih plo¢a, Lepa Brena, Vesnha Zmijanac, Halid Muslimovi¢), zatim
kicerajski pateticni terasa-pop, koji je uvek bio na granici folka (poput
Magazina, Hari Mata Hari, Plavog orkestra, Mertina...) i pomenuti popu-
listicki “narodni” rokeri poput Dugmeta, Corbe i Bajage.

Gordi u potpunosti prihvata ovaj, na beogradskoj alternativnoj sceni
vladajuéi mit i tek na kraju (str. 160. i 162) pominje i autore koji smatraju
daje turbo-folk nastao posle sloma komunistickih vrednosti osamdesetih
i roka kao dela tog sistema vrednosti. Ali to su vie ilustracije drugadijih
misljenja koja on pominje, dok glavni tok njegovih mislii analiza prati ovaj
nametnuti mu mit.

Ivana Kronja je i tu daleko paZljivija. Ona ima hrabrosti da ukaze kako
su narodnjaci bili daieko subverzivniji sa svojim neprihvatanjem nameta-
nog elitistitkog modela kulture i kao implicitna kritika komunisti¢kog
preseljenja velikog broja ljudi u grad koji se u njemu nisu snalazili.
Medutim, i ona prihvata ovaj mit kada smesta urbane rok-grupe u podrug-
je potkultura koje su kritikovale reZim i njegov sistem vrednosti, odnosno
“bile orijentisane nasuprot viadajuéem prosvetiteljsko-dogmatskom
kulturnom modelu, odnosno nasuprot marksistiCkoj ideologiji i
dogmatskoj vladavini 'staraca’, partizansko-komunisti¢kog establi§men-
ta...” (str. 37)

Ona posmatra vladajuéu strukturu osamdesetih kao monolitnu, na
marksistiCkoj ideologiji zasnovanu, $to je pogredno. Osamdesete se
upravo karakteriSu brojnim ideoloski i orijentacionim sukobima izmedu
samih komunista, izmedu reformatora i konzervativaca, nacionalista i
internacionalista, unitarista i decentralista (buduéih separatista)...
Karakteristi¢an je siu¢aj slovenackog Lajbaha koga Kronja pominje, ali
ne analizira. Lajbah je zaista pomerao granice dozvoljenog kuiturnog
govora u Jugoslaviji osamdesetih i razgradivac postoje¢i dogmatski,
partizanski sistem vrednosti, ali je to radio koriste¢i drzavna sredstva i
medije i uZivajuéi snaznu zastitu reformskih/nacionalisti¢kih komunistic-
kih struktura u Sloveniji, koje su se pripremale za obracun s federalnom
vladéu i za osamostaljenje. To je bilo ocigledno prilikom otcepljenja
Slovenije i pre svega tokom dugoroénih kulturnih i politi€kih priprema
koje su tome vodile, kada su se slovenacki komunisti bez problema
sjedinili s takozvanim alternativnim strukturama, gde su bili disidenti iz
Civilne druzbe (filozofi, umetnici, politicki aktivisti) i gde je i sdm Lajbah
pripadao sa svojim projektom Neue Slowenische Kunst.

Sledeca zanimljiva ideoloska teza koju Gordi namece, jeste navodno
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nuzna povezanost urbanih rokera sa antiratnim shvatanjima i protivljenje
ratu. On tu navodi akciju beogradskih rokera s projektom Rimtutituki iz
'92. i druge antiratne akcije u kojima su ovdasnji rokeri u¢estvovali, ili
izjave koje su davali. Ovateza pada ¢im se prede u susednu Hrvatsku,
gde su “urbani rokeri” bili listom zalegli za nacionalno i snazno propagirali
“domovinski” rat kako bi povecali odziv na mobilizaciju i snagu kojom se
brani Hrvatska. Pomenimo samo neke: Film s pesmicom “E moj druze
beogradski”, Psihomodo-pop “Hrvatska mora pobijediti”, Prijavo kazalis-
te "Lupi petom i reci ovo je Hrvatska”...Ovo, karakteristi€éno ograni¢ava-
nje samo na Srbiju omogucéava Gordiju da izbegne i odgovor na pitanje
zasto je turbo-folk bio tako popularan u mnogim okolnim zemljama koje
nisu imale MiloSevi¢a, rat, sankcije, populisti¢ki nacionalizam i sl.
(pomenimo Bugarsku, Rumuniju, Makedoniju...).

Poslednje ideolosko upro$éavanje vezano je za pokusaj da se rokeri
predstave kao leviliberali, kosmopoliti ( $to je devedesetih bila viadajuca
ideoloSka paradigma na Zapadu). Ko god je uzeo u¢esca u nacionainoj
euforiji ili pokazivao neke druge sklonosti osim kosmopolitskih (tj. imao
politike rezerve prema Zapadu), proglasen je nacionalistom i izbacen
“iz roka”, kao $to je to uradeno s Ribljom corbom, Bajagom ili Oliverom
Mandicem. Meni je posebno zanimljivo bilo da se uopste ne pominju
Idoli, a jasno je i zbog ¢ega: potpuno naru$avaju Gordijevu ideolosku
koncepciju. Idoli su svakako najintrigantniji urbani bend osamdesetih,
autori po svim anketama najboljeg domaceg albuma “Cdbrana i posled-
njidani”. Medutim, re€ je o ljudima izrazito desniarske provenijencije koji
su osamdesetih afirmisali i koristili neke snazne upori$ne tacke srpske
tradicionalne kulture (pravoslavlje, cirilica, dela Borislava Pekié¢a) i Cesto
koketirali s likom i delom Dimitrija Ljoti¢a, vode srpskih fadisti¢kih odreda
iz Drugog svetskog rata. | dan-danas su nekadasnji lideri ove grupe
veoma bliski s Isidorom Bjelicom, Nebojsom Pajki¢em i drugim zastupni-
cima radikalne desnice na srpskoj ideoloskoj sceni. To pokazuje da Gordi
nije uspeo da odbrani svoju tezu ¢ak ni time $to je rok u Srbiji sveo samo
na njegovu ultraurbanu elitistiéku struju.’

Gordi je na momente (str. 125) spreman da dovede u pitanje svoju
zapravo osnovnu tezu o tome da je reZzim svesno uniStavao muzicke
alternative (pre svegarok). Na pomenutom mestu on kaze da pitanje dali
se reZim svesno usmerio protiv domace rokenrol kulture, kao deo

U ovom kontekstu, veoma je zanimljiva pojava sve ono §to se deSavalo povodom nedavnog
izlaska albuma Pesme iznad istoka i zapada. Re€ je o projektu koji je pokrenuo svestenik SPC
Jovan Culibrk s namerom da Crkvu priblizi mladoj populaciji, a §to je recept koji se odavno
koristi u zapadnim zemljama i u Americi. Projekat je osmiljen i realizovan tako da desetak
poznatih srpskih grupa napiSe i izvede kompozicije na osnovu tekstova vladike Nikolaja
Velimirovi¢a. Kontroverzno stvarala$tvo Nikolaja Velimiroviéa je, inade, veoma prihvaceno i
popularno u mnogim srpskim intelektualnim krugovima, pa i medu miadom populacijom,
narocito zato $to su komunisti delo zabranjivali, a njegovo Citanje smatrali pobunom (smatra
se daje bio najbolji pravoslavni pisac u Srbiji u 20. veku). Stoga, nije bilo nikakvo ¢udo $to je na
ovom projektu ucestvovalo mno§tvo znadajnih srpskih “urbanih” grupa, medu kojima 1 dve
trenutno najbolje Partibrejkersi i Darkvud dab. Ovo je nailo na Zestoku osudu pomenutih
Gordiju bliskih krugova, jer je sve to odmah strpano u kierikalizam, pravoslavni
fundamentalizam, desnicarstvo, antizapadnjastvo... U €lanku u Republici 264-265, lvan Zlati¢
ceo dogadaj koji se dozivljava kao izdaja, komentariSe re¢ima “Ostali smo i bez rokera...”.
Opet se ignoride globalni kontekst i fenomeni se sagledavaju jednostrano. Valja pomenuti da
upravo istovremeno s ovim projektom u Americi dolazi do neveroyatne ekspanzije takozvanog
hris¢anskog roka i da je pojava vrio moderna i vrlo zapadna.Ovaj fenomen navodimo samo kao
jodjedan dokaz jednostranosti i neadekvatnosti Gordijeve teze.
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programa da kulturu usmeri u pravcu konzistentnom s ratom, jeste
svakako nesto o €¢emu treba raspravljati, te da se ta rasprava ne moze
lako okonéati. Medutim, ceo njegov tekst je baziran na toj nedokazanoj
tezi, 8to se vidii poizjavi - da je rezim “sponzorisac” turbo-folk i neofolk.

U razgovoru koji sam imao s jednim od kljuénih aktera promocije
turbo-folka, s Euvenim reziserom spotova muzickih zvezda devedesetih,
gospodinom Zlim, dobio sam veoma logiéna uveravanja da takvih
tendencija nikada nije bilo. lako je radio sa svim najveéim zvezdama
pomenute scene, Zli nikada nije imao kontakte s politikom i politi¢arima,
nitj je dobjjac instrukcije ta bi trebalo da se gura i provilaci kroz spotove.
Od njega sam dobio najjasniju potvrdu da se upravo radilo o prostim
zakonima trzidta u datim specificnim uslovima. BudZet za snimanje
spotova je uglavnom bio veoma ogranien, ponekad i bedan (neke
¢uvene spotove je snimao za nekoliko sati), a s druge strane, moralo se
gledalistu ponuditi Sto atraktivniji sadrzaj. Rezultat je bio da se
pribegavalo klasiénim trikovima koji se koriste u uslovima kada se trziste i
mediji masovne kulture ni minimalno ne kontroli$u (za razliku od perioda
pre devedesetih kada su se $und i ki€ Zestoko progonili i oporezivali):
dakle nasilje, golotinja, simulacija luksuza... Moze se reci da je ovim
putem samo dopusteno onom dotada potiskivanom kolektivno
nesvesnom da eksplodira na povrsini, pri é¢emu je usled radikalizovano
nenormalnih uslova izolacije, borbe za prezivljavanje i sl. cela prica
dobilarazmere hiperboli¢nog i grotesknog.

U vezi s ovim je i ¢injenica koju Gordi registruje ali se ne udubljuje u
nju, a to je pitanje mejnstrima u popularnoj muzici. Ovaj problem je
veoma dobro registrovao Zlatko Josi¢ direktor KST-a koji je ukazao na
prostu &injenicu da je najveci broj potro$a¢a masovne kulture zanrovski
neopredeljen i da sluda ono §to se najvise vrti po medijima, pod uslovom
da je u pitanju lagana i prosta forma, a ne nesto zahtevno poput EKV ili
Discipline ki¢me. Takvi |judi su do raspada SFRJ slusali uglavnom gore-
pobrojane izvodace, pri éemu treba istaci da su neposredno pred raspad
bosanske grupe (uvek na ivici folka) poput Merlina, Hari Mata Hari,
Plavog orkestra, uz hrvatski Magazin , bile daleko najdominantniji na
pop-sceni i €inile pravi mejnstrim. S njihovim nestajanjem otvorio se
prostor u koji su uleteli najkomercijalnjji, a to su bili modernizovani
narodnjaci. Ne treba zaboraviti da je i tokom devedestih RTS stalno
pokudavao da afirmi§e neke bezvezne i neinventivne izvodace festival-
ske pop-muzike, ali je sve to bilo krajnje nezanimljivo i usled toga je pro-
padalo. Turbo-golotinja je bila daleko interesantnija.

Da bi se ovo rasvetlilo, zanimljivo je ukazati na slucaj projekta Fank/
haus bend koji je promovisan 1992. Grupa je sastavljena po principu
aktuelnih bojs-bendova, dakle lepuskasti mladiéi koji igraju na sceni i
pevaju neke lagane note. U ovom sluaju muzika je ¢ak vukla na neki
moderniji, fanki zvuk, a kac pomoéni angazovani su veoma cenjeni dzez
muzi€ari no, uprkos velikom trudu i pozitivnim reakcijama tinejdzera
(veoma posecen koncert u "Sava" centru), projekat se nije mogao
unovéiti zbog opéste krize. Dan posle koncerta, menadzer je jednom od
¢lanova rekao: “Od sutra si Super lvan i radimo nesto da uzmemo pare.”
Rezultat je bio paradigmati€éna numera tehno-folka “200 na sat” gde su
fuzionisani tehno-rif iz hita tada aktuelnog holandskog dueta 2 unlimited,
i klasi¢na kafanska harmonika. Ivan se iz folk-voda izvukao tek kada se
vladajuda drzavna ideologija ponovo uplela u popularnu kulturu,
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a to je bilo kada je JUL preuzeo viast od SPS-a i po€eo da promovise
dens. Tada je i drugi &lan Fanki haus benda doziveo veliku popularnost
sasvojim dens projektom Mobi Dik.

Iz ovoga sledi da je period izmedu viadavine urbanih komunista iz
osamdesetih i julovskinh komunista iz druge polovine devedesetih, na
polju kulturne politike najbolje okarakterisati kao doba haosa, odnosno
trziSne anarhije gde su se spontano probili oni najkomercijalniji, a to su
turbo-folk izvodaci. Rok nije namerno unisten ve¢ je spontano propao
zato 8to je bio nekomercijalan i nezanimljiv i rezimu i potro$ackim
masama.

Analiza odnosa rezima prema popularnoj muzicij je dobar nacin da se
otkrije stvarna ideologija koju taj reZim promoviSe. Ovo se, po mom
misljenju, veoma dobro moze ilustrovati na primeru Milo3eviceve
vladavine. Buduéi da nameravam da se tom temom detaijnije pozabavim
na jednom drugom mestu’ ovde ¢u dati samo neke napomene povezane
s Gordijevim tezama. Osnovna teza u tom planiranom radu bi trebalo da
bude dokazivanje upravo preko popularne muzike - da MiloSeviéev rezim
nije bio nacionalisticki, kao $to ni sdm MiloSevi¢ nije bio nacionalista.

Kao $to je poznato, nacionalisti teze purifikaciji sopstvene tradicije i
sopstvene kulture, kako bi svoj identitet $to viSe razgranidili i branili od
svojih protivnika ili bar od globalne potro$acke kulture. | kod samog
Gordija se to dobro vidi po primerima koje navodi, ali on opet ne izvodi
pri¢u do kraja buduc¢i da mu se ne uklapa u teoretsku konstrukciju. Gordi
navodi tri struje MiloSeviéevih nacionalisti¢kih oponenata: grupu oko
¢uvenog Ponos radija, zatim Deposovog poslanika, pojca Pavla Aksen-
tijevica i pevaa narodne muzike Mirosiava lliéa. Prva grupa je Cetnicko-
Seseljevske provenijencije i afirmisala je istinski ratniéko-Sovinisti¢ku
verziju neofolka koja je trebalo da primitivnim tekstovima bodri srpske
ratnike i Siri mrznju prema Hrvatima i Muslimanima. Pevadci koje su oni
promovisali, a koji su uglavnom: prekodrinske provenijencije i koji su
najblizi tradicionalnom pevanju iz vika, nikada nisu bili promovisani na
drzavnim medijima. Njihove kasete su se prodavale na ulici, slu$ali su ih
na frontu, a u Beogradu ih je jedino pomenuti Radio Ponos promovisao.
Ni do sukoba sa SeSeljem, rezim nije afirmisao ovu vrstu kulture, ali ju je
tolerisao kao saveznika. Kada je doslo do sukoba, MiloSevicevi ljudi su
Zestoko udarili po njima, potpuno ih isterali iz medijskog spektra a Ponos
jezabranjen.

Druga vrsta oponenata su stvarni srpski nacionalisti konzervativne,
tradicionalisticke i gradanske provenijencije koji su insistirali na “Cuvanju
i odbrani tradicionalne srpske kulture” po obrascu francuske ili poljske
drzave. Gordi navodi primer Pavla Aksentijevica koji je u Narodnoj
skupstini ukazivao na “zagadivanje” srpske popularne muzike orijental-
nim ritmovima i drugim elementima (zavijanje), koje se odvija preko
turbo-folka. Treéa grupa su oni pripadnici SPS-a koji su oli¢enje
tradicionalne seljacke Srbije, poput ¢uvenih posianika Rake i Bidze, a
koji su ovde predstavijeni u liku Miroslava llica. Oni su dobro uoéavali
mnoge elemente u drustvenom i politickom Zivotu koji suim smetali i nisu
se uklapali u ono $to su oni videli kao nacionalpatriotsku ideologiju, ali su
bili spremni da predu preko toga sve dok su verovali da MiloSevi¢ sve to

mora da radi ili da toleriSe zbog "vidih nacionainih interesa’. Za sve tri

“Pogledati esej “Nacionalizam i popularna muzika”.
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struje karakteristi€no je da su na svoj nadin nacionalisticke, da su za
najveceg protivhika smatrale upravo orijentalizovani turbo-folk koji je,
prema Gordiju, afirmisao MiloSevi¢ev nacionalisti¢ki rezim. Oc¢igledno je
da ovo fundamentalno ugroZzava Gordijevu teoretsku kontrukciju koja je
uglavnom preuzeta od njegovih lokalnih savetnika i informatora.

Na kraju svog teksta Gordi pokuSava da obuhvati period 1994.
godine i Slobinog prelaska na formulu “Mir nema alternativu”. Njegove
analize se tu zavr3avaju, a knjiga je objavljena 1999. godine. Time je
Gordi propustio da analizira neke fundamentalne obrte koji bolje
rasvetljavaju smisao slobizma i ideologije koju on koristi. Ovaj propust je
veliki minus za tekst, jer se takode gubi iz vida globalni kontekst
MiloSeviéeve viadavine. Naime, godine koje je Gordi obradivao upravo
su vreme smrti roka kao globalno viadajuée paradigme.” Devedesete su
doba ekspanzije informaticke tehnologije, te stoga nije ¢udno $to je i
popularna muzika dozivela ogromnu transformaciju u skiadu s novim
tehnoloskim moguénostima. Mesto koje je ranije pokrivao rok zauzela je
najpre plesna i tehno-muzika, a zatim i tzv. world-music sa latino-
muzikom kao najupeatljivijim izdankom.®

Za Gordija je medutim, paradigma urbanog, aktuelnog, modernog i
kosmopolitskog ostao stari rokenrol u Roling stons tradiciji, $to €e re€ida
je sam Gordi out of fashion. (Neki bi mogli da ga klasifikuju i kao ameri¢-
kog nacionalistu koji brani svoju pop-kulturu i €éak zagovara njenu domi-
naciju Sirom sveta.) Ono §to mu lokalni informatori nisu rekli, jeste da je
jos u periodu kgji on obraduje primat u zabavi urbane mladezi u Beogra-
du preuzela plesna muzika. Najzna¢anije mesto u prvoj polovini 90-ih bio
je klub Soul Food u kome su se slusali i promovisali svi oblici ove muzike,
od suola, fankija, latino-muzike, hausa do tehno-zvuka koiji je poceo od
1992. da ulazi na scenu, kao naslednik mancesterske esid-kulture, da bi
u drugoj polovini devedesetih doziveo ogromnu ekspanziju. Buduéi da
Gordi ne registruje ceo ovaj prostor i promenu na sceni popularne
muzike, on ne moZe ni da registruje ¢injenicu da je tokom MiloSeviceve
vladavine Beograd stvorio najjaéu tehno-scenu u isto€noj Evropi, i da su
po vi§e puta gostovali svi najznagajnijiumetnici ovih Zanrova.

Ono 8to Gordi na ovaj nacin propusta, jeste promena koju je JUL
izveo kada je preuzeo vlast od SPS-a. Jugoslovenska levica odnosno
Mirjana Markovi¢ upravo su afirmisali jugosiovenstvo starog tipa i
promovisali hrvatske i bosanske bendove - Marijin Radio Kosava je jo§
1993. godine pofeo s radom i s propagiranjem antinacionalisti¢kog
jugoslovenstva i jugonostalgije. U kasnijem periodu svog razvoja, ova
politicka i ideoloska opcija bila je najsnazniji promoter densa kao neceg
"modernog” i aktuelnog naspram zaostalog, balkanskog folka.® Mozda i
zbog toga 8to su i sami videli koliko je rok postac nekomercijalan, a
mozda i zbog toga Sto su gotovo sve rok grupe bile politicki protivnici.

"0 tome sam detaljnije pisao u tekstu “Pop-politika i pop-ideologija™.

*Zanimljivo je da turbo-folk, odnosno tehno-folk upravo spaja ta dva u svetu vladajuéa
trenda: tehno-matrice i folk muziku. Naravno, na jedan karikirani na¢in gde su proizvodi
uglavnom veoma niskog kvaliteta.

’Pozicija Mirjane Markovi¢ veoma je bliska poziciji antiratnih pokreta, i treceg sektora (tzv.
druga Srbija) . Ona je bila podjednako radikalni kriti¢ar rata, populizma, govora mr2nje,
nacionalizma 1 sl. s po¢etka devedesetih. Takode se zalagala za afirmaciju prili¢no sliénih
vrednosti kao i pomenute grupe (modernizacija, internacionalizam i sl.) , s tim §to je ona
svoj uzor videla na istoku, u Kini, a ne na Zapadu.
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Konac¢no, Gordi nije ni u moguénosti da prati evoluciju ove muzike
tokom devedestih, kao ni cele propratne industrije koja je uz nju nastala.
Zanimljivo je analizirati $ta se sve od ritmova i pomoénih muzic¢kih
elemenata/sredstava vremenom ukjjuéilo u pokret - i rok i pop i latino
elementi, pa je ¢ak nekada to bilo na ivici visokokvalitetnih produkata
world-music (kao u slu¢aju pesme Vesne Zmijanac Malo pomalo, koju je
na briljantan nagin odsvirao Feris Mustafov, inae velika zvezda
word-music).

Kronjina studija je objavljena posle MiloSevicevog pada, i ona se
potrudila da zahvati ceo taj period. To joj je, za razliku od Gordija,
omogudilo da detaljnije istrazi drugu polovinu devedesetih, koju je
obeleZio prodor densa. Zahvaljujuéi tome, ova knjiga je bogatija,
obuhvatnija i realnija, Kronja se suptilnije i sofisticiranije odnosi prema
raznolikosti slojeva i elemenata koji su se fuzionisali u ovog mutanta.
Ono $to posebno valja naglasitj jeste da je autorka neko ko dolazi iz sveta
filma, pa su stoga najbolji delovi njene strudije oni koji su okrenuti analizi
stila, imidza i tematike video-spotova.”

Veé u samom Uvodu, Kronja odreduje turbo-folk i dens kao izraz
“specificnog susreta” neverovatnog broja razli¢itih faktora. Ona kaze:
“Pojava turbo-folka i dens muzike je izraz specifiénog susreta nase
posleratne novokompenovane kulture, zatim nasih urbanih potkultura
(Veoma bitno!- prim. M.D.): pank, hipi, Sminka, rok, novi talas, rejv (rave)
u 90-im, i prodornog uticaja masovne i potro$acke kulture zapadnog tipa,
koji dolazi preko americkih filmova, TV serija, prikazivanja revija
zapadnih modnih kreatora, masovnog uvoza i reklamiranja strane robe,
itd.” (str. 7). Ovo je veoma dobar pokusaj jer se najpre ceo fenomen
odreduje kao galimatijas, sfecifiéni hibridni proizvod nastao u jednom
haoti€nom prozimanju ideja, uticaja i stilova (€esto su to
najparadoksalnije meSavine koje izazivaju smeh), a zatim se pokusava
analiza pojedinih elemenata i izvora koji se mogu otkriti u izvornoj ili
izmenjenoj formi. Kronja paralelno prati ove mesSanje u samom
muzi¢kom proizvodu i mesanje u imidzu, stilu prateée promocije
(garderoba, scenografija, simboli).

Poseban kvalitet Kronjinog pristupa u odnosu na Gordijev, ¢&ini
upravo stavljanje fenomena turbo-folka u kontekst globalne svetske
potro$acke kuiture. Dok Erik Gordi sve vreme insistira na autohtonosti
turbo-folka kao antizapadnog pokreta povezanog s nacionalisti€kom,
antiglobalistickom orijentacijom, Kronja daje daleko realnije shvatanje
prema kome je estetika turbo-folka lokalni izdanak globaine potrosacke
kulture i nekih univerzalnijih svetskih tendencija. S te strane, naro€ito su
zanimljiva poglavlja “Komercijalizacija kulture i estetizacija
svakodnevnog zivota®, i “Estetika turbo-folka u kontekstu svetske ma-
sovne kulture”. U ovom drugom poglavlju autorka analizira €uveni Altma-
nov film Nesvil, praveéi ocigledne paralele izmedu turbo-folk pokreta u
Srbiji i ikonografije navokomponovanog ameri¢kog kantrija. Ova analiza
je priliéno ubedijiva i verodostojno pokazuje da logika turbo-folka ima
svoje “counterparts” odnosno pandane upravo u “najprogresivnijoj” zem-

prodora islamskih, crijentalnih i drugih egzotiénih mediteranskih ritmova

"Osnovu ove studije ¢ini Kronjin magistarski rad “Muzicki video-spot u Srbiji 90-ih: estetika
filmskog jezika kao nosilac znacenjastilaneotolk kulture”.
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koji su prodrmali Evropu 80-ih. NaZalost, i sama Kronja je ogranic¢ena
svojom polaznom premisom, koju deli s Gordjjem i koju sam vec kritiko-
vao, o tome da “turbo-folk muzika... u nacelu ima &isto nacionalisticki
karakter” (Kronja, str. 48). Ova premisa je ograni¢ava i ne dozvoljava joj
dakrene dalje u produbljeniju analizu turbo-folka kao trziSnog i univerzal-
nijeg, ili bar regionalnog pokreta.

Autorka istiCe kao paradoks to Sto turbo-folk, kao nacionalistiCka
muzika, koristi model zapadne potroSacke kulture. Kao $to sam vecé
pominjao, turbo-folk sa svim svojim melizmima, orijentalizmima, i
pozajmljivanjem iz svih mogucih ritmova i kultura nije nacionalisticka veé
vrio otvorena, €ak multikulturalna i interkulturalna muzika. Zanimljivo je
da je upravo proboj turbo-folka obelezilo integrisanje muslimanskog,
novopazarskog zvuka, dok su raniji i kasniji proevropski, deklarativno
internacionalno i multikulturalno orijentisani komunisti sve to progonili
kao ki€, Sund i primitivizam. Paradoksalno je da upravo na ovom polju -
odnosu prema orijentalnim elementima u muzici i imidzu izvodaéa
turbo-folka ~ nacionalisti i internacionalisti dele isto shvatanje: naciona-
listi Zele da brane Eistotu srpske muzike od orijentalnih elemenata, a
navodni proevropski kosmopoliti, da sve to suzbiju kao deo orijentalnog,
despotskog nasleda primitivizma koje nas spreCava da krenemo ka
“svetu”, Evropi, Zapadu...

Jedna od najproblemati¢nijih teza u Kronjinom tekstu jeste teza o
odnosu turbo-folka i densa. Ova ideja se proviadi kroz ceo tekst ali je
najeksplicitnije izneta na strani 72. kada ona kaze da je “dens proizi§ao iz
turbo-folka”. | sama autorka odmah dodaje da, po logici stvari to izgleda
¢udno, ali ipak bezrezervno potkrepljuje svoju tezu nalazeci potvrdu u
prelasku pojedinih pevaéa iz jednog u drugi Zanr. Ovaj podatak prosto
treba dovesti u vezu s promenom vladajuce ideologije. Umesto SPS-a
koji je pustio da trzisna logika sé&ma kreira ukus i potrebe, na vlast je
doSao JUL koji je kao i alternativni kosmopoliti hteo da oéisti Srbiju od
primitivizma, islamizma i sl., kako bi je okrenuo ka tehnolo§kom progresi-
vizmu i modernizaciji - po kineskom modelu. Stoga je JUL propagirac
dens kao izraz ovog tehnoloSkog doba, a pevadi su se prosto prilagoda-
vali onome $to je novi gazda zahtevao. Uz to, Kronja propusta da dens
stavi u globalni kontekst kao §to je to uradila s turbo-folkom." Polovina
90-ih je u Evropi obeleZzena prodorom elektronskog zvuka u raznim
oblicima. Postojala je zahtevnija, urbanija varijanta haus, rejv i sl. zvuka
(koju su kod nas propagirali Radio B92 i neke muzi¢ke grupe) i profanija,
viSe populistitka, manje zahtevna varijanta koja je vladala top-listama
(izvodacdi poput 2 unlimited, Dr Albana, raznih bojs-bendova ...) koju je
prihvatio JUL i propagirac preko Kosave, Pinka i sl. Kronja registruje ovu
povezanost JUL-a s densom alj je ne objasnjava, odnosno tvrdi da se
JUL samo prilagodavao ve¢ postoje¢em trendu. Poenta je da je JUL
upravo planski stvaraotajtrend.

Kronjina tvrdnja, da dens i turbo-folk dele isti sistem vrednosti,
zahteva malo drugadije objadnjenje. Na strani 62, autorka veoma dobro
uocava promenu motiva u “narodnoj muzici” koja se desila s transforma-
cijom neofolka u tehno-folk. Kronja je pribegla i statistickoj analizi odre-
denog uzorka spotova iz devedestih, uoCila potpunu promenu motiva,
okupacijai pre svega ambijenta koji se koristi u spotovima. Dok je neofolk

Preciznije, ona samo kaZe da dens svoje motive pozajmljuje iz Amerike, Nemacke i Engleske.
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bio okrenut seoskim i tradicionalistickim motivima, “turbo-folk” je u
potpunosti gradski fenomen &iji se spotovi po pravilu snimaju u gradskom
ili prigradskom enterijeru, teme su gradske, scenografija je veoma
savremena. Kronja kaze da su “spotovi turbo-folka i densa dali... legitim-
nu potvrdu Nove srpske muzike kao urbanog fenomena”. Da bi ovo
objasnila, istraZila je nastanak turbo-folk industrije i dens video-spotova u
Srbiji 90-ih. Pri tom je analizirala, pre svega, proces profesionalizacije
izrade spotova, i nadin na koji su autori poput Zlog i Dejana Mili¢evica
uvodili ultraurbane elemente u narodnjacki imidz (Zli rok-ikonografiju, a
Milicevi¢ brodvejsko-holivudski glamur). Buduéi da su ovi isti autori
pokrivaliidens i turbo-folk produkciju, lako je objasniti zadto suisti motivi i
sistem vrednosti koji namecu.

Zanimljiv motiv koji zasluzuje detaljniju razradu jeste tvrdnja koju
Kronja iznosi na str. 40, da su ove potkulture veran odraz drustvenog i
normativnog haosa. Ovo bih opet povezao sa svojom osnovnom tezom
da ovde nije re¢ toliko o planskom nametanju nekih matrica koliko o
trziSnom preslikavanju kolektivnog nesvesnog u trenucima opsteg haosa
i razgradnje svih dotad vazecih sistema vrednosti i moralnih normi.
Naime, ako je nasilje bilo svuda oko nas, ako se na 100 kilometara od
Beograda vodio uzasno krvav i brutalan rat nita se drugo nije moglo
ocekivati nego da nasilje zacaruje i na televizijskim ekranima i posebno u
dinami&nim video-spotovima.

Muzicki i video-autori su samo preneli ono $to je bilo svuda oko njih te
je utoliko turbo-folk mnogo viSe deskripcija, pa tek onda reprodukcija
izvesnog sistema vrednosti. Kada govorimo o nasilju, ne sme se
zaboraviti ni globalni kontekst, odnosno porast koli€ine i stepena nasilja
koje sre¢emo u zapadnim produktima masovne potro$acke kulture,
Kronja i ovde pravi zanimljivu paralelu izmedu srpskog ratnickog Sika i
spotova crnih rep-izvodaca. Steta je $to je ovaj motiv ostavljen samo u
naznakama jer svakako zasluzuje ozbiljniju i detaljniju razradu. Mnoga
predgrada Beograda su, tokom devedesetih, polela sve vise da li€e na
crnacka geta u kojima vise nema drzavnog reda ve¢ vladaju alternativne
institucije lokalnih kriminalaca i narko-bosova. Droga je negde od 1993,
kao i oruzje, bila u neverovatnoj ekspanziji po tim krajevima, akriminal je
postao jedini oblik dokazivanja, zarade, pa i izgleda za neki drustveni
prosperitet. To je upravo slika koju su klinci mogli da vide u spotovima i
filmovima crnackih rep-autora poput Tu-pak-a i stoga su se vrio lako
identifikovali s njima. Zato nije ni €udo $to su i domadi spot-autori pribegli
istim re$enjima (droga, nasilje oruzje, prostitucija), jer je publika upravo
toiocekivala. Sve drugobi bilo odbageno kao foliranje ili kao dosada.

Primedba koja bi podjednako mogla da se da i Kronji i Gordiju, jeste
fiksiranost za Beograd. Srbija se, nazalost, kod oba autora svodi samo
na Beograd, a analiza medija na Pink i Palmu. Nema referiranja ni na
jednu lokalnu stanicu niti na programe ogromne mreze brojnih lokalnih
stanica koje su se devedesetih masovno osnivale. Ovaj kontekst je bitan
upravo zbog pominjane price o mejnstrimu. Te stanice su morale da
organizuju program s malim finansijskim sredstvima. Po pravilu, on je bio
baziran na piratskim kopijama filmova, nelegalnom preuzimanju

"Upravo bi obrnuto bilo ideolodka presija, kada se u uslovima haosa plasira nerealna slika
smirenosti, sredenosti, organizovanosti... Natome je bar delimi¢no JUL gradio svoju viziju.
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sportskih dogadaja sa satelitskih kanala, zatim na sapunicama (najpre
repriza ameriCkih a zatim i poplava latino-sapunica), i konaéno na muzic¢-
kom mejnstrimu. Pritom, ne treba izgubiti iz vida da je i pre 1990. neofalk
daleko manje proganjan na lokalnom nivou, u provinciji, nego u Beo-
gradu, te je stoga najpre propagiran preko mreze lokalnih radio-stanica
(¢uvena je institucija emisije Zelje, Cestitke i pozdravi, kao i pojedine sta-
nice kao $to je bio Radio Sabac). Stoga je lako razumljivo da kada je na
drzavnom nivou prestalo proganjanje kia i Sunda, lokalne stanice su
imale punu slobodu da pustaju ono $to “narod iste”, a to je, razumljivo,
bio turbo-folk. Konaéno je moglo da se krene s Pinkovomn devizom A Sto
ne bimoglo?

Bavljenje lokalnim stanicama nuzno je i zbog razumevanja teme koju
Kronja," za razliku od Gordija, sasvim primereno pominje i naznacava.
Rec je o subverzvinom potencijalu neofolka iz osamdesetih, o njegovom
ambivalentnom statusu u drustvu gde je na ideoloskom planu Zestoko
proganjan, ali na ekonomskom i socijalnom bivao tolerisan ( i zbog
visokih prihoda i zato $to su pametniji medu vladarima shvatali da se
narodu ne sme previSe ukidati masovna zabava koju trazi). Kronja
veoma dobro uolava da je neofolk bio ozbilina implicitna kritika
socijalistickog drustva koja je dobro ukazivala na neuspeh nasilnih
modela urbanizacije, na otudenost ljudi koji su iz svog prirodnog seoskog
ambijenta dovedeni u urbane dzungle u kojima su se osecali izgubljeno,
strano, nesigurno i jadno." Upravo ti ljudi su svoju &eznju za selom i
proslim Zivotom pokuSavali da pronadu i otpevaju u neofolk hitovima.
Zanimljivo je da su i njihovi idoli, najve¢e zvezde te muzike, po pravilu, bili
sa sela i predstavljali nekog koga su svi osecali kao svog, ko je uspeo.”
(Razlika izmedu neofolka i turbo-folka vidi se i po tome §to je ovaj drugi
narolito u svom drugom talasu iznedrio heroje koji su iz gradskih
predgrada, kao §to su Aca Lukas, DZej, Karleu$aili Jovana).

Da bismo ilustrovali poloZaj estradnih umetnika u SFRJ naveséemo
uvodne redi Petra Lukovica iz najobuhvatnijeg i najzanimljivijeg rada koji
se bavi problemima estrade do 1990, iz njegove knjige Bolja pro$iost.
Lukovi¢ kaze: “ Lov na estradne vestice, ve¢ decenijama, jedan je od
popularnijih hobija ovda$nje javnosti, Zeljne trofeja koji postaju vazan
poen u svakoj lovackoj biografiji. Iskustvo nas uéi da pravog povoda ne
mora da bude: jednom je to 'lako bogacenje’, drugi put 'utaja poreza’, po-
nekad 'srozavanje umetnickog nivoa' i 'Sirenje ki¢a', a najce$ce dobro-
do8ao skandal koji dokazuje da su estradni radnici zabavnjaci, narod-
njaci, rokeri i svi usputni pratioci nuzno zlo koje valja §to pre iskoreniti.

”Kronja, str.25

“Kad god prodem Novim Beogradom, ekstremnim simbolom socijalistickog ludila zvanog
masovna urbanizacija, paZnju mi privuce mno§tvo prostih, improvizovanih klupica koje stoje
ispred monstruoznih zgrada i na kojima obi¢no sedi po jedna ili viSe baka sa maramama na
glavi. Ova megatuZna slika govori o tome da se ti ljudi ni nakon nekoliko decenija Zivota u
novim uslovima nisu privikli na nove obicaje i da pokuSavaju i dalje da oGuvaju ono §to
smatraju za makar simulaciju normalnog Zivota, a to je sedenje ispred kuce na selu, kada se
srecukomsije, pitajuzazdravlje, kada postoji komunikacija, sigurnost poznatosti. ..

lsOvojc izvanredno opisano u pesmi grupe Zabranjeno pusenje “Ibro dirka”. Pesma govori o
“na¥cm malom Ibri harmonika$u *, iz na¥e mahale koji tako dobro svira za raju, ali koga zli
menadzeri odvuku na estradu i utope njegov retki talenat u estradnu industriju. Medutim, poenta
jeda se on utom velikom svetu ne osec¢a dobro i pored svih velikih uspeha . Razre$enje dolazi
na kraju pesme kada se, nofen nostalgijom, Ibro vraéa u nasu mahalu da svira za svoju raju jer
“mahalu isevdah Ibro nije mogao dazaboravi”.
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Jo$ od prvih dana pobede socijalizma u nas, pod posebnom paskom
nadleznih, potisnuti su na drustvenu marginu: vecito su bili sumnjivi
elementi, potencijalni neprijatelji progresa i Cove€anstva, uvek savrsene
Zrtve koje su ¢utale da bi preZivele. Scenario se ni kasnije nije menjao:
slikani su kao jevtini zabavljaci, generalno tupavi, neobrazovani, gram-
zivi, zlo€esti | bezosedajni, spremni da se prodaju za tezgu, svakom slu-
Saocuisvakojdrzavi..."

lako su bili tretirani na ovakav ponizavaju¢i i nipodastavajuci nagéin,
oni suipak prezvljavalijer je narod uprkos ideclokim pritiscima kupovao
njihove ploce, i$ac na njihove koncerte, pratio revijalnu Stampu koja se
bavila njihovim ZzZivotima...Narodito za neofolk je vazno ponovo istadi
zapazanja Svete Luki¢a, koja Kronja navodi, o tome da je ta muzika
potpuno prepustena sebi, prokazena i socijalno marginalizovana od
vladajuceg kulturnog establiSmenta umesto da je prihvaéena kao realno
postoje¢i fenomen i pravilno kanalisana i usmeravana, da je ukus
potro§aca pazljivo i postepeno negovan i time podizan ukupni kvalitet
modernizovane narodne muztike. Interesantno je da je Goran Bregovi¢
pokazao da je to i te kako moguce: iskoristio je narodnu muziku s juga
Srbije, modernizovao je, uklopio u savremene matrice i postigao veliki
uspeh u Evropi. Neverovatno je da niko nije poku$ao nista sli¢no i da tako
uspesSan projekat kao &to je muzika iz filma Andergraund nema ¢&ak
nijednog imitatora a nekmoli kreativnog sledbenikal

Ovo sam zeleo posebno da nagiasim zato $to nova, postmiloSevi-
¢evska vlast u kulturi potpuno podseéa na komuniste koji su vladali pre
njega ¢ak su i mnogiljudi isti samo $to sada nisu u SK nego su u nekim od
dosovskih partija. Evidentno je da ti ljudi nisu ama bas nista naudili i da
pokuSavaju da vrate toc¢ak deset godina unazad: opet ¢emo imati
vladajuci kulturni elitizam koji narod ne prihvata i, s druge strane, proskri-
bovane ali od naroda prihvacene turbo-folk heroje. Elita ¢e zZiveti u svom
zastakljenom, imaginarnom i samodovoljnom svetu, a obi¢an narod u
svom svetu kulture u kome viadaju zakoni trZita koji sve vi§e unakazuju
profil njihove muzike. No, ovo je nazalost samo odraz opsteg politickog
obrasca u odnosu elite i obiénog sveta od 5. oktobra naovamo. Ono $to
mene plasi, jeste da ¢e rezultat takvog odnosa vlasti prema narodu biti
povratak nekog Seselja ili MiloSeviéa i da éemo tako uci u jedan tragiéni
krug ekstrema koji se smenjuju naviasti. A takve drzave su za zaljenje.
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Nenad Dimitrijevié
Idoli '90-ih

Welcome my son, welcome to the maschine.
What did you dream? It's allright we told you what to dream.
You dreamed of a big star, he played a mean guitar,
He always ate in the Steak Bar.
He loved to drive in his Jaguar.
So welcome to the mashine.

Welcome to the Machine
Roger Waters, Wish you were here, 1975.

Osnovni cilj ovoga istrazivanja jeste da pokaZe ko su trenutno
najpopularniji Jugosloveni. Terensko istrazivanje odvijalo se na prostori-
ma Beograda. Kriterijumi koji su kori§éeni za odabir ispitanika, bili su: nivo
obrazovanja, polne razlike i mesto rodenja (odnosno mesto stanovanja).
Ispitanici su prema nivou obrazovanja podeljeni u trigrupe:

1. Nize obrazovanje (do osam godina $kolovanja)

2. Srednje obrazovanje (izmedu osam i dvanaest godina

Skolovanja)

3. ViSe obrazovanje (preko dvanaest godina Skolovanja)

Ukupno je ispitano Sezdeset ispitanika podeljenih u dve grupe:
onih koji Zzive u Beogradu od rodenja i onih koji u njemu Zive viSe od deset
godina. Od 3ezdeset ispitanika polovina, znadi trideset, rodena je u
Beogradu, dok druga polovina u njemu Zivi vi§e od deset godina. Naglasio
bih da sam imao viSe ispitanika Zzenskog pczla (35) nego muskog (25).

Do podataka za ovaj rad do$ao sam na osnovu upitnika koji je bio
jedinstven za sve ispitanike. Ispitivanje sam vrio na populaciji rodenoj
1965. godine i kasnije. Od Sezdesetispitanika, pedeset petoro izjasnilo se
da su srpske nacionainosti (97%), dvoje jugoslovenske (1%), a troje se
nije izjasnilo (2%). Sto se tice veroispovesti, dvadeset pet ispitanika se
izjasnilo da je pravoslavne veroispovesti (42%), petoro rimokatolicke
(8%) a trideset (50%) sebe smatra ateistima. Porodicni status ispitanika
u deset slu€ajva susamci (17%), u pet, dva ¢lana (8%), u sedam, tri ¢iana
(12%), u trideset, Eetiri ¢lana (50%), u pet, pet ¢lanova (8%) i u tri, Sest
¢lanova (5%). Meseéna primanja ispitanika kreéu se u rasponu od 150 do
1500 DEM.

Tabela 1
Nivo obrazovanja ispitanika
Obrazovanje
Pol —

Nize Srednje Vise

Muski 5 10 10
Zenski 2 13 20
Ukupno 7 23 30

| ——————————
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Od ukupnog broja ispitanika (Sezdeset), pet muskaraca ima nize
obrazovanje (8%), a samo dve Zene (3%). Sa srednjim obrazovanjem je
deset muskaraca (17%) i trinaest Zena (22%), dok visoko obrazovanije
ima deset muskaraca (17%) i dvadeset zena (33%). Procentuatno, zene
su obrazovanije od muskaraca.

Prema sprovedenoj anketi, napravljena je skala medijskih zvezda u
Srbiji, s tim da bi ona mogla da vazii za devedesete godine XX veka, aii bi
mozda njen raspored bio malo drugaciji:

Vojislav Kostunica
Svetlana Ceca Raznatovié¢
Slobodan Milogevi¢
Savo Milosevié
DZej Ramadanovski
Milovan lli¢ Minimaks
Vlade Divac
Zoranbindic¢
Kleo Patra

. Acalukas

COXNIO DN~

—

Vidimo da se medu deset najpopularnijih ljudi u Srbiji nalaze tri
politi¢ara, tri estradna umetnika, dvojica sportista, jedan voditelj i jedna
prorodica.

Mediji su najcedce kod ispitanika odredeni kao prenosioci poruka ili
kao sredstvo da se dode do informacija. Medijji koje ispitanici koriste jesu:
televizija, radio, novine, Internet. Od TV stanica najc¢esc¢e su navedeni
STB, a od radija, B92. Ispitanici su najéesce definisali medijsku zvezdu
kao op$tepoznatu li€nost koja se generalno prepoznaje kao pojedinac u
okviru ire dustvene zajednice. Onu osobu koju veéina {judi prepoznaje
na ulici, osobu kojoj se divimo ili s kojom tezimo da se identifikujemo.
Znadi, medijske zvezde su “nosioci odredenog identiteta koji je tako
napravljen da se brzo, lako prihvata i pamti”. Odlike medijskih zvezda su,
prema ispitanicima: jednoznaan, jasan, prepoznatljiv identitet,
komunikativnost u najsirem znacenju, najéesce izrazen talenat (ali nije
obavezno), harizma, prodornost, stav. Svi ispitanici se slazu u jednom
da su medijske zvezde u Srbiji to postale zahvaljujuéi viastima, ali i
narodu kome je nekako bilo milo da se s njima identifikuje, “da ih u
mislima usini, pobratimi, oZeni, ili §ta god...”. Cini mi se da bi sledei citat,
preuzet od jednog ispitanika, najbolje okarakterisao na koji na¢in neko
moze da postane medijska zvezda u Srbiji. “Snimi plo¢u za ZAMili Grand
produkciju, potpise Kumanovski sporazum, d4 ‘Zvezdi’ tri gola u derbiju i
potpie ugovor s Manc¢esterom...”. Pojava tih medijskih zvezda deluje
dvojako na ispitanike. S jedne strane, prisutni su oni koji na pojavu
njihove omiljene zvezde reaguju na sledeéi naéin: “Uzbudim se, tresu mi
se noge, srce ubrzano kuca, znoje mi se dianovi.” Druga grupa ispitanika
je ili sasvim ravnodu$na i trudi se da ih ne primeti, ili, “pojave zvezda
izazivaju alergijske reakcije i proliv, dok pojava nekih drugih ljudi budi u
meni apsolutnu Zelju za povra¢anjem, mali broj medijskih zvezda na
mene uti¢e pozitivno”. Neki ispitanici izrazili su liéno misljenje o pojedinim
zvezdama: “kada vidim Kleo Patru imam fiziolo$ku potrebu, Sloba me
rastuzi, DZeja se stidim umesto njega, patrijarha Pavla i Arkana se bojim,
a od Cece postajem agresivnai prosta (psujemko...)".
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Tabela 2*

F Obrazovanje
Da li Zelite da budete
Pol medijska zvezda

Nize | Srednje | Vise

Da 1 2 1

Muski
Ne 1 5 5
enski Da 2 2 2
enski Ne : 3 6

*Rezultati ispitanika rodenih u Beogradu

Primecéuje se da ispitanici, rodeni u Beogradu, ne mare mnogo o
tome da postanu zvezde ili ne. Medu muskim ispitanicima, od njih
petnaestorice, Cetvorica Zeli da postane zvezda (27%). NajviSe je onih sa
srednjim obrazovanjem koji bi da budu zvezde (13%). Onih koji ne Zele
da budu zvezde ima jedanestoro (73%). Medu Zenama, takode, preovla-
duje broj onih koje ne Zele da budu zvezde. Od ukupno petnaest, Sest bi
da to po postanu (40%), a devet ne (60%). Medu sva tri nivoa obrazova-
nja, podjednak je broj onih koji Zele da postanu zvezde.

Tabela 3
Obrazovanje
Da li zelite da budete
Pol medijska zvezda
Nize |- Srednje Vise
. Da 2 2 1
Muski
Ne 1 1 3
N Da - 5 3
Zenski
Ne 3 9

Ovo su rezultati ispitanika koji nisu rodeni u Beogradu, ali u njemu
Zive u poslednjih deset godina. Od ukupno trideset ispitanika, deset je
muskog (33%), a dvadeset zenskog pola (67%). Vidi se da je kod muskih
ispitanika jednak broj onih koji Zele da postanu zvezde i onih koji to ne bi.
NajviSe onih koji bi da postanu zvezde jeste medu ispitanicima s nizim i
srednjim obrazovanjem - etvorica (40%). NajviSe onih koji to ne bi, jeste
medu onima sa visokim obrazovanjem trojica (30%). Kod ispitanika
Zenskog pola, vise je onih koje ne Zele da postanu zvezde njih dvanaest
(60%), a onih koje bi da postanu osam (40%). Medu osobama sa
srednjim obrazovanjem najvide je onih koji bi da postanu njih pet (25%),
aonih koji ne Zele, najviSe je medu visokoobrazovanim - devet (45%).
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Tabela 4

Da li 2elite da budete Rodeniu| Dosliu Uk
Pol medijska zvezda Beogradu| Beograd Upno

. Da 4 5 9
Muski

Ne 1 5 16

Sonski Da B 8 14
enski

Ne 9 _ 12 | 2

Tabela 4. pokazuje odnos medu polovima i njihovu Zelju da postanu
zvezda. Od dvadeset pet ispitanika muskog pola, devet (36%) zeli da
postane zvezda, a 3esnaest ne Zeli (64%). Oni koji Zele da postanu
zvezda nisu rodeni u Beogradu, veé su se u njega doselili. Medu Zenama,
od ukupno trideset pet ispitanika, €etrnaest Zeli da postane zvezda
(40%), pre svega one koje su se doselile u Beograd (23%). Dvadeset
jedan ispitanik ne zeli da postane zvezda (60%), ali tu takode dominiraju
oni koji su dosli u Beograd (34%). Oni koji Zele da postanu zvezda to
najcesce objasnjavaju time da bi im to reSilo problem egzistencije. Oni
koji se protive tome, objadnjavaju da bi im to oduzelo mnogo vremena i
daje u Srbiji trenutno sramota biti zvezda.
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Danijel Kosti¢
Zvezde - simulirani simptomi
reprezentacije

U ovom delu rada bie koriS¢ene Bodrijarove teze o simulaciji i
simulakrumima u interpretaciji fenomena medijskih zvezda. U prvom
delu bi¢e predstavljene te teze, a potom primenjene kao metodolosko
orude na fenomen medijske zvezde. Neée biti drugih odredenja medij-
skih zvezda, osim da su posebna vrsta simulakruma.

Staje simulacija

"Simulakrum nije nikad ono $to prikriva istinu, nego istina prikriva da
je nema. Simulakrum je istinit"' Simulakrum je zamena stvarnog
njegovim znacima. Simulacija nije pretvaranje ili prikrivanje, jer u njima je
raziika jo$ jasna. Simulacija samu sebe prikazuje kao stvarnu. Prizvodnja
simuliranih simptoma zatvara prostor za razlikovanje istinitog od laZnog,
jer to je jedini nacin da se prikaZze kao stvarna. Simulacija je implozija
smisla, u kojoj se predstavljeni sadrzaj pokazuje kao imanentna povrs
oznacavanja, dakle, kao samoreferencijalni sistem zatvoren u sebe. Gde
svaka transcendencija i smisao implodira u jedini smisao koji se moze
pridati reprezentaciji - u njenu pojavnost. Simulacija nije isto 5to i pretva-
ranje ili iluzija, jer kod njih je ouvana razlika izmedu stvarnog i
reprezentovanog. U stvari, ta razlika je sustinska‘za pretvaranje. Ona se
u simulaciji gubi, i simulacija sebe ispostavija kac stvarnu, iako je
reprezentacija. Uzmimo primer simulanta nekog mentalnog poremecaja,
ako je on sposoban da proizvede simptome poremecaja nikada ne¢emo
moci da utvrdimo da li su simtomi pravi ili simulirani. lli jo3 bolje,
pokusajmo da simuliramo pljatku banke. Simulacija ¢e automatski
skliznuti u stvarnost, jer ako ( simulirano) upadnemo u banku s oruZjem,
uzmemo taoca, uzmemo novac i izgubimo se, kako ¢emo se odbraniti
pred sudom, ako nas uhvate, jer proizveli smo iste simptome kao i u
pravoj pliacki®. Otuda, simulirati neku akciju, znadi ponistiti razliku izmedu
teistvarne akcije.

Staje simulakrum

U simulakrumu ne postoji referencijalni svet simulacije. Simulakrum
tu referiSe sam na sebe, bez obzira od kojeg stvarnog sistema da je
nastao. Simulakrum je, tako, sistem znakova koji nastavlja da postoji kao

'ZanBodrijar: Simulacija i simulakrumi, Novi Sad 1991, str. 5
*Isto, str. 24
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Istinit i stvaran. Sistem ¢ija jedina istinitost izvire iz njega samog.
Predstava ili, s druge strane, reprezentacija polazi od principa
ekvivalentnosti znaka i stvarnog, gde znak predstavlja ono §to je stvarno.
U simulakrumu, stvarno je ono $to je oznaceno, sam sistem znakova
upucuje na sebe kao stvarnost. Dok reprezentacija pokusava da tumaci
simulaciju kao laznu predstavu, simulakrum se pokazuje kao predstavau
celini, u kojoj se ukida razlika izmedu reprezentacije i stvarnog, tako da
predstava postaje samoreferencijalna, dakle, po sebi istinita. U takvoj
situaciji, gde svaki fenomen moze biti simuliran i postati simulakrum,
jedna od najvaznijih posledica jeste ukidanje kategorije stvarnosti, ili
njeno obesmisljavanje. Tada viSe njje moguée stvarati iluzije, pretvarati
se i sli€no, jer svaka simulirana iluzija po svojoj strukturi pokazuje se kao
istinita, stvarna.

Opscenost i transparentnost kulture kao
najvaZznija posledica simulacije’

Zatvorenost kulture u imanentni sistem kodiranja ¢ini da ona bude
prozirna, da svaki smisao koji se moze pridati nekoj reprezentaciji izvire
iz same reprezentacije. Simulira se diskurs o ne¢emu, a u stvari diskurs
je o sebi samom kao diskursu. Diskursu koji nema $ta kaze, osim - ja
sam tu, postojim. Ispraznjen od smisla u samoreferenciji. U toj transpa-
rentnosti svaki predstavljeni sadrzaj postaje opscen, kao u porno
filmovima krupni plan genitalija, zumiranje penetracije.* U opscenosti se
nema $ta videti, genitalije su genitalije, ne ostavlja se prostor za neki
referencijalni svet imaginacije. Sve §to se moze Zeleti, vec je tu. Tako je i
s putovanjima, informacijama, zabavom, hranom, itd. Sve je opsceno jer
je trenutno dostupno, nije potreban nikakav napor za postizanje i
zadovoljavanje Zelje. Sve je ve¢ ponudeno i otvoreno nadohvat ruke,
samo je treba pruziti i uzeti predmet zelje. Svaka transcendencija je
izmestena u samoreferencijalnu povr§ predstavljanja, dakle, u
imanentnost. ‘

Posledice simulacije po kulturu

Kultura postoji kao sistem Cinova reprezentacije. Nju ¢ine empirijske
knjige, gestovi, muzika, filmovi, mediji kac materijalni znaci reprezenta-
cije.® Ako materijaine &inove reprezentacije uzmemo kao materijalne
nosioce kulture, onda to znadi da materijalni znak reprezentacije moze
da proizvede neku reprezentaciju. Reprezentacije se mogu uzeti kao
simptomi nekog deSavanja, u nadem sluéaju kao simptomi mehanizama
kodiranja materijalnih znakova reprezentacije. Ako obratimo paznju na
ono $§to je re€eno o simulaciji mozemo zakljuciti da, ako postoje neki
simptomi, onda se oni mogu simulirati bez obzira na izvorni mehanizam
koji ih proizvodi. To znaéi da kultura u najopstijem smislu, kao sistem

*O transparentnosti i opscenosti se moZe obavestiti u Bodrijarovoj knjizi  Drugo od istoga,
Beograd, 1994.

Isto, str. 20-21

*Barend van Heusden: The Mold of Culture,
http://www.chass.utoronto.ca/epc/srb/cyber/van!.himl
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reprezentacija, moze biti simulirana, jer moze da proizvodi simptome
nezavisno od uzroka. U nama najvaznijem slucaju, to znaci da je Siroko
otvoren prostor za stvaranje zvezda kao simuliranih simptoma
reprezentacije.

Znacaj simulakruma u stvaranju zvezda

U na$oj prici, stvaranje zvezda u medijima u stvari je jedan diskurs -
upravljeni govor o ne€emu. Tako da njihovo pojavljivanje, na neki nadin,
govori o njima samim. Mediji u simuliranju stvarnosti zvezda pretenduju
da saCuvaju razliku izmedu nesimulirane stvarnosti obi¢nog sveta i
zvezda koje su takode stvarne, ali kao zvezde. To je najbitnija tacka,
zvezde se predstavljaju kao stvarnost - mi smo zvezde zato sto smo
stvarni kao zvezde, i razlikujemo se od vas zato $to ste vi u drugadijoj
stvarnosti - stvarnosti svakodnevice. Na neki nacin za zvezde je konsti-
tutivno da priznaju sebe kao simulakrume, koji su stvarni po sebi, ali &ija
je stvarnost inherentna stvarnosti svakodnevice. Ako bi sebe kao
simulakrume predstavili kao jedinu stvarnost, onda bi izgubili auru i
harizmu zvezde. Jer, ono $to ih ¢ini zvezdama jeste razlika izmedu
njihove stvarnosti kao zvezda i stvarnosti svakodnevice kojoj pripadaju.

To je €udna situacija jer imamo reprezentaciju stvarnosti koja
pretenduje na ontolosku utemeljenost po sebi, ali se predstavlja kao da
pripada jednoj ve¢ utemeljenoj stvarnosti, a kroz to razlikovanje sebe
utemeljuje. Primer takve situacije jeste naéin na koji se neka pop zvezda
pojavijuje u svojim spotovima ili na koncertima. Tu je simuliran glamur,
neverovatni dogadaiji - letenje, ljubavni uspesi, itd. S druge strane, ista
zvezda se pojavljuje u raznim emisijama u kojima pric¢a o svom privatnom
Zivotu - deci, pijenju kafe, ishrani, itd. U prvom slucaju stvara simulakrum
zvezde, a u drugom - simulira stvarnost svakodnevice. Simulirana sva-
kadnevica je u funkciji simulakruma zvezde, to je fasciniranje - zvezda je
daleko, nedostizna, savrena, a s druge strane tako obi¢na kao svi mi.
Sta je zvezda u stvari? Dalli je ona odrediva samo kao aporija - simulira-
na stvarnost zvezde koja je stvarna i na svakoednevan nacin, ili nema
aporije, i dva simulakruma koegzistiraju - jedan simulira drugi? Mislim da
je odgovor ovo poslednje.

Zvezda je simulakrum koji mozZe biti proizveden jedino na pozadini
simulirane stvarnosti svakodnevice. U svakodnevici se postavijaju
norme obiénog, proseénog - simulira se homogenost ponasanja u
zajednici. Celokupna simulacija homogenosti svakodnevice proizvodi
simulakrum svakodnevice. U simulaciji zvezde mediji koriste simulakrum
svakodnevice kao koordinatni sistem. Dakle, mediji proizvode
simulakrum zvezde, a zajednica proizvodi simulakrum svakodnevice.
Oba simulakruma obuhvacena su jednim $irim - kulturom.
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Ana Andeli¢
Socijalnopsihooske osnove

idolatrije

Drustvena i kulturna klima

Posle rata na prostorima prethodne Jugoslavije, koji je u kulturnomi
medijskom smislu obelezila ratna neofolk kultura kao samoiznikli
produzetak novokomponovanog, populistickog kulturnog modela,
promenjena politicka i drustvena situacija nametnula je druge vrednosti
druge sadrzaje. Nova drustvena i kulturna klima, kao posledica promene
aktuelne politike, ekonomske i drustvene krize i njenih posledica, pre
svega, u vidu promena dominantnog vrednosnog sistema, na razlicite
nadine su se odrazile i bile prihvaéene u razli¢itim kulturnim modelima'
kojima su donele svoje specifitne sadrzaje, vrednosti i zvezde kao
otelotvorenje tih vrednosti. Aktuelna drustvena situacija - ekonomska i
politicka kriza, opSta kriminalizacija dru$tva i devijacija vrednosnog
sistema - prodrla je u vec¢em ili manjem stepenu u svaki od razliCitih
kulturnih modela, ali svoju najmanifestniju formu dobila je u
novokomponovanom, populistiékom kulturnom modelu.?

Novokomponovani kulturni model, sa svojim specifiénim
vrednostima reprezenta masovne kulture (aktuelnost, spektakl,
povrsnost, ki€) odli€no je prihvatio aktuelnu politicku situaciju koristedi je
za sopstvene svrhe - za raziiku od ostalih vidova umetnosti koji imaju
svoj umetnicki stav i na sebi svojstven nacin komentariSu drustvena
zbivanja, novokomponovani model to ¢ini prihvatajuc¢i u potpunosti
aktuelne drustvene vrednosti i aktuelnu politicku situaciju - a ta veza je
jos vidljivija u kriznim situacijama - u potpunosti ogledalo politicke situa-
cije i drustvenih vrednosti nastalih kao posledica te politike, ovaj model
radi na njenom $to Sirem prihvatanju. Politicka pozadina produkcije i
promocije novokomponovane »industrije zabave« je ocigledna, pre
svega u kulturnoj politici koja u prvi plan istiée vrednosti koje ovaj kulturni
model predstavlja. Sastavni deo populistickog modela svakako
predstavijaju i brojne novostvorene folk zvezde, kao zivi materijalni
produkti i otelotvorenja vrednosti koje on predstavlja. Posto su u skladu s
aktuelnim drustvenim zahtevima i potrebama publike nekada popularne
zvezde potpuno zaboravljene, na njihovo mesto dosle su nove koje bolje
raprezentuju trenutne potrebe. Favorizovanje i produkcija medijskih

‘Milena Dragiéevic-Sei¢ razlikuje 5 osnovnih kulturnih modela: prosvetiteljsko-dogmatski
model, kulturni model elitne kulture, populistitki, novokomponovani model masovne kulture,
standardni gradanski model i rok-kulturu kao masovnu kulturu mladih (1994)

*Neki autori (Dragic¢evic-Sesi¢, 1994) smatraju populisti¢ki kulturni model autentidnim
kulturnim modelom ovog podneblja, najznaéajnijim za razumevanje opstih kufturnih
karakteristika i vrednosti nadeg savremenog drustva.
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zvezda iz aktuelno politickih interesa, odnosno produkcija onih zvezda
koje reprezentuju vrednosti aktuelnog politickog rezima vodi, pre svega,
ligitimisanju tih vrednosti, &ini ih prirodnim, opsteprihvaéenim i popular-
nim, poZeljnim i masovno odobravanim.’ Produkcija idola, zvezda, mode-
la za oponasanje, kao jedna od glavnih odlika masovne kulture, u ovom
periodu dostigla je svoju najtransparentniju formu - ritam pojavljivanja
novih, medusobno identi¢nih zvezda (izgled, glasovne sposobnosti i
pevatko umece, tekst) dostigao je neverovatno ubrzanje.
Kvaziraznolikost novih medijskih zvezda istinski ukazuje na apsolutnu
neautenti¢nost, povrsnost i sustinsku duhovnu bedu, a s druge strane,
kao glavni cilj - pruza publici niz modela ponasanja. Mno&tvo uzora za
oponasanje (koji su zapravo mnoga lica jednog jedinog modela - modela
neofolka, ki¢a, kvaziumetnosti, neautenti¢nosti i povrsnosti) koji bi
trebalo da odgovaraju svacijem ukusu, odnosno da zadovolje sve delove
brojne i masovne publike. Stoga, iskljuéivo u interesu profita i spektakia,
masovna kultura otelotvorena u novokomponovanom kulturnom modelu
kao svojoj najvidljivijoj i najzastupljenijoj formi produkuje ne samo
estradne zvezde, ve¢ pre svega promoviSe vrednosti koje u ovim
medijskim figurama dobijaju svoju Zivu, materijainu formu.

Medijska i drustvena zastupljenost li€nosti koje predstavljaju
otelotvarenje drustveno poZeljnih vrednosti, kac svoj cilj imaju ne samo
podsticanje ostalih ¢lanova zajednice na osvajanje istih takvih priznanja
u vidu popularnosti, bogatstva i uspeha, veé pre svega promovisanje,
uspostavijanje i isticanje vrednosti za koje se drustvo (odnosno njegove
dominantne snage) zalaze. Dobijanjem Zzivog i materijalnog oblika,
reprezentacijom u konkretnom pojedincu koji teZi da postane model za
opona$anje, vrednosti postaju najvidljivije i najpristupaénjje. Brojne
zvezde novokomponovanog kulturnog modela, mlade, lepe, zadovoljne,
nasmejane, a pre svega bogate, zapravo su bile najbolji promoteri
drustvenih vrednosti kojima su tadasnja politika i drustvo, odnosno
njegov modan sloj, teZili - brzo su sticali brojnu publiku, uglavnom one
koji nisu mogli da biraju. Koliko su ove vrednosti bile masovno prihvace-
ne i usvojene, ukazuje i istraZivanje vrednosnih o&ekivanja mladih od
budu¢eg zanimanja. Hedonizam, utilitarnost, medijska popularnost
beleZze porast i postaju glavne vrednosti koje se smatraju pozeljnim i
vrednim zalaganja. Tako su i poslovi koji na najbrzi i najlaksi nacin
ispunjavaju ova nova ocekivanja upravo vezani za svet zabave,
kriminala, estrade i sporta, te ne ¢udi §to se uzori ponasanja najcesce
javljaju upravo iz ovih aoblasti i $to se odlike ovih zanimanja ocenjuju kao
najzeljenije. Kao najcenjenije odlike buduc¢ih zanimanja mladi izdvajaju
veliku zaradu, prijatnost (obavljanje poslova u kojima nema velikog
napora, opasnosti ili odgovornosti), medijsku popularnost i uticaj.*
Odigledna je teznja ka drustvenom polozaju i prestizu koji, pre svega,
omogucava da se utiCe na socijalna zbivanja | da se bude objekat
popularnosti. Ova teznja se moze tumaciti ose¢anjem uskracenosti
uCed¢a u drustvenom zivotu i socijalnim zbivanjima i oseéanjem

’Za veliki deo stanovniStva, pojavijivanje u medijima namece s¢ kao presudni Cinilac za
odredivanje vrednosti neke osobe podrazumevajuci da su medijski zastupljene li¢nosti vredne
divljenja, osobine prepoznate kod tih li¢nosti se apstrahuju i same podinju da se smatraju
vrednim divljenja, ¢ime dolazi do teznje ka njihovom ispoljavanju i u sopstvenom ponasanju.
*Navedeni podaci se ne odnose na apsolutne vrednosti pozeljnih osobina, ve¢ na promenu,
povecanje u odnosu naranije srednje vrednosti iste osobine.
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bespomodénosti. Osecanje uskracenosti u drustvenom zivotu vodi
snaznom ispoljavanju potrebe za uticajem i popularnodéu - nemogucé-
nost zadovoljenja ovih potreba vodi tome da njihova motivaciona snaga
raste i tezi da se snazno iskaze. S tim u skladu, ciljevi koji se preferiraju
kao drustveno vazni i poZeljni, mogu se posmatrati kao posledica
aktuelnog egzistencijalnog polozaja pojedinca i specifiéne drustvene
situacije. Naime, po Maslovljevoj teoriji o hijerarhiji potreba,’ motivacionu
snagu gube potrebe koje su zadovoljene a pokretali ponasanja postaju
aktivirane potrebe s narednog hijerarhijskog nivoa - u skladu s tim, dru-
Stveni ciljevi koji izrazavaju ve¢ zadovoljene potrebe bivaju potcenjeni,
dok se vrednim, pozeljnim i zna¢ajnim smatraju oni ciljevi koji odrazavaju
aktuelne, aktivirane potrebe pojedinca i drustvenih grupa. Ako su neke
potrebe izrazito drustveno nezadovaljene ili frustrirane, drustveni ciljevi
koji se opazaju kao sredstva i nacin zadovoljavanja tih potreba dobi¢e na
vaznostiiznacaju.

lzrazito nestabilni materijalni i drustveni uslovi Zivota koji su
donedavno vladali na ovim prostorima (danas su stabilno niski) doveli su
do aktiviranja nizih, bioloskih potreba (naspram Zivotu u materijainoj
stabilnosti, na osnovu ¢ijeg zadovoljenja se daje primat vi§im potrebama,
a time i cenjenju drugadijih drudtvenih ciljeva i vrednosti). Nestabilni
materjjalni uslovi vode frustriranosti bazié¢ne potrebe za sigurnodéu (pre
svega materijalne) €ime ona postaje glavni motivator ponasanja, sto kao
posledicu ima i davanje prioriteta materijalnim vrednostima i bogatstvu
kao vaznim drustvenim ciljevima. Kao najvazniji ciljevi izdvajaju se oni
vezani za materijalnu sigurnost, jer upravo oni odraZavaju aktueine,
aktivirane potrebe pojedinca i drustvenih grupa.

Sliéno tome, frustriranost potrebe za priznanjem, pre svega oseca-
nje bespomocénosti i uskradenosti bilo kakvog ucesca i uticaja u
drustvenom zivotu,’ kao svoju posledicu ima snaZno vrednovanje dru-
Stvenih ciljeva koji se odnose na drustveno priznanje, status i prestiz. U
takvoj situaciji, izuzetno pozeljne i zna€ajne polinju da se smatraju
vrednosti uticaja, moéi, statusa i popularnosti, upravo zbog aktuelnosti
tih drustvenih potreba. Stoga i ne €udi §to popularnost sti¢u zvezde koje
predstavljaju otelotvorenje ovih potreba i koje ukazuju na dominantan
nacin njihovog zadovoljenja koji podinje da bude vrednovan po sebi, i kao
takav u¢vrécen i rasprostranjen u pona$anju. Upravo ovom produkcijom
medijskih zvezda koje reprezentuju aktuelne potrebe, masovna kultura

*Prema kojoj se ljudske potrebe mogu grupisati u kategorije razli¢itog hijerarhijskog nivoa. Na
dnu hijerarhije, po Maslovu, nalaze se biolo¥ki motivi (glad, seksualni motiv) i potreba za
sigurnodcu; sledi potreba za emocionalnom vezano§éu, motiv za ugledom i podtovanjem, i kao
najvazniji u hijerarhiji, motiv za samoaktualizacijom, kao suitinski i karakteristi¢no ljudski
motiv.

‘S tim u skladu su i nalazi ispitivanja vrednosti kod nas (Kuzmanovi¢, 1994) - kao
najindikativnije vrednosti koje su ispratile drustvene i politicke promene krajem osamdesetih i
pocetkom devedesetih i zahvaljujuci njima dozivele svoj veliki povratak, izdvajaju se:
religioznost, etnocentrizam, zatvorenost prema svetu, tradicionalizam (vezan za patrijarhalne
vrednosti 1 religioznost), autoritarnost i konformizam (u okviru jatanja tradicionalistickog
sistema vrednosti}), materijalni neegalitarizam i druStveni pasivizam. Drustveni pasivizam, kao
najdrastiénija | najindikativnija promena u vrednosnom sistemu, po autoru, ukazuje na
defanzivni mehanizam i ose¢anje nemoci koje mu stoji u osnovi, na udaljavanje iz drudtvene
realnosti u privatni svct usled nemogucnosti uticaja na dogadajc u vlastitom Zivotu a jo§ manjc u
drustvu. Drustvena atmosfera razo¢aranja (posle nacionalisticke euforije koja je vladala krajem
osamdesetih i pocetkom devedesetih), apatije, osecanja nemo¢éi i gubljenja interesovanja za
drustveni angazman reflektuje se i u dominantnoj vrednosnoj orijentaciji.
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pretenduje da deluje na njihovo surogat-zadovoljenje: projektujuci na
zvezde svoje potrebe i identifikujuéi se s onima koji su ih uspesno
zadovoljili, i sdma publika postize neautenti¢no, lazno zadovoljenje
preko te identifikacije s poznatim i slavnim li€énostima, sticanjem iluzije o
prisvajanju dela njihove popularnosti i slave. Osnovni smisao identifika-
cije s idolima neofolk kulture jeste priblizavanje svetu poznatih, $to ima
za cilj zadovoljenje potrebe, ednosno doprinosi prevazilazenju osec¢anja
nevaznosti i bespomocnosti kao dominantnog drustvenog raspolozenja.

Produkcijom specifiénih neofolk zvezda mediji ukazuju ne samo na
vladajuée drustvene vrednasti, nego i na drustveno vrednovane i pozelj-
ne nacine zadovoljenja aktiviranih potreba; s druge strane, zvezde pos-
taju popularne upravo zato $to su otelotvorenje vec postojecih aktiviranih
i aktuelnih potreba publike. U tom smislu se i odvija produkcija zvezda
masovne kulture - u zavisnosti od aktuelnih potreba publike, odredene
zvezde ce biti promovisane - medutim, ¢im se te potrebe promene i
njihovo mesto zauzmu druge, dolazi i do promene zvezda. Masovna
kultura prati (ali i aktivira i indukuje odredene potrebe) u datom
drustvenom trenutku dominantne potrebe publike, i u skiadu s njima
formulie svoje sadrZaje otelotvorene u zvezdama. Na taj nacin, aktuelni
drustveni vrednosni sistem deluje kroz masovnu kulturu (u ovom sluc¢aju
kroz novokomponovani kulturni model) namec¢uéi dominantne nacine
zadovoljavanja potreba, bilo u vidu ciljeva koji izraZzavaju aktuelne
potrebe pojedinaca i drustvenih grupa i time se vrednuju kao znacajni i
vazni, bilo u vidu poZeljnih sredstava kac modela za zadovoljavanje datih
potreba. Time se i stize do glavnih drustveno vrednovanih cjljeva:
bogatstva, statusa i prestiza, kao i glavnih nacina njihovog zadovoljenja
na lak i brz nacin, bez mnogo truda, pojavljivanjem u sportu ili na estradi,
odnosno prikazivanjermn u medifima.

Na ovom mestu moze se uvesti i pojam socijalne vidljivosti
dogadaja,” kao moénog manipulativnog mehanizma kojim se sluZe
dominantne drustvene snage sa svrhom odrZzavanja svoje vladavine.
Posebno evidentna je bila manipulacija drzavnih medija socijalnom
vidljivo¢u razliCitih pojava tokom poslednjih deset godina - nastojala se
nametnuti socijalna vidljivost dogadaja koji su bili u interesu viasti i
vladajuce politike, dok su svi drugi dogadaji bili sistematski i u potpunosti
zanemarivani.” Mehanizam skretanja paznje javnosti s bitnih drustvenih
zbivanja u cilju izbegavanja masovnog nezadovoljstva, ima jasnu
politi€ku pozadinu. Svojevrstan bum medijskog prikazivanja sadrzaja i
produkata novokomponovane kulture, opsednutost medija estradom,
zvezdama i njihovim privatnim Zzivotima, moZze se posmatrati kao vid
skretanja paZznje javnosti s bitnih drustvenih zbivanja i realnosti.
Umrtvljenje nezadovoljstva prikazivanjem pozitivhe i sre¢ne "realnosti”,
"uspeha" nasih drzavnika u zemilji i svetu, kao i masinerija propagande
totalitarnog rezima kao osnovu imali su politi¢ke interese rezima a za cil;

"Pojam socijalne vidljivosti drustvenih zbivanja odnosi se na drustvenu pojavu ~ da samo neka
izmedu mnogobrojnih dru$tvenih zbivanja koja €ine trenutnu drustvenu stvarnost dobijaju veci
stepen zastupljenosti u medijima i vecu dru§tvenu promociju u odnosu na neke druge, od kojih
se po objektivnim kriterijumima ne moraju razlikovati.

*Tako kolone izbeglica koje su 1995. godine dodle iz Krajine u Srbiju nisu mogle biti videne
nigde osim u realnosti. [stovremeno, javnost u Srbiji je imala prilike da putem celoveernjeg
medijskog prenosa prati svadbu Cece Velitkovié i Zeljka Raznatoviéa, kao izuzetno znada-
znacajan druitveni dogadaj.
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dugoroénu i masovnu manipulaciju publikom. Konstrukcija virtuelne
realnosti povoljne za samo mali broj ljudi - a s te2njom da $to vedi broj
ljudi u nju poveruje, odvijala se korid¢enjem manipulativnih mehanizama
plasiranja laznih informacija, iskrivljavanja zbivanja i ideoloski krajnje
jednostranim tumadenjem dogadaja. S teznjom ka hegemoniji jedne
vrste informacija odvijala se i dugogodi$nja bitka protiv nezavisnih
medija koji su poku8avali da socijalnu vidijivost daju i nekim drugim
pojavama, zapravo onim, sa socijalnog stanovista, mnogo relevantnijim.
S druge strane medijske manipulacije bilo je usmeravanje paznje
javnosti na svet sporta i zabave, razbibrige, glamura i sjaja, na blesteci
svet estrade, toliko razli€it od svakodnevice u kojoj se odvijao Zivot
miliona. Opsednutost zvezdama novokomponovane kulture, njihovim
privatnim Zivotima i sjajnim svetom u kome se Zivot ovih zvezda odvija,
moZe se posmatrati kao posledica "narkodejstva” televizije,’ s ciliem da
se sva interesovanja i paznja javnosti skrene s bitnih drustvenih i politié-
kih dogadaja na neke druge sadrZaje koji bi, putem surogat-zadovoljenja
potreba sprecile njihovo autenti¢no zadovoljenje. Davanjem maksimalne
socijalne vidljivosti svetu estrade i zabave (uz smanjenje socijalne
vidijivosti svih ostalih pojava kojima je kriza obilovala) dobija se, s jedne
strane, promocija i legitimacija vrednosti koje politicki rezim putem
medjja zastupa, dok s druge, ima zadatak da javnost ubedi kako zapravo
Zivi u bogatom, sjajnom i virtuelnom svetu "sporta i razonode”. Putem
politicke manipulacije socijalnom vidljivo8éu dogadaja, konstruisana
medijska realnost je postojala paralelno s objektivnom realno8¢u, i s
povecavanjem krize jazizmedu njih je bio sve veéi.

Svetsportairazonode

Posle izrazito politi¢kih i nacionalisti¢kih tema koje su u periodu rata na
razliCite nacine dominirale u svim kulturnim modelima, a ne samo u
novokomponovanom, sadrZaji su se promenili, a upravo su se one
instance (drzavni mediji), koje su do juce svojski uéestvovale u budenju
nacionalne svesti i ratnickog raspolozenja dok je rat trajao, same
uklju€ile u odvraéanje paznje od rata i razmi8ljanja o aktuelnoj situaciji.
Aktuelnoj politici vise nije odgovaralo da se rat kao tema uopste i pominje
- ciljevi su se promenili, stoga je i trebalo ponuditi nove medijske i
kulturne sadrzaje. Umesto okruglih stolova i politickih dijaloga, sada se u
medijima promovi8u sadrzaji koji bi se mogli definisati kao "svet zabave i
razonode". Koncepcija novoformiranih televizija (TV Palma, TV Pink)
definisana kao antipoliticka, specijalizovana za prikazivanje iskljucivo
zabavno-muzi¢kih programa, filmova, folk parada, spotova i
promovisanja zvezda folka, pravi je odraz duha vremena i formiranja
novih potreba i Zelja publike, koje se ukratko mogu opisati kao beg od
stvarnosti, zaborav, Zivljenje za trenutak, u sjajnom svetu glamura,
zabave i spektakla, u ruzi¢astom svetu Televizije Pink.

Povecano interesovanje za zabavu kao dominantan stil Zivota i
preferiran nacin provodenja vremena u odnosu na paralelni svet
drustvenih, ekonomskih i politickih problema kao kontekst u kome se to
interesovanje javlja, mogu se oznaditi kao glavni trendovi ponasanja

"MekKvinD., Televizija, Clio, Beograd 1998.
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mladih od sredine devedesetih. |doli mladih, kao modeli koje oni biraju za
oponasanje, najbolje svedoce kojim su putem tinejdzeri i adolescenti tog
perioda reSili da krenu i koji su stil ponasanja, Zivota i obla¢enja izabrali

Posmatrajuci aktuelnu politiéku i drustvenu situaciju devedesetih,
koja se naj¢esce pamti kao period sveopste krize, bududi da je istovre-
meno doSlo do rata, sankcija, ekonomske bede, kriminalizacije drustva,
devijacije sistema vrednosti i politickih konflikata, vidimo da se mladi
Srbije zabavljaju lude i bezbriznije nego ijedna generacija njihovih
vrénjaka do tada. Sirom zatvorenih ogiju.

Bekstvo od realnosti se odreduje kao masovan odbrambeni
mehanizam koji pomera paznju i interesovanja na "ruzi¢astu stvarnost",
u svet zabave, sjaja i bogatstva, medu nasmejane,lepe, uspesne i
popularne medijske zvezde.” U nedostatku drugih uzora i modela
ponasanja (roditelji, nastavnici), koji u drustvenoj i ekonomskoj krizi
naglo gube svoj ugled," buduci da su u poredenju s novim modelima
ponas$anja neuspe$ni - | sami pritisnuti ozbiljnim politickim i pre svega
ekonomskim problemima, Zive¢i na rubu bede - oni nemaju $ta da ponu-
de mladima, pogotovo u odnosu na uspe$ne, bogate i vesele estradne
modele, &ijem je zavodljivom osmehu tesSko odoleti. Stoga i ne ¢udi da se
kao dominantni uzori mladih® javljaju upravo li¢nosti s estrade - glumci,
pevadi®, voditelji, manekenke. llustrativan je podatak da su na listi 10
najpopularnijih li€nosti u ispitivanoj populaciji, €ak devet iz sveta sporta i
Sou-biznisa (Popadi¢, 1994). Interesovanje za li¢nosti iz elitne kulture,
isto kao i za politiCare i drzavnike, zanemarljivo je - kao da je ove dosko-
raSnje idole mladih pregazilo vreme (ali verovatnije mo¢ medija i surova
stvarnost devedesetih),™ i oni se javljaju tek ponegde u odgovorima kao
rudimenti nekog sreénijeg (i kulturnijeg) vremena.

Oseéanja bespomo¢nosti u sadasnjosti, isklju¢enost iz drustvenih
zbivanja na koje ne mogu da uti€u, uskrac¢enost u bilo kakvom uéedéu u

"Neki autori (Bojanovi¢ R., 1989) smatraju da jedan oddrazloga tako masovnog prihvatanja
sveta popularnosti i estrade, kao i idola masovne kulture leZi u potiskivanju saznanja o realnoj
situaciji 1 verovanju u sliku koju je stvorila propagandna ma$ina politike i profita masovne
kulture. Na taj naCin vr$i se odbrambeni mehanizam potiskivanja poraZavajuceg saznanja o
vlastitoj poziciji uskracenosti, obezviaiéenosti 1 nemoci.

"Ovi tradicionalni Sinioci socijalizacije i sami su postali zbunjeni promenama i zapali u neku
vrstuvrednosne i moralne krize ili su ve¢ poceli da se orijentisu na drugacije vrednosne modele.
U takvoj situaciji ojacao je uticaj medija i &itavog spleta neformalnih ¢inilaca, tj. dominantne
druitvene klime (Kuzmanovi¢ B., 1994)

"Naosnovu istrazivanja D. Popadica, 1994.iJ. Nikoli¢a, 1995.

U istrazivanju Tomanovica iz 1978, glumce i popularne pevaée (tj. linosti-olitenja masovne
potro3acke kulture) najvi3e su cenile domacice. Bekstvo od dosadne i sive realnosti u svet filma
iestrade, snovio sreénom Zivotu i osecanje nemocida se taj Zivot u realnosti promeni, dokolicai
neispunjenost od kojih se beZi u sanjarenje - neke su od karakteristika Zivotne situacije
domacica, psiholo3ki vrlo slicnih situaciji u kojoj se nalazila omladina devedesetih.
“Indikativno je poredenje s ranijim istraivanjima uzora mladih (Tomanovié¢ V., 1978) koja
pokazuju da su 1978. godine na prvom mestu po popularnosti medu miadima predsednik
tada¥nje Jugoslavije J.B.Tito (90,3%), koga slede li¢nosti iz sporta (30,4%) i popularni pevaci
(16,1%). Potom, druge politicke licnosti (14,0%) i roditelji (14,3%) koje slede pisci (10,3%)iu
nesto manjem broju glumci (8,8%). Na poslednjem mestu po popularnosti nalaze se pevaci
klasi¢ne muzike (0,1%}) i naucnici (0,3%). Tomanovi¢, medutim, konstatuje da ovi podaci
ukazuju na promenu uzora mladih u odnosu na one registrovane ranijim istraZzivanjima
(Tomanovi¢, 1960. i 1968). Promena se kre¢e u smeru opadanja popularnosti politi¢kih fi¢nosti
(osim Josipa Broza, koji u sva tri perioda zauzima ubedljivo prvo mesto) i rasta popularnosti
sportista (pre svega fudbalera) i popularnih pevada.
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drutvenom Zivotu vodi izrazenoj Zelji za zadovaljenje te potrebe na pos-
redan nacin, kroz beg iz anonimnosti i teZnji za prikazivanjem i pojavljiva-
njem u medijima. Surogat nacin za zadovoljenje potrebe za u¢esé¢em u
drustvenom zivotu, preko projekcije svoje potrebe na medijske li¢nosti
koje su prisutne i popularne. |dentifikacijom s medijskim licnostima
postize se lazan nacin zadovoljenja vlastitih potreba. Medijske zvezde su
obozavane od mase koja u svojoj teznji da pobegne od anonimnosti, iz
potreba za popularnoscu i prikazivanjem, iz uskraéenosti odluivanja u
drustvenom zivotu i iz oseéaja bespomocénosti, nije u moguénosti da te
potrebe zadovolji na realistiCan nacin, ve¢ ih projektuje u zvezde,
predmete oboZavanja. |dentifikacijom sa svojim zvezdama, publika
dobija oseéaj da je i sdma vazna, da je bliza svetu popularnih, da je
uspesnija ako vise li€i na svog idola, preuzimajuci deo njegove slave. Na
taj na€in, normalna potreba za priznanjem i ose¢anjem vaznosti i moci
dobija svoje surogat-zadovolienje, posredno, preko oboZavanja zvezde.

Onemoguéeni da dugoro¢no planiraju buduénost, i u situaciji
materijalne, drustvene i psiholoSke nesigurnosti, mladi se okrecu “Zivije-
nju - za trenutak”, po principu “uzivaj sada, jer ko zna $ta ¢e biti sutra”.
Izlasci, zabava, disko do zore, lude zurke, kafi¢i postaju njihov omiljeni
vid provodenja vremena. U tom kontekstu, simboli¢ki modeli prezentova-
ni slikom, idoli koje vide u medijima, u "svetu sporta i zabave", ojaéani su
istim takvim realnim modelima iz sveta "snalazljivih”, tj. novokompono-
vanih bogataa i kriminalaca. To su ljudi koji su svoje materijalne
probleme resili na nacin koji je razumljiv svima - brzo bogacenje, slava,
sjaj, glamur - to su poZeljni ciljevi; kriminal ili estrada - to su pozeline
aktivnosti, odnosno nacini dolazenja do cilja. Ti ciljevi i ta sredstva &ine
osnovu dominantnog drustvenog vrednosnog sistema koji odreduje $ta
jevrednoipozeljno, éemu treba stremitii Sta sebi postaviti kao vazno.

Cak i kada pojedinac u potpunosti ne prihvata dominantne drustvene
vrednosti i ne identifikuje se s njima ve¢ zadrzava svoj individualni
vrednosni sistem i kriticku distancu prema vrednostima i stilovima
ponadanja koje druStvo poku$ava da nametne, on ne moZe svoje
ponasanje i stavove u potpunosti da prilagodi tim drustvenim
vrednostima, odnosno da se uklopi u dominantnu drustvenu klimu.
Potreba za konformiranjem, kao ¢estim i vaznim vidom socijalnog
ponasanja, razvijen je u razli€itoj meri kod razli¢itih pojedinaca, u
razli¢itim druStvenim okolnostima (totalitarni rezimi, represija) i kao vid
razliitih pritisaka. Period adolescencije posebno se istice kao vreme
kada konformiranje dobija svoju najrazvijeniju formu potreba da se
pripada grupi, da se bude deo grupe, da se nekriticki prihvataju grupne
norme, standardi i uzori, kao i naglasena teznja ka jednoobraznosti
izgleda, pona8anja, misljenja, osnovne su karakteristike ovog perioda.

S obzirom na navedenu karakteristiku, moze se smatrati da izmedu
ostalih drustvenih inilaca koji utiCu na izbor i masovno oponasanje idola
kao otelotvorenja drustvenih vrednosti, potreba za konformiranjem
pogoduije Sirokom i masovnom prihvatanju novih idola masovne kulture.
Cakikada pojedinac ne usvoji nametani vrednosni sistem, konformiranje
kaorazvijen i vazan vid socijainog pona$anja dove&¢e do ispojjavanja tih
vrednosti na manifestnom nivou, nivou ponasanja ili deklarisanja za
stavove koje grupa ima. Na taj nacin ponasanje, drudtveno vrednovano
kao pozeljno i vredno, moze dobiti mnogo masovnije razmere nego $to
ima na realnom nivou inkorporirancsti u vlastitu licnost. Posebno u
sluéaju adolescenata i autoritarnih grupa (€estih u nasem patrijarhalnom
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drustvu) konformiranje je izrazito rasprostranjen nacin ponasanja,
prihvaéen kao vrednost, odnosno drustveno pozeljno ponasanje, kao vid
autoritarnosti patrijarhalnog morala. Stoga se moze postaviti pitanje
koliko je fenomen masovnog prihvatanja i oponasanja novokomponova-
nih idola, njihovog stila Zivota i ponasanja, kao i vrednosti koje oni
reprezentuju zaista izraz istinskog identifikovanja s propagiranim vred-
nostima i stilom Zivota ili, jednostavno, odraz konformiranja, nekriti¢-kog
prihvatanja nametnutih uzora i prosto straha od odbacivanja i Zelje da se
po svaku cenu bude deo grupe i na taj na¢in manifestan na nivou pona-
$anjai oblagenja, ali ne i stvarne promene vlastitog miljenjai stavova.”

Vrednosti

Kriznii nestabilni drustveni procesi i okolnosti - radikalne promene u
politickom i ekonomskom sistemu, moralno propadanje i opsta
kriminalizacija dru$tva, izolovanost iz sveta, neizvesnost buducnosti -
kao svoju neposrednu posledicu imali su drastiénu promenu ne samo
vrednosti u okviru dominantnog drustvenog vrednosnog sistema, vec i
promenu strukture tog sistema u smislu njegove nedovoljno
konzistentne, nedovrsene i nestabilne organizacije. Pri tome, drasticna
promena aktuelne drustvene situacije u sluéaju miladih deluje na
formiranje nestabilnog i nekoherentnog vrednosnog sistema, dok u
sluéaju stariih kao posledicu ima veée ili manje kongruentne |
nekongruentne promene™ u okviru veé formiranog sistema. Vrednosna
konfuzija kao svoju neposrednu posledicu ima odsustvo doslednih
kriterjuma za vrednovanje i sebe i sveta oko sebe - polev od kulture,
njenih produkata, zivotnog stila, normi i drustvenih i liénih stremljenja. U
takvoj situaciji vrednosti se ne prihvataju kao sustinske, kao nezamenljivi
deo vlastitog identiteta, o njima se ne razmisija, niti se one preispituju - t].
one nisu odraz istinskih i sustinskih ubedenja, ve¢ prosto, aktuelnost,
moda, duh vremena, dominantna druStvena klima. Novousvojene
vrednosti se ne shvataju sustinski, autenti¢no, kao bitan deo vlastitog
identiteta | pogleda na svet, ve¢ pre povrdno, spoljasnje - i stoga ine
predstavljaju istinski oslonac za ocenu sopstvenog ponasanja, ponasa-
nja drugih i drustvenih zbivanja. Bez &vrstog, pravnog sistema vrednosti,
koji u sebi sadrzi test mnogih generacija, svaki novi talas aktuelne
politike, novi talas drustvene situacije donece i nov sistem vrednosti koji
ée pretendovati da bude univerzalan - nov sistem vrednosti koji ¢e
odmah biti propagiran masovnom kulturom i koji ¢e ponuditi aktuelne
nacine zadovoljavanja potreba (postojecéih i indukovanih). Tako ¢e svaki
period imati svoje obelezje i to ne samo u smislu kulturne produkcije, ve¢
u smisiu celokupnog vrednosnog sistema i celokupnog drustvenog

*Cini se da konformiranje na razliéitim uzrastima ima razligit formativni uticaj na
promenu misljenja i ponasanja, odnosno na identifikaciju sa nametnutim uzorima i
modelima pona$anja i na inkorporiranje njihovih vrednosti. Stoga je verovatnije da je
na kasnijem uzrastu konformiranje pre spoljasnje, manifestne prirode, i pre se ogleda
na nivou ponasanja nego istinske promene u liénosti, dok je mladi uzrast podlozniji
"dubljim" promenama usled konformiranja.

*Kongruentne promene u vrednosnom sistemu pojedinca odnose se na promenu
stepena prihvatanja veé usvojenih vrednosti, dok nekongruentne promene
podrazumevaju napustanje starih i usvajanje nekih drugih, éesto suprotnih vrednosti
(Kuzmanovi¢ B., 1994).

438



funkcionisanja. Ne postoji dovoljno jaka kriticka svest koja bi sa
stanoviSta etabliranih drustvenih vrednosti posmatrala promene u
vrednostima masovne kulture i karakterisala ih kao produkt aktuelnog
politickog trenutka; time su vrednosti politi¢kog trenutka one vrednosti s
¢ijeg stanovista se sudi i vrednuje. U takvoj vrednosnoj situaciji, kao
dobro i ispravno, vrednuje se ono &to je u tom trenutku aktueino, ono do
Cega je najlak3e dodii 8to je najsire prihvatano zbog svoje dopadijivosti.
Vrednim i pozeljnim smatra se sve $to aktuelni trenutak (pre svega u
politickom smislu) nalaZe. U takvoj situaciji masovna kultura, a pre svega
novokomponovani, populistieki kulturni model, mogao je da se
neometano razvija, jer radeéi u interesu aktuelne politike (i profita) bio je
Siroko prihvatan - nametao je ono éemu treba teziti, $ta je pozeljno, éta je
lepo a $ta ukusno.

Raznolikost socijalnopsiholodkih faktora koji stvaraju specifiénu
drustvenu klimu u okviru koje je nastala ne samo drastiéna promenaidola
miadih, veé i masovnija nego ikada pojava idolatrije™ ukazuje na ispre-
pletanost drustvenih, politickih i kulturnih €inilaca i njihovog psiholoskog
dejstva na vrednosti i ponasanje publike sredinom devedesetih. Taj
nesrecan spiet okolnosti koji je masovno izbacio na svetio dana novo-
komponovane medijske zvezde kao nakazne figure jednog politickog
rezima, ucinio je i to da upravo njihova najvernija publika postane najtuz-
niji i najjeziviji produkt politicke i drustvene krize jednog vremena.

"Otuda su i mutirani, turbo narodnjaci kao muzi¢ki Zanr ubrzo
prepoznati kao jedini autenticni soundtrack Srbife devedesetih, otuZzna
zvuéna kulisa Velike Pljacke i Velikog Pokolja. Oni su dakle bili medij koji
fe poruka kroz koji se iskazivala amaterski zaba$urena kiCerozna,
nekrofilno pasatisticka sustina jednog pafogenog drustva.” (T. Panéié,
Vreme, br. 522)
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"Obozavanje idola masovne kulture, u ovom slu¢aju novokomponovanih zvezda estrade kao
drustveno masovna pojava karakteristiéna za ovaj period, smatra se jednim od (mnogobrojnih)
simptoma krize drudtva. Znalenje idolatrije i masovnog podrazavanja medijskih [i&nosti
sustinski ukazuje na to da u datom drustvu vrednost pojedinagne li¢nosti ne stoji visoko i da
pojedinac nije izborio znacajan uticaj u druStvenim zbivanjima. Upravo u ovom oseéanju
uskraéenosti u uce¥cu u drudtvenim zbivanjima prepoznaje se uzrok masovnog traZenja
surogata za izlazak na drudtvenu scenu i zasamoostvarivanje (Bojanovi¢ R., 1989)
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Tijana Cuk
Od kreiranja identiteta do
stvaranja zvezda

Mediji su odigrali ogromnu ulogu u odredivanju subjekta narocito u
drugoj polovini XX veka. Pojedinac u masovnoj kulturi po€inje da se
menja i gradi svoj identitet pod njenim uticajem. Ovaj uticaj je o€ekivan;
ono $to je zaCudujuce jeste da u velikom broju slu€ajeva individua ima
potrebu da se na neki nacin pojavi u medijima da bi potvrdila svoju
egzistenciju. Mehanizam potrebe za identifikacijom individue posred-
stvom medija nedvosmisleno vodi ka stvaranju zvezde. Ovde ¢emo
poku$ati da razjasnimo fenomen zvezde kao alternativne mogucnosti
konstituisanja ontoloskog kredibiliteta individue putem medija.

Pokusaj odredivanja individue kao subjekta predstavlja posebnost
filozofije modernog doba. Moglo bi se reéi da ona nije puko prepoznava-
nje Eoveka kao subjekta, ve¢ da ona sama Covekovu sudtinu preobraza-
va, pri ¢emu on postaje subjekat. Re¢ 'subjektum’ predstavlja prevod
starogrékog pojma vroyetuevov (hipokeimenon). Ovaj termin oznacava
ono $to “ispred lezi”, §to kao temelj sve sabira. U trenutku kad Eovek
postane subjekt, on postaje bi¢e koje kriterijum istinitosti i izvesnosti
saznanja traZiinalaziu sebisamome.

U sedamnaestom veku, Dekart je ucinio veliki korak u poku$aju
konstituisanja subjekta. *Mislim, dakle postojim” (Cogito, ergo sum)
jeste tacka na kojoj je Dekart “uspeo” da obezbedi supstancijalnost
subjektu. Ovaj uspeh nije bio potpun, jer je supstancijalnost subjekta
(res cogitans) uspostavljena, ali samo u zavisnosti od najvise supstance,
boga. Samo njegovom intervencijom Ja koje misli postaje subjekat.

Devetnaesti vek se zavrsio Niceovom (Nietzche) tvrdnjom da je bog
mrtav. lako mnogi nisu poverovali u to, nesto se promenilo u statusu
subjekta. Subjekat nije vise imao boga kao osnov svog konstituisanja te
je postojala opasnost da se supstancijainost raspadne. Jedan od puteva
koji individua bira ne bi li ponovo zadobila autoritet sebe kao supjekta,
jeste okretanje ka medijima. “Mislim, dakle postojim” sad se menja u
“Pojavljujem se na TV, dakle postojim.” Ono mislim menja se u pojaviju-
Jjem se na TV. Promena koja se desila subjektu koji zivi u dvadesetom
veku je, moglo bi se reci, supstancijalna. Ono 8to je bitno jeste pojava,
dakle nikako sumnja, negacija postojecih predrasuda i kriticko
preispitivanje matematickih istina. Ovo poslednje je Dekart koristio kao
metod dolaska do najviS8e tatke za koju je verovao da se ne

' Ovde, naravno, nemamo nameru da se ogranitimo samo na televiziju kao moguénost pruzanja
potvrde egzistencije odredene individue. Ista Dekartova misao moze se formulisati tako da
umesto televizije imamo radio ili tampu. U drugoj polovini dvadesetog veka , televizija je
postala najuticajniji medij, te smo zato izabralt ovu formulaciju kao paradigmu.
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moze podvréi daljoj sumnji. Ta tacka je situacija same sumnje, samog
migljenja. U trenutku dok sumnja, Ja postoji.”? Ovo Ja postoji pre svega
kao stvar koja misli, a ne kao stvar koja se pojavijuje. Ovaj pojavni
karakter Dekart bi pre pripisao res extensa (stvari koja se prostire).
Prelaskom od “Mislim, dakle postojim” na “Pojavijujem se na TV, dakle
postojim” subjekat je promenio atribut koji ga je odredivao: umesto
misaonog postao je subjekat koji se pojavijuje. U svakom slugaju,
individui nije bilo toliko bitno da “zadrzi” svoj atribut koliko joj je bilo bitno
daima garant svog postojanja.’ Taj garant individua vie nije mogla naéiu
bogu, kao $to je ¢inila ne samo u racionalistickoj ve¢ i u srednjovekovnoj
epohi, te se stoga okrenula medijima. S&m karakter glavnog autoriteta
preko koga pojedinac kreira svoj identitet utiCe i na njegove atribute. Dok
je bog bio poslednji garant njegove supstancijalnosti Covek je bio stvar
koja misli. Sada, kada su taj garant mediji, €ovek postaje stvar koja se
pojavijuje (na TV).

Proces stvaranja zvezda iako je otpocdeo jo§ krajem Sesnaestog
veka, s prvim operama, svoju pravu ekspanziju doZivljava s razvojem
mas-medija. Mehanizam kojim individua sebe prepoznaje kao takvu
posredstvom medija utice na stvaranje zvezda. Potreba za pojavijiva-
njem ili bilo kakvom vrstom prisustva u mas-medijima se potiskuje i
modifikuje u poistoveéivanje s pojedinim medijskim licnostima. “Zvezda
je rodena” kada se maksimalan broj individua identifikovao s njom.
Uspostavljanje (biranje) "paradigmatskog subjekta” zamenjuje zahtev za
konstituisanje pojedinaé¢nih subjekata.

Ovaj “paradigmatski subjekat’, odnosno zvezda, nije samo sredstvo
liéne identifikacije za pojedinca ve¢ i sopstvene projekcije. Fenomen
zvezda u mas-medijima Edgar Moren (Edgar Morin) naziva modemom
mitologijom.* Zvezde mas-medija su moderni olimpijci. Oni, poput grékih
bogova, poseduju boZzansku i [judsku prirodu i njom ... obezbeduju stalni
protok izmedu sveta projekcije | sveta identifikacije”.®* Moren govori 0
specifiénom obliku sinkretizma koji je prisutan u masovnoj kulturi. Ovaj
sinkretizam tezi da ujedini dva sektora, sektor stvarnog i sektor
imaginarnog. On se obezbeduje specifiénim karakteristikama ta dva
&inioca. Oblast stvarnog tezi da se priblizi imaginarnom dajuéi prednost
svemu onome $to u stvarnom Zivotu podseca na roman ili san.® Sve
informacije koje su deo stvarnosti zadobijaju romaneskne elemente.
Paradoksalno, ili mozda nuzno da bi sinkretizam bio ostvarljiv, u
imaginarnom preovladava ono $to bismo nazvali realizmom:; tj. prednost
imaju romaneskni elementi koji deluju kao stvarnost. “Masovnu kulturu
nadahnjuje ova dvostruka igra imaginarnog koje podrazava stvarnost i

stvarnog koje se kiti bojama imaginarnog.”

Susret izmedu stvarnog koje tezi da se okiti imaginarmnim i
imaginarnog koje ima pretenziju da deluje stvarno, rada zvezde,

*Videti René Descartes Meditacije o prvoj filozofiji u Edmund Husserl Kartezijanske
meditacije. lzvori i tokovi, Zagreb 1975. Na ovom mestu necemo se baviti detaljnijom
analizom Dekartovog postupka konstituisanja res cogitans jer to prevazilazi ciljeve ovog rada.
*Ne zaboravimo da je i Dekartu bio potreban garant - bog koji mu je, poput deus ex machina,
posluzio da 'spase’ supstancijalnost subjekta koja se tesko mogla odrZati zbog metoda koji je
koristio {metod hiperbolitke sumnje).

*Videti Edgar Moren, Duh viemena 1, BIGZ, Beograd 1979.

*Isto, str. 129

“Isto, str. 41

"Isto, str.41
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odnosno moderne olimpijce i on &ini njihovu prirodu polubozanskom.
Olimpijei su i filmske zvezde, sportski $ampioni, slavni umetnici, kraljevi.
Njihovi “obozavaoci” se identifikuju sa njihovom ¢ovec¢anskom stranom
(uobi€ajeni Zivotni usponi i padovi) i dive se njihovoj natéovecanskoj
prirodi koju bi i oni sami Zeleli da, makar delimi¢no, poseduju. Zvezde
tako postaju heroji-uzori. Oni Zive onaj Zivot koji bi njihovi obozavaoci
Zeleli da zZive. Oni su ostvarenje mita. Tako moderni olimpijci pocinju da
zamenjuju nekada$nje uzore: roditelje, nacionalne junake, vaspitace.
Oni uCestvuju u intervjuima, dobrotvornim priredbama, izlozbama,
emisijama na televiziji i radiju. Moren uocava da oni povezuju tri sveta:
svet imaginarnog, svet stvarnosti (informacija) i svet saveta i normi.
Posredstvom zvezda masovna kultura ispoljava ne samo mitoloske, vec€i
prakticke moci. Moren sasvim ocekivano zaklju€uje: "U ovom smislu je
nadindividualnost olimpijaca srz moderne individualnosti.”

Masovna kultura je spojila estetsko, mitologiju i praksu. Pod
pritiskom informativne realnosti i potrebe za identifikacijom, zvezde nisu
pravi bogovi ve¢ samo polubogovi koji se nalaze izvan religije. Mitoloski
uzlet je onoliko veliki koliko “oboZavaoci” mogu da polete. Ovakvo
povezivanje mitologije i polubozZanske prirode zvezda ide u prilog na8oj
tezi da je vera u mas-medije toliko velika zato $to je oslabila vera u
autoritet boga. Moderni Olimp, iako se ne nalazi u religiji, produkt je ne
samo estetske vec i religijske svesti subjekta dvadesetog veka.
Dvostruka priroda zvezda je “...analogna teoloskoj dvostrukoj prirodi
boga-junaka u hri§¢anskoj religiji”.’

PoCev od tridesetih godina dvadesetog veka, fenomen filmske
zvezde se razvija zajedno sa srec¢nim zavr§etkom filma, happy end-
om". Savremeni gledalac se polako identifikuje sa glavnim junakom
(koga uglavnom tumadi filmska zvezda) koji postaje njegov alterego i on
ne Zeli da njegovo drugo ja strada. Film se zavr§ava sre¢nim krajem koji
se vezuje za trenutak uspeha i sre¢e. Happy end apsolutizuje trenutak,
uspostavlja novi estetsko-realisticki modus koji je po-svojoj osnovnoj
strukturi zamena za spas kroz veru. Ova apsolutizacija i ovekovecenje
trenutka zamenjuje ostvarenje Covekove teznje ka besmrtnosti i odgova-
ra hedonizmu savremene civilizacije. “Masovna kultura .je embrion
religije ovozemaljskog spasenja, ali joj nedostaju obecanje besmrtnosti,
svetost i boZanstvo da bi se pretvorila u religiju. Licne vrednosti koje
veli¢a - ljubav, sreéu, ispunjenje sebe - slabe su i prolazne...”™ Zato
olimpijcii nisu pravi bogovi ve¢ smrtnici kao i mi.

Nova formulacija Dekartovog “Cogito, ergo sum” na ovom nivou
subjektivnosti koja sebe identifikuje i formira prema “paradigmatskom
subjektu”, zvezdi, bila bi “Fingo, ergo sum” ("Zamisijam, dakle postojim”).
Ovakvu formulaciju nalazimo i kod Petera Sloterdajka (Peter Sloter-
dijk)", ali u sasvim drugom kontekstu. (Naime, on je koristi da bi potvrdio
egzistenciju umetnika u samom ¢inu umetnic¢ke produkcije.) Smatramo
da ona i ovde moZe naéi svoje mesto da bi nam pomogla da

*Isto,str. 131

*Isto, str. 129

"“Masovna kultura se happy end-om naro&ito udaljava od duge tradicije koja potite od greke
tragedije i nastavlja se Spanskim pozoridtem Zlatnog veka, s elizabetanskom dramom,
francuskom klasicisti¢kom tragedijom i s melodramom epohe nemog filma.

"Isto,str. 204

“Peter Sloterdijk, Mislilac na pozornici,” Veselin Masle3a”, Sarajevo 1990. str.124
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objasnimo kompleksan odnos identifikacije i projekcije izmedu pojedinca
(“obozavaoca”) i zvezde. Subjekat, koji je potisnuo potrebu pojavijivanja
na medijima da bi potvrdic svoju egzistenciju, zadovoljava se time da
zamiSlja da je on sli¢an odredenoj medijskoj zvezdi | da moze u svom
privatnom Zivotu da ostvari ono $to je ona ostvarila na visinama Olimpa.
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Ana Vujanovi¢
Javni nastup i drustvena uloga

Tekst koji se otvara pred vama jeste analiza javnog nastupa Dzeja
Ramadanovskog, jedne od medijskih zvezda Srbije 90-ih godina. Dzej
Ramadanovski njje analiziran kao istaknuta (znacajna, popularna)
licnost savremenog domaceg drustva i kulture, nego kao konstruisana,
stereotipna ‘drustvena uloga’ masovne kulture. U tom smislu,
‘sveukupna aktivnost datog u¢esnika u datoj prilici, koja na bilo koji nagin
sluzi da bi se uticalo na bilo kog drugog uéesnika’' uzima se kao
odredenje njegovih javnih nastupa. Ciljevi teksta jesu da se izvrsi
formalna analiza nastupa medijske zvezde i da se tom analizom pokrene
rasprava ‘drustvene uloge’ kao realnog elementa odredene (konkretne,
domade) sredine (kulture). Metodologija na osnovu koje je uradena
formalna analiza nastupa zasniva se na Gofmanovoj ‘pozoriSnoj
antropologiji’ nastaloj koriSéenjem dramaturskih (teatarskih) principa u
analiziranju drustvenog Zivota. Ovaj tekst nije, ipak, doslovna primena
Gofmanovog koncepta ‘pozoriSne antropologije’ vec pre ispitivanje
mogucénosti njene primene u savremenom kontekstu. Razlog za ovu
ogradu jeste kulturoloSki aspekt njegovog koncepta prema kojem
‘drustvena uloga’ nije stvarnost, ve¢ predstavljanje i prikrivanje
stvarnosti.? Ipak, Gofman i sam govori da uloga vr$i odredeni uticaj na
stvarnost, pa i uestvuje u proizvodeniju identiteta njenog nosioca. Ovim
zaklju€kom, granice izmedu stvarnog (prirodnog, svakodnevice, real-
nog) i fikcionalnog (mas-medijska scena kulture) se relativizuju. Na toj
relativizaciji insistiram i tokom primene Gofmanovog koncepta u ovom
tekstu. PokuSavajuéi da odredim poziciju javnih nastupa mas-medijske
zvezde u kulturi u odnosu na problem imaginarno i simbolicko/realno, u
tekst uvodim i Bodrijarov koncept ‘simulakruma i simulacija’.’ Dakle,
vratiéu se prvo korak unazad, kako bih pokazala nacin teoretizacije mas-
medijske kulture na pofecima artikulisanog konstituisanja mas-medij-
skog potrosackog drustva u zapadngj kulturi sredinom proslog veka, a
zatim ¢u pokazati i promenu u njegovom misljenju uvodenjem savreme-
nog koncepta simulakruma i hiperrealnosti. Na kraju, nastup medijske
zvezde posmatram i kao ‘oznaciteljsku praksu’, onako kako su je
postavili Julija Kristeva i Rolan Bart. U tom smislu, javni nastup
posmatram kao dinamicku intervenciju teksta u njegovo semiolosko
okruzenje koja i svoje subjekte stavlja u proces ¢ime njihovu stabilnost i
samoidentifikaciju podvrgava osporavanjui neprestanim promenama.*

'Gofman, Erving: Kako se predstavijamo u svakodnevnom Zivotu, Geopoetika, Beograd 2000,
str. 29

'Pri ovome ipak treba imati u vidu da je &itava zamisao zasnovana pre gotovo 50 godina, kada

drugadiji koncepti i nisu bili mislivi.

*Bodrijar, Zan: Simulakrum i simulacija, Svetovi, Novi Sad 1994.

‘Prema: Biti, Vladimir: Pojmovnik suvremene knjiZevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb 1997,

str304-5 (praksa). Vid. i ZiZek, Slavoj: Oznacitelj/=nak/pismo, Mladost, Beograd 1976, str. 289

54



Prema ovako odredenoj metodologiji, javne nastupe DZeja Ramada-
novskog kao mas-medijske zvezde posmatram, dakle, ne kao transcen-
dentnu i artificijelnu pojavu, veé kao kulturnu realnost koja jeste deo
realnosti naSe svakodnevice, nase privatnosti, naSeg stvarnog identiteta
i Zivota. Gofmanova teorija, iako je veoma operativan model analize
javnih nastupa, ostavlja kao podrazumevajuéi rascep izmedu teatralizo-
vane scene drustvenog Zivota i realnosti svakodnevice. Ve¢ sam naziv
studije Kako se predstavijamo u svakodnevnom Zivotu ukazuje na posto-
janje dve sasvim razlicite i odvojene aktivnosti - predstavljanje i Zivljenje
svakodnevnog Zivota. Tek redefinisanjem odnosa izmedu javne i privat-
ne, fikcionaine i stvarne scene na kojoj Zivimo, teorije kulture oduzimaju
mas-medijima i mas-medijskoj zabavi alibi izolovanosti i odvojenosti
(kulturne autonomije) od realnog Zivota. Savremeni mas-mediji
transformigu i proizvode realnost’ i istovremeno sakrivajuci svoj medij,
sakrivaju i drustveni proces proizvodenja te realnosti.

Kao karakteristi¢ni instrument izvodenja javnih nastupa DzZeja
Ramadanovskog identifikujem ‘prirodnost’, pa je osnovna teza teksta da
je njegova 'prirodnost' efekat gotovo savr§eno sakrivenog medija, dakle i
gotovo savrdeno sakrivenog drusStvenog sadrzaja i procesa proizvodenja
njegove realnosti. To znadi da izvodacka praksa DZeja Ramadanovskog
skriva drustvene razloge, procedure i zahteve svog nastajanja. Njegova
'‘prirodnost’ (privid spontanosti, autentiénosti, bliskosti) jeste bitan
mehanizam cenzure njegovih stvarnih politi€kih funkcija u konkretnom
drustvu i konkretnoj strukturaciji domace masovne drustvene realnosti. U
tom smislu, biée zna&ajno i izdvajanje dve faze u njegovim nastupima.
Ho¢u da pokazem da mas-medijska drustva informacijskog i
semiolo$kog doba (doba poznog modernizma: pozni kapitalizam, pozni i
nastajuci postsocijalizam) ostavljaju i dozvoljavaju izuzetno mesto toj
izuzetnoj drudtvenoj praksi (mas-medijska scena) koja nikada ne
transcendira drustvo, veé¢ jeste unutradnjodrustvena ‘realna’ i
‘operaciona’ praksa. Onaima svoj drustvenirazlog i funkciju i, iako skriva
uslove svog nastanka, upravo materijalno$¢u svog medija reprezentuje i
rekonstituiSe ono Sto drustvo potiskuje kako bi se samooguvalo i kako bi
izgradilo svoj imaginarni totalitet totaliteta. Prema tome, mas-medijsku
scenu smatram realnom i materijalnom scenom nesvesnog savremenog
drustva. Nadam se da ée nacin na koji ¢u se ovde baviti javnim nastupima
jedne mas-medijske zvezde omoguéiti i, bar delimi¢no, pokazivanje
mehanizama koji uspostavijaju i proizvode zvezde, a time i njihovu
utemeljenost (unutar-drustvenost) u kulturnom kontekstu i moguénosti
njihovog realnog delovanja u tom realnom kontekstu, kontekstu
realizacije drustvenostii drustvenih odnosa.

Primer na kojem ¢éu sprovesti ovako opcrtan tip analize jesu javni
nastupi pevada novokomponovane muzike DZeja Ramadanovskog.
Primer je delimiéno izabran na osnovu istraZivanja koje je u Beogradu
2000. godine sproveo Nenad Dimitrijevic.® Prema pjegovom istraZivanju,

*Realnost realniju od realnog, realnost bez uzorka.

‘Nenad Dimitrijevi¢ je za potrebe ovog temata tokom novembra i decembra 2000. godine
sproveo istrazivanje na malom broju ispitanika, izabranih po principu reprezentativnog uzorka.
Tako su se pitanja odnosila na popularnost javnih li¢nosti u Srbiji 90-ih, odgovori su pretezno
ukazivali na trenutnu popularnost odredenih liénosti. Tako je, na primer, na samom vrhu rang-
liste Vojislav KoStunica, ali je ogigledno da se on ne moze razmatrati kao jedna od
najpopularnijih li€nosti tokom gitave protekle decenije, ve¢ samo u trenutku kada je istrazivanje
sprovodeno.
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DzZej Ramadanovski se nalazi pri vrhu konaéne rang-liste popularnih
licnosti (Cetvrto mesto). Osim visokog mesta na rang- listi, ovaj primer je
izabran iz jo$ jednog razloga. Po mom misljenju, Dzej Ramadanovski je
karakteristiCan i do tipa doveden predstavnik dominantne ‘novokompo-
novane masovne kulture’ u Srbiji u 90-im godinama.”

Analiza DZejevog’ nastupa, sprovedena metodologijom Gofmanove
‘pozoridne antropologije’ ée, izmedu ostalog, pokazati da su se njegova
‘pojava’, ‘manir’, 'licna fasada’, ‘dramaturgija’ i svi ostali bitni elementi
nastupa tokom analiziranog perioda u toj meri promenili da njegovi
poslednji nastupi imaju veoma malo sli¢nosti s nastupima kojima je
zapoéinjao karijeru. Ova promena mozZe biti indikativha i za promenu
unutar &itavog kulturnog modela koji on zastupa (prikazuje, indeksira)’,
kao i njegovog statusa u Sirem sociokulturnom kontekstu. On je sa
relativno marginalne pozicije pocetkom 90-ih zauzeo poziciju jednog od
najdominantnijih aktera sredinom i u drugoj polovini 80-ih, da bi ponovo
izgubio dominaciju na samom kraju te decenije.

Njegovi se nastupi, u odnosu na ove promene, mogu podeliti u dve
faze koje su potpuno podudarne s promenom njegove drustvene
funkcije, ali i promenama ‘drustvenog sadrzaja’ koji on (re)konstituide.
Pre nego analiziram pojedina¢no obe faze, dacdu neke generalne
napomene koje se odnose na celokupan njegov javni nastup tokom 90-
ih. U obe faze, sa priliénom sigurno$éu se moze utvrditi da su Dzejevi
nastupi izuzetno uspesno izvedeni. Uspesnost izvodenja ovde se progla-
Sava prema kriterijumima koje postavlja Gofman. To su, pre svega, krite-
rijumi doslednosti i koherentnosti. Tako, kada kazem da su njegovi
nastupi uspesni, znaci da su veoma dosledni i koherentni. Kao osnovna
njihova odlika moZe se izdvojiti manipulacija manama. Ovakva ‘drama-
turgija’ svakako jeste neuobiajena, ali ona se pokazala kao veoma
uspeSna i ona je, smatram, u najveéoj meri doprinela izgradivanju
njegove uloge kao ocigledne, veoma dobro izvedene i kao lako (mada
rizicno) prihvatljive i popularne. Gofman u svojoj studiji odli¢no primecuje
da »pojedineva izrazajnost obuhvata dve izrazito razliCite vrste
znakovne aktivnosti. Jedna ukljuuje ekspresije koje pojedinac
produkuje, a druga ekspresije koje ga odaju«.” .

1z ove napomene isklju€ujem ekspresivnost i zamenjujem je koncep-
tom ‘proizvodnje’ i ‘ponude’," ali i onda ostaje teza da su nastupi
mas-medijske zvezde ‘tekst’ (simboli¢ka proizvodnja) u kulturi pa time i
deo realne (simbolicke) drustvene prakse (diskurzivne prakse). Ostaje

"Rezultati istraZivanja osujetii su veé na samom po&etku jo3 jednu moju nameru. Naime, moja
Je intencija bila da izdvajanjem primera ukaZem i na paralelno postojanje razlicitih kulturnih
modela koji odreduju kulturnu mapu savremene Srbije. (Detaljnije videti u: Sei¢-Dragicevi¢,
Milena: Neofolk kultura, lzdavacka knjiZarnica Zorana Stojanoviéa, Sremski Karlovei, Novi
Sad 1994) Ipak, rezultati dostupnih istrazivanja su takvi da se ni na listama od po deset
najpopularnijih li¢nosti ne nalazi nijedna litnost koja bi mogla reprezentovati neki drugi od
‘novokomponovanog modela masovne kulture' i eventualno 'dogmatskog modela' &iji bi
predstavnik donekle mogao biti Slobodan Milogevi¢.

*U tekstu se dalje koristi ime DZej kao zvani&no, umetniko ime Dzeja Ramadanovskog.

*Po klasifikaciji Milene Dragicevié-Sesic, to bi bio pomenuti ‘'novokomponovani model
masovne kulture'.

"Gofman, ibid., str. 16.

"Insistiranjem na ovoj razlici ja i problematizujem Citavu Gofmanovu sociolosku metodu koja
zadrZava prili¢no jasnu granicu izmedu druitvene uloge i stvarnog identiteta javne li¢nosti.
Ipak, nakon ove redefinicije, Gofmanova teorija i dalje je prili¢no operativan model analize
drustvenogi kulturnog Zivota.
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kao veoma znacajna primedba o razlici izmedu dve znakovne aktivnosti
kojima se ostvaruje uloga. Mogli bismo ih podeliti na aktivnost koja jeste
konstitutivna za odredenu ulogu i na aktivnost koja iz nje ispada i remeti
je. Tokom ¢&itavog posmatranog perioda, moze se zakljuciti da su obe ove
‘tekstualne proizvodnje’ ravnopravno ukljuéene u Dzejeve nastupe. Ono
8to je znacajano jeste da ova druga aktivnost, po Gofmanu ‘odajuéa’ (au
mojoj terminologiji ona koja ispada iz standardizovanog ‘simboli¢kog
oklopa’) ni u ¢emu ne podriva njegov nastup kako bi se to moglo o&ekivati
(po Gofmanu). 1z nje se ne moze isCitati nesto skriveno, nesto s$to
intencionaino produkovani znaci kriju. U njegovom nastupu mane i
omaske nisu nista vise kompromituju¢e od onoga $to on na prvi pogled
svesno jedino nudi. Ne, on eksplicitno pokazuje i sinhrono radi s obe
proizvodnje. Mane i omaske su dobrodosle, one su konstitutivne za
njegovu spontanost i prostodu$nost na kojima se zasniva i ¢itav nastup
(pojava, manir, scenografija, dramaturgija). Takav nastup izgraduje
veoma jak i stabilan ‘simboli¢ki oklop’ koji ovim (na prvi pogled
paradoksom) sam sebe ¢uva od svih mogucih ‘pukotina’ koje se obi¢no
javijaju kao rezultat ‘odajucih znakova’'. Svaka neumerenost i iskliznuce
su pozeljni, jer su veé integrisani u integrativni sistem koji ih i dozvoljava i
predvida. U krajnjoj instanci, ovakvo kori$¢enje i potenciranje omaski
moze dovesti i do paradoksalnog efekta kada se njima prestane verovati
kao iskliznu¢ima. Zapali bismo u ¢orsokak ukoliko bismo pokusali da iza
licne fasade’ koja izgleda kao da je intencionalno proizvedena,
pronademo ‘pravi sadrZaj drustva’' (istinu drustva, ono $to drustvo
potiskuje i skriva, uslove i proces proizvodenja te ‘fasade’). ‘lza’ ne posto-
ji nista. Citava oznaditeljska praksa odvija se jedino na povrsini, jedino u
‘kako’ nastupa, koji ve¢ uklju¢uje i sadrzaj i njegovu organizaciju. Postoji
opna koja skriva prazninu i pokazuje je kao nesto puno smisla, znacenja i
vrednosti za ‘normalnog’ i ‘obi¢nog’ Coveka postsocijalizma koji trazi kroz
‘ponudenu zabavu' moguénost potiskivanja problematicne
svakodnevice. Otpor materijalnosti medija ved je intencionalno pokazan i
to ne kao otpor, ne kao ono $to bi poremetilo konstruisan nastup nego
kao ono $to ga takode konstituiSe. Mo¢ takve 'prakse’ jeste u tome sto
ona u sebe integriSe svako sluéajno ili, &ak, konfrontirano ‘drustveno i
kulturno znacenje.

Prva Dzejeva pojavljivanja karakterie tzv. nedostojanstvena pojava.
Njegova ‘li€na fasada’ daleko je od glamuroznog ideala ‘pravog
muskarca’ ili ¢ak njegova suprotnost. DZej je izuzetno nizak rastom,
dezmekast je i bez kose. On je tipi¢an primer bezazlenog i dobrodudnog
sitnog zabavljaca. U TV emisijama u kojima je najée$ée gostovao
(Minimaksovizija, Maksovizija) doslednim 'manirom' gradi i uévrséuje
ovakvu ‘pojavu’. Insistira na iskrenosti i na sva pitanja spremno i
‘otvoreno’ odgovara. Insistiranje na iskrenosti ili istinitosti potcrtava bitnu
lakanovsku tezu da se istina/iskrenost konstituisu kao struktura fikcije
(fikcionalnog ekrana koji nas odvaja od nemoguceg ili nepodnosljivog
realnog). Njegov ‘manir’ je do krajnosti (ili preko granica koje bi mogao
podneti i najlabaviji 'standardni gradanski model', pa i ‘rok-kultura kao
masovna kultura miadih’) neposredan. Njegova pojava i manir su sasvim
‘out’: pojavljuje se ujeftino-modernaj odedi (turskiili novopazarski dzins),
govori ‘uliénim’ jezikom (psovke, Satrovacki), pred kamerama se ponasa
‘spontano’ i ne krije svoju ‘neslavnu’ proslost (bio je ‘Sibicar’ i sitni
kriminalac). Skida $eSir i publici pokazuje svoju ‘Celu’. FotografiSe se s |
ednom od najvisih folk pevaCica, Lepom Brenom. Pred kamerama
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pokazuje tajne Sibicarskog zanata. Ono Sto je u ovakvom nastupu
najuodljivije jeste pomenuti rad s manama. Efekat tog rada jeste da
njihovim eksplicitnim pokazivanjem, njihovim intencionalnim ukljuciva-
njem (umesto potiskivanja i prikrivanja) u nastup, one prestaju da budu
omaske koje podrivaju nastup. One postaju konstitutivni element nas-
tupa. Time, sdm medij postaje prividno transparentan, zapravo, sam
mediji postaje ljudskiji pred ili pod njegovim uplivom.

Jedan od najbitnijih elemenata prve faze njegovih nastupa jeste rad
sa sopstvenom romskom nacionalnodéu. U savremenom srpskom
drustvu koje je izrazito rasisticko, Romi su onaj Drugi, stigmatizovan i
marginalizovan; Rom je onaj naspram kojeg se mi (‘'mi’ znaci dominantno
stanovni§tvo srpske nacionalnosti) sami identifikujemo i integri§emo.
Pitanje statusa romskog nacionalnog i kulturnog identiteta jeste jedno od
bolnih pitanja ovog drustva. Ono Sto je bolno, drustvo potiskuje, aliono se
nuzno rekonstituiSe i pokazuje upravo na sceni kulture (izuzetnih
masovnih i medijskih oznaciteljskih praksi: zabava, seksualnost, religija,
umetnost) ¢ija je funkcija zapravo da ga sakrije."” U tom kljuéu znacajno
je analizirati i tretman Dzejeve nacionalnosti u njegovim javnim
nastupima. U onome $to sam ovde postavila kao prvu fazu njegove
karijere, fazu u kojoj on nastupa kao bezazleni sitni zabavlja¢, DzZej
reprodukuje dominatan tretman Roma u srpskom drustvu. Svojom
pojavom i manirom upravo podrzava dominantan (nacionalistiCki i
rasisticki) diksurs koji Rome i pozicionira kao marginalnu socijalnu grupu,
kao stigmatizovanog Drugog. Njegov nastup je izgraden upravo natome.
»Ja sam simpatican Rom. Ja sam, u svojoj kiovnovskoj iskrenosti i
dopadljivosti, sasvim prihvatljiv za vas koji se u odnosu na razliku ja-vi
gradite kao dominantni kulturni identitet.« Na prvi pogled moZe izgledati
da je njegova popularnost i forsiranje u mas-medijima nekakav proboj
giasa tog Drugog u dominantni kuiturni diskurs, ali se pri tom ne sme
ispustiti iz vida da je taj glas druStveno dopusten samo zato i samo tako
8to je on ved internalizovao sve ono $to ga odrzava i zadrzava u polozaju
koji mu dominantan drustveni diskurs prethodno dodeljuje. Osim toga,
DzZej kao mas-medijjska zvezda iskljuuje iz sebe (iz svog nastupa) istinu
da je on jedan od izuzetaka. U tom iskljuivanju €injenice da je izuzetak,
pokazuje se drudtveni sadrZaj koji drudtvo potiskuje (on jeste izuzetak).

Kao karakteristi¢an nastup za ovu prvu fazu, analiziraéu TV spot za
pesmu Carica. Spot za Caricu je uraden u izuzetno jeftinoj produkciji.
'Scenografija’ je eksterijer, ambijent svakodnevnosti gradske pijace.
Sminke i glamuroznih estradnih kostima nema. Dzej je obucen u
svakodnevnu odecu uliénog romskog preprodavca (jeftin dzins i kacket,
imitacije poznatih marki) kakvog smo mogli da sretnemo na bilo k¢joj
gradskoj pijaci. Pijaca jeste njegova scenografija, mesto koje mu je u
drustvu dodeljeno i dozvoljeno. Prizor deluje sasvim “prirodno’ - on
neproblemati¢no simulira prizor iz svakodnevice i jeste prizor iz svako-
dnevice (koja je ve¢ sama posredovana). U spotu, Dzej veselo poskakuje
po pijacnim tezgama i oko njih, kao bez ikakve utvrdene koreografije.
Mizanscen nije artificijelan. Nije artificijelan jer mi, iako mozda nikada
nismo videli kako Romi igraju, zamisljamo da oni igraju upravo take. On
za nas proizvodi predstave (representations) izgleda, ponasanja i
neobavezno-zabavnog Zivota onog Drugog (sveta Roma).

“Prema tekstu: Umetnost, drustvo, Polja, br. 230. Novi Sad 1978 (autori: Slavo; 7irek. Mladen
Dolar, Rastko Mo¢nik, Danijel Levskii Jure MikuZ).
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Ruke podignute iznad glave, pucketanje prstima i poskakivanje par
koraka levo, par desno. On konstruide figuru Roma, figuru koja postaje
identifikaciona paradigma. Mi to tako zami$ljamo i, zatim, vidimo i
prepoznajemo, jer su mas-mediji ve¢ za nas stvorili takvu realnost.
(Setimo se Kusturi¢inih filmova i njegove konstrukcije balkanskog
orijentalizma kroz paraegzotiCnost romskog sveta.) Ta reainost koju
mas-mediji proizvode jeste istinita, ona je realnjja od realne. Refren
pesme otprilike glasi: » Kupicu ti bela kola /i u njima sveta pola / da Zivi$
k'o kraljica/a noc¢uk'o carica/idve kuce velike / ve¢e od Amerike /...« Mi
znamo da nece, i njegova 'pusta zelja' za nas je pomalo tugaljiva, a
hiperboli€na ambicija, pre svega, zabavna. On nije kao mi i mi se u
odnosu na njega odredujemo kao ono drugo (viSe, bolje, evropskije,
modernije, srpskije). Onje neracionalan i zato stvara moguénost da nase
neracionalnosti izgledaju sasvim racionalno. On igra i peva i sanja o
nekakvoj nemogucoj bajci dok u siromasnoj odeci skakuce preko
pijatnih tezgi i nasu ‘nemogucéu bajku’ miloSevicevske Srbije 90-ih &ini
podnosljivom. Ovaj spot uzimam kao paradigmatiCan primer za &itavu
prvu fazu Dzejeve karijere. S ovim spotom krec¢e izgradnja pojave
bezopasnog veseljaka koji peva i zlo ne misli i, svakako, nikome ne
smeta (sic!). Ali, on nije onaj koji ne smeta veé¢ onaj koji konstruise
ocekivanu ulogu onoga koji ne smeta. On smesta i identifikuje $ta
drustvena margina u odnosu na dominantni centar moze i sme da bude.
Moja je teza da su svi njegovi prvi nastupi raéunali samo na to da ga
publika 'tolerise’. Izgradio je ideoloski zastor nad marginom, pokazujudi
je kao prihvatlivu, ¢ak i kao simpati¢nu. Zapravo, ta zamisao
'simpatiénog i prihvatljivog drugog' koja se namece kroz medijsku sliku
izabranim predstavnicima (pevacima, zabavlja¢ima) margine od strane
dominatnog centra jeste pravi k6d (proSiveni bod) koji razotkriva
rasistiCke pozicije centra.

Citava ova taktika (‘dramaturgija’) javnih nastupa bila je izuzetno
efektna. Gofman naglasava da ako 'izvodac' krije neki aspekt svoje
licnosti i plasi se da ¢e on u nekom trenutku postati vidljiv, time ugrozava
sve svoje nastupe. | u situacijama koje su sasvim bezazlene, to jest u
kojima ne postoji direktna opasnost od ovog razotkrivanja, ‘izvodaé' ¢e
pokazivati napetost, nervozu i nesigurnost. Dzej ni u kom slu¢aju ne
deluje narvozno i nesigurno. On ne samo da nije krio ono §to bi se u
gradanskom drustvu moglo smatrati manom, vec¢ je na tim manama
insistirao i retoricki ih prenagladavao. Publika je bila upoznata sa
'‘pravilima igre' i mogla je da odluéi - ili da ga odbaci kao nedostojnog
lakrdija$a ili da ga prihvati ba$ takvog kakav jeste. Ali, on je nudio sebe
publici kao potvrdu same tolerantnosti te publike. Publika je gradila svoj
lazni identitet tolerantneg drustva kroz prihvatanje njegovog lakrdijastvai
simpati¢nosti. Publika ne samo da ga je prihvatila, ve¢ je Dzej sredinom
90-ih izrastao u megazvezdu domace popularne muzi¢ke i zabavljacke
scene. lako tumacenje ovih razloga izlazi izvan okvira Gofmanove
metode, a ni u tekstu nema mesta za razvijanje dalje polemike, ja ¢u se
na nju samo kratko osvrnuti. Ne samo da je domaéa javnost prihvatila
Dzeja, veé je on njoj bio potreban. On je bio potreban kao Drugi, kao
objekt naspram koga Ce se konstituisati (lakanovski re¢eno) 'subjekt’
normalne, zdrave i tolerantne publike. Tako, za D2eja je postojala vec-
pripremljena-i-Zeljena drustvena ulogakoju je on odli¢no odigrao.

“Prema Gofmanu, izvoda¢i ne kreiraju za sebe uloge, ve¢ kada se nadu u situaciji da javno nastupaju
onisamo biraju jednu od uloga koje je drustvo pripremiloi izvode je u vecoj ili manjoj meri uspesno.
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To mesto, ta uloga koju je on ostvarivao bila je uloga naspram koje je
publika sama potvrdivala svoj identitet i svoju aktuelnu toleranciju (Sirinu,
pluralnost). Njegova drustvena funkcija bila je ideoloska u smislu da
mozemo odahnuti: »On je onaj Drugi koji to izvrSava za nas. (...Mi, na
srecu, nismo i nikada ne¢emo biti kao on.) On je tako 'simpati¢an’ (Citaj
duhovito-Seretski prihvatljiv) da ga mi volimo, a to znaéi da mi volimo i
druge Rome, mada ih nikada ne¢emo ujkljuéiti u nas svet. Pa mi smo se
dokazali na Dzeju.« Njegovi nastupi su ono ¢emu drustvo dozvoljava da
unutar njega zauzme izuzetno mesto na kojem se zatvara pukotina
(ponor ogiglednog zla) u polju drustvene prakse.” Njegova drustvena
pojava nije fikcionalna, on se sluzi radom fikcije da bi konstituisao
relanost. Njegova pojava nije imaginarna, nego realna, Simboli¢ka
dopuna svakodnevice. On jeste konstituent simbolickog reda
svakodnevice srpskog drustva. On jeste deo nase svakodnevice j jedino
Sto krije svojom iskrenos¢u jeste da se istina drustva otkriva upravo na
njemu, na njegovoj pojavnostii ulozi. On, poput Bodrijarovog Diznilenda,
nudi iluziju da je stvarnost izvan njega. A nije. On je ta bitna konstitucija
nase stvarnosti 90-ih. U tom smislu, od Gofmanove 'pozoridne
antropologije' do Bodrijarovog 'simularkuma’ bio je potreban samo jedan
generacijski korak u teoriji, onaj korak u kojem je shva¢eno da mediji ne
reprezentuju stvarnost, nego jesu proizvodnja stvarnosti, stvarnosti
stvarnije od stvarne (ako pod stvarnom razumevamo neku
neposredovanu, objektivnu stvarnost po sebi).

Vremenom, DZej postaje sve popularniji, sve dok sredinom 90-ih ne
postane prava megazvezda domace estradne scene (da li samo
estradne scene? lli, §ta to znadi: 'samo’ estradne scene?). Taj status
donosi mu i odredeno bogatstvo, a ono i mo¢. DZej viSe nije sitni romski
zabavlja&.” lako je u prvim nastupima izjavljivao da 'mrzi foliranje‘ i drzao
se po strani od estradnog mainstreama, vremenom se inkorporira u
estradni sistem i o ostalim zvezdama govori kao o svojim velikim
prijateljima. Ostvario je neku vrstu 'ameri¢kog (holivudskog) sna' na
nacin lokalne balkanske ili postsocijalisticke priCe. On pokazuje da je
bogat i da ima izveshu mo¢ uspesne figure. Postaje figura poze, a ne
drustveni individuum. Kao primer pomenucu njegov nastup u emisiji
Maksovizifa. DZej se pojavljuje u skupom i kvalitetnom odelu i na ruciima
zlatan sat. Odelo viSe nije imitacija odela poznatih marki, nego cdelo
svetski poznate marke. Sat nije pozla¢en. Na njemu je sada sve ekstra,
‘original’. Voditelj (Milovan lli¢ Minimaks) ga provocira i Dzej ga ubeduje
da je na njemu sve 'original’, zatim, kako bi rasprsio svaku sumnju
pokazuje etiketu na svom odelu, marku sata, pa ¢ak i etiketu na donjem
vesu. Kamera sve to snima u krupnom planu. Nema podvale, mozemo
biti sigurni, sve je original i sve je vrednost. DzZej je ostvario privid
holivudskog sna: od sitnog kriminalca preko malog estradnog zabavlja¢a
do velike medijske i masovne zvezde. On je uspeo i kultura u kojoj je

“Detaljnije 0 ovoj funkciji izuzetnih druitvenih praksi videti tekst materijalisticke kritike:
Umetnost, drudtvo / tekst... Dalje sagledavanje njegove uloge kao druitvene funkcije moraiciu
tom smeru, alimali obim teksta dozvoljava da se za to sada daju samo naznake.

"Na frazi 'sitni romski zabavlja¢' insistiram jer on jeste ponudio takay imidZ, a ne jer mislim da
Je to nekakvo Dzejevo 'ontoloSko svojstvo'’. ‘T'ime, namerno poku$avam da sve ono §to je
najéedce ostajalo prevideno dovedem do jasnog govora i pokazem ga kao diskurs medu
diskursima, koji nema i kojem se ne sme ostavljati alibi naivnosti. Fraza koju koristim je
namerno i eksplicitno surova i za 'sitnog romskog zabavljada' i za oné koji su ga uspostavili i
prihvatili takvog kao zvezdu.
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uspeo pokazuje svoju mo¢i svoju toleranciju, on je dokazao da mi Zivimo
u tolerantnoj i otvorenoj kulturi. On je za nas stvorio reaino (simboli¢ki
identitet reainog) koje nam je bio potrebno da bismo podneli sopstvenu
uZasnu rigidnu zatvorenosti netoleranciju.

Nastupa s novim identitetom, s neverovatnom (hiperrealnom)
spontano3éu i otvorenom ‘prostodusnom razmetljivoséu’ (»Vidite $ta ja
imam!«). Nesto je tu ipak izostavljeno. Drugi 'koji su uspeli' (savremeni
srpski biznismeni i politi€ari) to nikada neée uraditi tako. Dzejto opet radii
za njih i za nas. Stvarna mo¢ (politicka i ekonomska) nikada neée biti
demonstrirana na takav naéin. Zato, postoji DZej. On nam govori o
nasem drustvu: »Snovi su u Srbiji ostvarljivi. Ako se trudi$, uspeces. U
ovom drustvu svakome su date podjednake Sanse. Evo, vidite na primer
mene.« A pokazuje: »U ovom drustvu snovi su ostvarljivi samo za one
koji neproblematiéno reprodukuju dominantne paradigme. Evo, vidite na
primer mene.« Istina o drustvu i istina drustva ne mogu biti i nikada nisu
identigne.”

Cini mi se da je ova analiza DZejevog nastupa bar donekle potvrdila
pocéetnu pretpostavku: pojave, nastupi i dru$tvene uloge ne kriju niti
izrazavaju neku skrivenu ili realnu stvarnost, ve¢ sami jesu nasa
drustvena i kulturna stvarnost. Ovde je pokazano da su nastupi medijske
zvezde (DZeja) povezani s realnim kontekstom Srbije 90-ih i da nastaju
(pripremaju se i izvode) usred tog konteksta. Zakljuéak koji izvodim ne
odnosi se viSe samo na konkretne nastupe DZeja, nego na osnovu
njihove analize ho¢u na kraju da anticipiram raspravu medijske zvezde
ne kao imaginarne, nego kao realne Simboli¢ke 'dopune ovozemaljskoj
bedi', zakoju je ovaj tekst, nadam se, pokazao i ponudio strukturu.

Na osnovu tri primenjene teorijske metodologije” javni nastupi
medijskih zvezda mogu se posmatrati kao: predstavljanje stvarnosti,
simptom i simulakrum. Gofmanova teorija po kojoj je javni nastup
predstava (i predstavlja) stvarnosti, omogucava nam da na oshovu
(formalne) analize javhog nastupa medijske zvezde prepoznamo
sisteme vrednosti i poZeljne i prihvatljive modele ponasanja u
odredenom drustvu. Bodrijarova teza o simulakrumima, primenjena na
javni nastup zvezde, pokazuje kako se na osnovu popularnosti
odredenog tipa 'drustvene uloge' u odredenom periodu moze
pretpostaviti stvaranje i/ili kretanje ka favorizaciji odredenih drustvenih i
kulturnih tendencija koje medijska zvezda kao simulakrum anticipira i
proizvodi u kulturnoj stvarnosti. Na kraju, posmatraju¢i mas-medijsku
zvezdu i njen nastup kao oznaditeljsku praksu, pokazuje se njena
unutrasnjodrustvena pozicija, dakle drustveni razlozi njenog nastajanja i
njena realna drustvena intervencijai funkcija.

Mas-mediji dakle nisu neka 'druga stvarnost', kao Sto ni programi
koje oni proizvode nisu (mada bi nam bilo lagodnije da verujemo da je
tako) izolovani od stvarnog Zivota (svakodnevice). Nasa svakodnevica je
konstruisana radom mas-medija. Realnost je realnija od realnog jer jeste
skup dinamiékih slika koji konstituiSu uloge, funkcije, efekte ili poze
figura. Prema tome, mas-medijske zvezde su drustvena funkcija: one su

“Prema: Umetnost, drustvo /tekst...

"Jedna se zasniva na Gotmanovom konceptu dramatizacije druitvenog (i javnog) Zivota,
druga na Bodrijarovom konceptu medijskih simulakruma stvarnosti, a tre¢a na
poststrukturalistitkom konceptu 'izuzetnih ozna¢iteljskih praksi'.
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odraz koji skriva da nije transcendentan, simulakrum koji nas ubeduje da
nije stvaran, uloga koja (drustveno dopustenim) alibijem 'predstave’
oCuvava zdravorazumsku (znaci konvencionainu) stabilnu granicu
izmedu imaginarnog i realnog ali i izmedu Simbolickog i realnog. Moja
Analiza DZejevih nastupa manje je bila usmerena na to ta oni govore,”* a
viSse na to kako govore i $ta tim 'kako govore' pokazuju. To vodi, u
najzaostrenijem smislu, zaklju¢ku da je strah od medijskih sadrzaja
besmislen, jer razlog kao da se neprestano trazi na 'pogreSnom mestu'.
Tako, u slu¢aju mas-medijske zvezde opasnim bi se €inio sadrzaj njihovih
nastupa, a zapravo osnovna opasnost je sdm konstrukt nastupa, a to
jeste sve savr$eniji medij koji postaje 'kao' proziran i 'kao’ po sebi
razumiljivo istinit. Zdravorazumska jasnoca i doslovnost medija estradne
figure kakva je Dzej skrivaju moc¢nu simbolicku i medijsku 'masineriju’,
zapravo, skrivaju poludeli vladaju¢i Zakon drustva koji Zeli sebe da
prikaze kao zdravog, normalnog, tolerantnog, ljudskog. Materijalnost
samog medija koju viSe ne primecujemo kao okvir (kontekst, instrument)
tako uspeva da prikrije (potiskivani) sadrzaj drustva nudeéi nam kao
jedino vidljivo svoj sadrzaj, ono emu drustvo dozvoljava da se
necenzurisano u mediju, kroz medij, putem medija pojavi i stvori samo to
drustveno. Zato je moja zakljuCna teza da se iza prividno ljudskog lika
drustva kao realnog, krije mo¢ represije, rasizma, dominacije i vladanja
identitetima. .
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Bodrijar, Zan: Simulakrum i simulacija, Svetovi, NoviSad 1994.

Dragiéevié-Sesi¢, Milena: Neofolk kultura, Izdava&ka knjizarnica Zorana Stojanoviéa,
Sremski Karlovcei, NoviSad 1994.

Gofman, Erving: Kako se predstavijamo u svakodnevnom Zivotu, Geopoetika,
Beograd 2000. 3

Umetnost, drustvo...Polja, br. 230, Novi Sad 1978. (autori: Slavoj Zizek, Mladen Dolar,
Rastko Mocnik, Danijel Levski i Jure MikuZ). Tekst je originalno objavlien kao:
Umetnost, druzba... (Slavoj Zizek, Mladen Dolar, Rastko Moénik, Danijel Levski i Jure
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"Ovde govoriti obuhvata sve ¢lemente javnog nastupa a ne samo verbalne; ovde dakle govoriti
znadi proizvoditi znadenje
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Jasmina Milojevic
Na podijumima
umetnic¢ke muzike

"Kulturna industrija prisiljava hiljadu godina razdvojena podrudyja visoke i niske kulture,
na jedinstvo na obostranu Stetu. Visoka gubi u spekulisanju efektom, a niska je
civilizacijskim kroéenjem lisena nesputanog otpora koji je odrzavala, sve dok

drustvena kontrola nije postala totaina. i

Savremeno doba je, u tome se slazu gotovo svi teoreticari
“postmoderne” i “postmodernizma”, maitene izbrisalo razlike izmedu
visoke i masovne kulture, izmedu avangarde i ki¢a.” Nivelisanje razlika
na globalnom nivou, proZimanje i pribliZzavanje umetniékih Zanrova,
estetizacija svakodnevnog Zivota, postojanje hiperrealnosti
posredstvom moénih nacionalnih i internacionalnih televizijskih mreza,
odlika su i odraz vremena ukome zivimo.

Istorijski i drustveni trenutak u Srbiji devedesetih nosi i izvesne
specifitnosti kada je u pitanju umetni¢ka muziCka scena. Izolovanost,
pre svega kulturna, ratno okruzenje, promocija “turbo-folk” masovne kul-
ture kao drzavne umetnosti,’ u velikoj meri razlikovali su nasu javnu mu-
zi¢ku scenu od drugih u Evropi. Protagonisti “turbo-folka”, koje karakteri-
Se velika profesionalnost u radu (bez obzira na krajnji ishod), prihvatili su
MTV modele javnog prezentovanja svoje muzike, pre svega u formi mu-
zi¢kog video-spota. Citav njihov zivot, i privatni i javni, smesten je u sferu
ideala masovne kulture: glamuroznog odevanja, ljubavnih skandala i
veza najpopularnijjih pevadica s "ostrim momcima” s gradskog asfalta.

Pre upustanja u detaljniju karakterizaciju, potrebno je naglasiti da u
posttehnolodkom drustvu globalnih televizijskih mreza, pridev “srpski”
treba shvatiti u najsirem smisfu - kao sve one muzi¢ke produkte koji su
bili svakodnevno prisutni u javnim medijima. To vazi utoliko pre §to
najznacajniji umetnici nasih radio, TV i koncertnih programa, dugo veé ne
zive u nadoj sredini. Muzi¢ari - izvodaci naseg kulturnog kruga mogu se
podeliti u dve grupe. Prvoj, uslovno receno tradicionalnoj, koja se drZi
standardnih obrazaca javnog prezentovanja muzike (klasi¢ni koncert,
muzi¢ke numere iz studija snimane s jednom ili s dve kamere) pripadaju
Aleksandar Madzar, Ksenija Jankovi¢, Natasa Veljkovi¢ i Sandra Beli¢.*
Grupi onih &iji ne samo nastup, ve¢ €itava karijera i imidz imaju
karakteristike masovne kulture, pripadaju Stefan Milenkovi¢, Marina
Arsenijevi¢, Dragana Jugovi¢-Del Monako, Jadranka Jovanovi¢,

'T. W. Adomo, Resumé {iber K ultur-Industrie, navedeno prema Milena Dragicevié¢-Sedi¢, Neofolk
kultura, Sremski Karlovei, Novi Sad 1994 str. 133

*Tameson, Fredric, 'Postmodernizam ili kulturna logika kasnog kapitalizma' u : Postmoderna -
novaepoha ili zabluda, Gvozden Flego, ur,, Naprijed, Zagreb 1984, str. 187-232

‘Ivanja Kronja, Smrtonosni sjaj — masovna psihologija i estetika turbo-folka, Intervision 2001,
“Izvodata ozbiljne muzike ima mnogo vige, ali su ovde uzeti u obzir samo oni najpoznatiji.
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Aleksandar Sandorov i lvan Tasovac.

Takozvana umetni¢ka, ozbiljna muzika doskora je bila najoCuvaniji,
gotovo netaknut predstavnik tradicionalnog nacina misljenja, kako u
umetnosti, tako i u drustvenom Zivotu. Bilo da zastupa ideale feudalnog
drudtva (renesansa) ili burzoaskog (barok, klasika, romantizam), ozbiljna
muzika je nalazila svoje (doduSe malobrojne) pobornike u svim
drustvima, bila ona gradanska ili totalitarna. Kao manifestacija elithog
kulturnog modela,® ova vrsta muzike zadrZala je svoju poziciju i u XX
veku. Dakle, pripadnici elitnog kulturnog sloja ( radnici u kulturi,
stvaraoci, inteligencija, pripadnici srednjih i visih slojeva, rukovodstva
umetni¢kih i naucnih udruzenja, recju, statusni stil Zivota®) su oni koji
kupuju CD i posecéuju koncerte ozbiljne muzike.

Polozaj umetnika, kompozitora ili izvodaca bio je razliCit u zavisnosti
od epche, ali je do XIX veka pripadao nizoj drustvenoj lestvici. Taj status
je evoluirao od ranga konjusara, kuvarica i majordoma, do iznajmljenog
muzi€ara, kao Sto je Hajdn bio na dvoru Esterhazijevih. Do
demokratizacije muzi¢kog zivota dolazi tek posle Francuske burzoaske
revolucije (1848), koja oznagava i pocetak romantizma u muzici. Tada se
umetniku koji ne mora vise imati plemenito poreklo, pridodaje oreol
posvecenog, genijalnog bica, koje zasluzuje divljenje i onih iz najvisih
drustvenih slojeva. Tako definisan status muzi¢ara podrazumevao je i
princip koji je veé ranije postojao - obracanje samo pripadnicima elitnog
kulturnog kruga. Takva praksa nastavljena je skoro do kraja XX veka.
Stavise, krug anih kojima se ozbiljna muzika obraca bio je jo$ suZeniji u
epohama ekspresionizma (kako nemackog, tako i ruskog, tzv.
paganskog ekspresionizma), minimalizma i avangarde $ezdesetih, kao
radikalnih kritika tada3njih gradanskih drustava.

Posle dramaticnih prosirivanja granica izrazajnih sredstava muzike,
kao muzicke forme (avangarda, minimalizam, konceptualizam), u
posthladnoratovskoj, posttehnoloskoj i informatickoj eri, eri
postmoderne, krajem osamdesetih godina XX veka dolazi i do promene
statusa umetnika, posebno javnog prezentovanja muzike.” Razlog tome
je, na prvi pogled, kako to sami izvodaéi obrazlazu, nedovoljna
komunikativnost umetni¢ke muzike, narodito savremene, sa Sirom
sluSalackom publikom. Na temelju tog stava, jedan broj kompozitora
okrenuo se anahronistickim, predmodernim idealima melodijje.* No,
najvedi teret posredovanja izmedu kompozitora, muzike i recipijenta jesu
interpretatori  koji, svojstveno postmodernoj kulturi, elitistickom
muzi¢kom produktu, pripajaju neke elemente masovne kulture.

Prvi pokuSaj “priblizavanja” umetni¢ke muzike Sirem auditorijumu
krajem osamdesetih godina XX veka, oblikovao je koncert kao
performans, u kome ¢e pre svake kompozicije publika dobiti objadnjenje
o0 instrumentu, epohi i stvaralackom periodu. Pri tome, muzi€ar je imao
drzanje i nastup televizjjskog “Soumena”, &ija je osnovna namera da
publici priudti dobru zabavu, “a good fun”. Prvi koncert te vrste u
Beogradu viden je 1996. godine na BEMUS-u, kada je nastupio
perkusionisti€ki “Safri duo” (Svedska). Ostalo je nejasno - dali su dvojica

*Kulturni model definisan prema klasitikaciji Milene Dragicevié-Sesi¢, ibid. stril
*Ibid. Str.11

"Misko Suvakovi¢, Postmoderna, Narodna knjiga /Alfa, Beograd str. [20

*Ibid 122
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briljantnih muzi¢ara zbog neobavestenosti ili predrasuda, ili naprosto po
inerciji, beogradskoj publici detaljno objasnili da je “Bah bio jedan
nemacki kompozitor...", tek, dogadaj je poprimio obelezja malog
skandala. Demonstrativna ustajanja i zalupljivanja teSkim vratima velike
sale Kolarca, ipak nisu omela dvojicu profesionalaca da svoj “Sou”
dovedu do kraja. Oni koji su uspeli da zanemare upliv popularnih

zanrova, uspeli su da ¢uju i dobru muziku.

U nasem kulturnom prostoru mogu se uoditi dve tendencije razvoja u
prezentovanju ozbiljne muzike. Jedan naginje populistickom kulturnom
modelu, koji ukljuéuje dozivljajno-potro$acku orijentaciju, narcizam, Zelju
za kretanjem u drustvu ljudi na poloZajima drustvene modi, glamur,
fatalne Zene i muskarce, otvoreno iskazivanje erotskih teZnji, konfor-
mizma.® Model savremenog muziara na sceni ne uklapa se u predstavu
slabasnog, tuberkuloznog Sopena, ili boema - olienja burZoasko-
ranoindustrijskog nacina zivota. Muzi¢ar je danas gotovo podjednako lep
i u formi koliko i holivudski glumac. Kao vaZne karakteristike preuzete iz
populisticke kulture predstavijaju laskanje publici, kao i koriS¢enje
masovnih medija za promociju. Pripadnici ovog modela u ozbiljnoj muzici
rado daju odgovore na pitanja karakteristiCna za populistiCki model: licna
karta, osobine, intima, ukus, uspeh.” Sve navedene karakteristike
spajaju se u javnom nastupu s visokorafiniranom muzikom. Gotovo je
nadrealan (bolje reé¢i, u duhu vremena hiperrealan) spoj duboko
emocionalno iznijansirane muzike pripadnika ovog modela, s njihovom
veoma cesto S§ljaste¢om, vulgarnom garderobom i otvorenom
seksualnom manipulacijom. Posredno preno-3enje erotske poruke ne
odvija se uvek preko odece, vec i putem posebnog ponadanja koje se
obi¢no naziva Sarmom. Pojavijivanjem u emisijama populistickog
sadrzaja, na modnim revijama i mondenskim zabavama, ali retko u
intelektualnim krugovima, oni kao da Zele da kazu “Nismo mi (ne muzika,
jer ona i interpretacija jesu) toliko elitni.” Time ova vrsta muzi¢ara
uspostavlja prisnost s publikom, na isti nacin na koji to radi pop ili zvezda
“turbo-folka”. Pri tome, za razliku od popuiisti¢kih Zanrova ovaj muzi¢ar
ne mozZe menjati ad hoc svoj pripremljeni program, tako da svi pomenuti
ustupci zapravo nemaju nikakvog efekta na percepciju same muzike. U
publici je, istina, viSe ljudi, ali je muzika ostala hladna i daleka kao $to je i
bila, jer se dozivljajni habitus sluSaoca nije prosirio.

Drugi tip savremenog ozbiljnog muzi€ara preuzima neke od
karakteristika rok kulture, kao masovne kulture mladih." Oni imaju
“izrazen faktor stila"* koris¢enje karakteristi¢nih vizuelnih simbola, pre
svega odece i frizure, tipi€ne za neki od potkulturnih stilova. U odevanju
to moze biti neobavezan stil - raskop&ana karirana kosulja prebacena
preko farmerki, koZna jakna (Soferska ili rokerska) i patike. Frizura moze
biti “rokerski duga” ili pankerski kratka, ili “8minkerski” ofarbana. Na prvi
pogled, ove muzi¢are neformalnog ponasanja karakteri$e i nekonformi-
zam, medutim, veéina njih su deo prosvetiteljsko-dogmatskog establis-
menta. Ono &to ih razlikuje od populistickog modela jeste i povremeno i
neprofesionalno bavljenje i nekim od Zanrova popularne muzike (dzez u
slu¢aju Najdzela Kenedija, ili rok u slu¢aju Aleksandra Sandorova).

’M. Dragiécvié- Sedi¢ ganaziva jo§ i novokomponovani. Neofolk ... str. 14
“Ibid. Str.58

"Ibid 15

"Ibid 15
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Moze se reci da, prema definiciji Dika Hebdidza, i jedno i drugo
usmerenje mozemo imenovati kao “spektakularnu potkuituru”.” Ona
predstavija namernu, unapred smisljenu komunikaciju sastavljenu od
razlicitih parametara (stil, video-spot, Internet prezentacija, TV nastup)
koji su ravnopravni s muzikom. Ozbiljna muzika je prestala da bude
paradigma socijalizacije u visoko drustvo. Ona danas predstavlja
“esteticku lepotu koja podse¢a na kompatibilnost s loSom prezenta-
cijom”, kako je to precizno objasnio filozof Herbert Markuze. Dok su
supkulture uzimale simboli¢nu celinu i podrivale njihovo prvobitno
ispravno znacenje, dotle neki “ozbiljni” muzi€ari ispravnoj celini daju
neispravne simbole i tvore novi, neispravni diskurs.™

Predstavnici masovne kulture u ozbiljnoj muzici

Ocigledan primer upotrebe sredstava masovne kulture u ozbiljnoj
muzici predstavlja globalna karijera “Tri tenora” (Lu¢ano Pavaroti,
Plasido Domingo, Hoze Kareras). Sama operska umetnost podloZnija je
osavremenjivanju nego drugi Zanrovi umetni¢ke muzike, no to se odnosi
pre svega na druge parametre (scenografija, kostim, rezija). Okosnicu
njihovih nastupa ¢ine samo pojedine arije, dueti i trija, napolitanske
pesme, ali i $lageri. Njihovi nastupi odvijaju se kako u elitnim koncertnim
salama (Kovent Garden, Milanska skala), a tokom poslednjih godina,
primetna je tendencija ka omasovljenju publike, Sto je vidljivo u
nastupima na otvorenim prostorima (trgovi, stadioni). U pogledu
odevanja, “Tri tenora” ostaju u domenu tradicionalinog: bela kosulja,
lepti-masna i frak. Povezujuéi se s pop kulturom, najdalje su otisli
snimajuéireklame za zubne paste.

Svet nase operske umetnosti trudi se da prati glamurozni stil
holivudskiih diva, odevajuéi se u skupu, glamuroznu odeéu (Jadranka
Jovanovi¢, Dragana Jugovié-Del Monako). Sledeéi ovaj trag, pripadnice
operskog sveta kod nas drze oko sebe oreol tajnovitosti, ne
komunicirajuéi previSe s medijima. Ponekad saraduju i s pop
muzi¢arima, kao $§to je bio slu¢aj saradnje Jadranke Jovanoviéi Momcila
Bajagi¢a Bajage.

Stefan Milenkovié¢

Od prvih svojih pojavijivanja, Stefan je imao status zvezde
vunderkinda, momka koji, tehnicki, savr§eno vlada svojim instrumentom
i zadivljuje zrelo$éu interpretacije. Medutim, njemu se dogodilo nesto
8to, po misljenju mnogih kriticara, jednostavno, nije smelo da se desi -
postao je fenomen &iju neponovljivu interpretaciju retko ko zaista siusa.
Koncerti Stefana Milenkovi¢a, sta god on svirao (makar i “Torzo" Ljubice
Mari¢), po svim svojim karakteristikama predstavljaju masovni spektaki,
jer svojom harizmom posreduje prisnost izmedu prisutnih otudenih
individua. Njegovu publiku, osim maicbrojnih struénjaka, €ini srednji
sluzbenicki stalez, koji svojim odevanjem pokazuje jasno izrazenu
orijentaciju ka statusnom stilu Zivljenja. Poslednjih godina tu su i
pripadnici novobogataske “elite”, ¢ije vedernje haljine vise pristaju
pojedinim emisijama TV Pink. No, kako se do$lo do ovakve situacije?
Cini se da je Stefanova karijera svesno i vodena ka karijeri megazvezde,

“Dik Hebdid2, Potkultura, znacenje stila, Beograd 1980. str.102
“Ibid 103
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koja ¢e se od opstih standarda zvezde raziikovati jedino po muzici koju
svira. Ponekad se c¢ini da je muzika bila samo sredstvo, ali ne i centraino
mesto njegovog delovanja. Jer, kako drugacgije objasniti fotografiju
polunagog Stefana u Zenskom &asopisu (Ana, mart 1998), gostovanje u
emisijama s novokomponovanim pevacicama {(Minimaksovizija, TV
Pink, TV Palma), mnogobrojne emisije na Trecem kanaiu u kojima je
klju¢no pitanje bilo njegov ljubavni zivot, emisjje o modi u kojima
obrazlaze svoje miSlienje o odevanju, pretencioznu scenografiju u
Centru"Sava", itd.

Marina Arsenijevi¢

Za razliku od Stefana Milenkovica, rad Marine Arsenijevi¢ je od
pocetka bio podrzavan od prethodnog rezima i etabliran kao “drzavna
umetnost”.” U skladu s tadadnjim imperativom ocuvanja nacionalnog
identiteta, opredelila se za zanr koji je nazvala etnoklasika. Ta muzika,
koja tretira folklor bez gotovo ikakvog razumevanja biti muzike, po svoj
prilici je bila samo ukras fenomena zvanog Marina Arsenijevi¢. Ono $to je
ocigledno, jeste njen izgled zvezde koji je neka vrsta meSavine operske
dive (duge, dekoltovane haljine bez leda, s dosta Sljokica i ukrasa), i
domace sponzorude (duga vestacko-plava kosa, s jakom Sminkom).
Njene fotografije krasile su naslovne strane ¢asopisa u maniru najvecih
manekenskih zvezda i top modela. S druge strane, njeni verbalnt nastupi
odaju utisak Zene koja ima dosta faktografskog znanja, ali ne i
mogucénost sintetizovanja. Jednom re¢ju, Marina Arsenijevi¢ je idealna
slika balkanske obrazovane Zene koja je napravila uspeh pomodu
muzike koja je potpuno bezvredna, ali uz podrsku muskaraca koji
upravljaju i doziraju meru njenog uspeha.

Drugu vrstu zvezda na srpskoj klasi¢noj muzi¢koj sceni predstavljaju
oni muzi¢ari koji su, s jedne strane, etablirani u klasi¢ni muzicki zivot, a s
druge, u svom nastupu i stilu koriste rok ikonografiju.

Aleksandar Sandorov

Aleksandar Sandorov, profesor na FMU u Beogradu, jo$ kao miadi
asistent po€eo je saradnju s grupom “ldoli”, na polju popularne muzike.
Dakle, u samoj muzici nije dolazilo do me$avine Zzanrova, jer je Sandorov
u svojim samostalnim koncertnim nastupima svirao klasi¢an program i
dela savremenih domacdih kompozitora. Medutim, u samom stilu
odevanja i scenskom nastupu moze se videti da je on poklonik rok
ikonografije. Neobavezan stil odevanja, non$alantan ulazak na scenu
kao i gestikulacija za klavirom koja, po pravilima klasi¢énog shvatanja
scenskog sviranja, najblaze receno, nije poZeljna, svedodi o otklonu koji
on ¢ini u odnosu ha svoje klasi¢no obrazovanje.

Ivan Tasovac

Pijanista Ivan Tasovac je, za razliku od Sandorova, ostao pri
klasi¢nom muzi¢kom repertoaru. Ipak, njegov stil odevanja i nastupa je
radikalniji, jer tu je kosa ofarbana u plavo, rokerska jakna i sli¢no,
skandaiozne izjave koje potpuno negiraju istorijsko tumacéenje muzike,

I Kronja, str.43
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kao i nezainteresovanost za savremene trendove u umetnickoj muzici.
Reklo bi se - teZznja da se pribavi orecl rokenrol zvezde.

Na kraju, moze se postaviti pitanje da li se otklon klasi€nih muziCara
ka nekim manifestacijama pop kulture moze tumaditi jednostavnom
Zeljom za ekscentrizmom i odrzanjem popularnosti? Cini se i da je sdmo
vreme nametnulo neke zajednicke obrasce, pre svega zajednicke kanale
komunikacije (radio, TV), ali tu je i saznanje da njihova muzika, iako
zadovoljava vise od jednostavnih emocionalnih potreba (8to je kod
vecine popularnih Zanrova), za vecinu ljudi nije dovoljan motiv za odlazak
na koncertili kupovinu CD. Takode, duh vremena (postmodernog) kome
se ni muzicari ne mogu oteti, nalaze integraciju postojecih a ne stvaranje
novih vrednosti.
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Volfgang Vel$

Transkulturalnost
forma danasnjih kultura koja se menja

»Kada mislimo o buduénosti sveta, uvek mislimo kuda ¢e sti¢i ako nastavi
da se krece pravcem kojim vidimo da danas ide; ne pada nam na pamet da
taj put nije prava linija nego kriva, koja stalno menja svoj pravac. «

Ludvig Vitgenstajn, Culture and Value (Kultura i vrednost, 1929)

Pre nekoliko godina, jedno jednostavno pitanje bilo mi je prilika da
razvijem koncept multikulturalnosti. Imao sam utisak da nase shvatanje
kulture viSe ne odgovara objektu, danasnjim kulturama. Ili, drugadije
re€eno: €inilo mi se da danasnje kulture pokazuju drugadiji sastav od
onog koji tvrde, odnosno sugeri$u nadi koncepti kulture. Ako bi se to
pokazalo taénim, bilo bi vazno da razvijemo novu konceptualizaciju
kulture. To pokuSavam da uradim pod naslovom ‘transkulturalnost’.’

Ovo izlaganje ¢ine cetiri dela: pocinje kritikom tradicionalnog kon-
cepta pojedinacne kulture (1), kao i novijin koncepata multikulturalnosti
(1), sledi detalino razmatranje pocetaka (Ill) i nekih perspektiva (1V)
koncepta transkulturalnosti. Cini mi se da je taj koncept, i iz deskriptivnih i
iz normativnih razloga, najprimereniji danasnjim kulturama.”

Jo$ nesto unapred: sigurno ¢u, u nekim pogledima shematizovati,
ekstrapolirati i preuveliavati razvoj za koji verujem da sam mu svedok.
Bice tu nekih stvari za kritiku. Ipak, prvo, kad neko uopste hoce nesto da
kaze, mora preuveli€avati. | drugo, preuveliCavanje je nalelo same
stvarnosti; sutrasnja stvarnost bi¢e preuvelicana sadasnjost; to je ono
Sto nazivamo razvojem.

| Tradicionalni koncept pojedinac¢nih kultura

Ali, zbog €ega ja mislim da konvencionalni koncepti kulture viSe ne
odgovaraju konstituciji dana$njih kultura? Sta je tradiciona
konceptualnost kulture obuhvatala, i koje su to nove realnosti koje se vise
ne pokoravaju starim odredbama?

'Prva verzija ove koncepcije objavljena je kao «Transkulturalitat. Lebensformen nach der
Autlésung der Kulture», u: Information Phifisophie, 2, 1992, str. 5-20. Vise detalja pruzaju
italijanski prevod («Transculturalitd. Forme di vita dopo la dissoluzione delle culture», u:
Paradigmi. Revista di critica filosofica, posebno 1zdanje «Dialogo interculturale ed
eurocentrismo» X/30, 1992, str. 665-689), nemacki («Transkulturalitit - die verinderte
Verfassung heutiger Kultureny, u: Sichnweisen. Die Vielheit in der Einheit, Weimar, Weimarer
Klassik, 1994, str. 83-122) i engleski (Transculturality The Form of Cultures Today», u: Le
Shuttle: Tunnelrealitiiten Paris-London-Berlin, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, 1996, str. 15;
nekoliko prodirenth verzija treba da se pojave u raznim £asopisima i priru€nicima.)

*Videce se dase ovde ne radi o pukoj konceptualnoj igri staklenih perli, ve¢ o tome da je ovakva
konceptualna revizija bogata pragmatiénim konsekvencama. Tako, na primer, dobar deo
kritika nekih fenomena savremene kulture, onih nepodno3ljivih stvari koje im se pripisuju -
ljudi recimo, pri¢aju o difuziji kulture ili uniStavanju kulture - iskreno se objadnjavaju
zastrarelo$¢u kori§c¢enth termina na kojima po&ivaju. Ljudi odbacuju ono $to nisu u stanju da
shvate na osnovu odbalenih kategorizacija.
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1. ‘Kultura’ u tradiciji

a) Od posebnog ka opstem konceptu kulture

‘Kultura’ je kao opsti koncept koji obuhvata ne samo jednu vec sve
reifikacije ljudskog Zivota, prvo stvoren u 17. veku. Kao op$ti koncept tog
tipa 'kultura’ se prvi put javila 1684. godine kod Samuela fon Pufendorfa,
struénjaka za prirodno pravo.® On je ‘kulturom’ oznacio zbir svih onih
aktivnosti kojima ljudi oblikuju svoj Zivot kao specifi¢no ljudski nasuprot
¢isto animalnom.*

Pre toga imenica ‘kultura’ nije imala takvu apsolutnu upotrebu.
Kultura je viSe bila odnosni izraz koji se ticao specifiénih domena ili
aktivnosti. Tako je u antici Ciceron govorio o »cultura animi« (»brizi za
duh«),’ sveti oci su propagirali »cultura Christianae religionis«,* dok su u
renesansi Erazmo i Tomas Mor branili »cuttura ingenii« - Kkulturu
inventivnog duha.” Vekovima se izraz 'kultura' javijao jedino u takvim
sloZenicama i odnosio se na konkretne domene aktivnosti.

S Pufendorfom je ‘kultura’ postala kolektivni singular i autonoman
koncept koji je sada u preterangj unifikaciji polagao pravo na to da
obuhvata celinu aktivnosti jednog naroda, drustva ili nacije. Vek kasnije,
taj globaini koncept kulture kod Herdera posebno u njegovim Outlines of
a Philosophy of the History of Man (Osnovama filozofije istorije Eoveka)
objavljenim od 1784. do 1791. - oblik koji ée potom ubuduée ostati
egzemplaran.™ Mnogi i danas veruju da je herderovski concept kuiture
validan. Nisu to samo tradicionalisti¢ki umovi, svedoci smo razliitih
ozivljavanja ove koncepcije koja ide od etnickog fundamentalizma do
Hantingtovog govora o »civilizacijamax.

b) Herderov koncept kulture

U pogledu oshovne strukture, Herderov koncept karakteridu tri
determinante: druStvena homogenizacija, etnika konsolidacija i

*U drugom izdanju svog dela De jure naturae et gentium libri octo (Frankfurt am Main, 2.
izdanje, 1684), Pufendorf je, na viSe mesta, ostvario prelaz od tradicionalnog koncepta kulture,
specifiéne ‘cultura animi', ka novom govoru o opitoj 'kulturi' (Knjiga II, pogl.4, parag. 1). Ved
pre toga on je u pismu Christianu Thomasiusu od 19. januara 1663, govorio o 'vera cultura, to
jest, strogo uzev, po prvi put upotrebio izraz 'kultura' u apsolutnom znadenju. (Pismo je
objavljeno u: Christian Thomasius, Historia juris naturalis, Halle, 1719, dodatak I1, Epistola |,
str. 156-166, ovde str. 162)

*Vidi, Samuel von Pufendorf, De jure naturae et gentium libri octo, 11, 4.

*Marcus Tullius Cicero, Tusculanae disputationes, 11, 13.

‘Wilhelm Perpeet, «Zur Wortbedeutung von 'Kultur's, u: Naturplan und Verfallskritik. Zu
Begriff und Geschichte der Kultur, ur. Helmut Brackert and Fritz Wefelmeyer, Frankfurt am
Main, Suhrkamp, 1984, str. 21-28, ovde str. 22

"Ibid.

*Iohann Gottfried Herder, Outlines of a Philosophy of the History of Man, New York, Bergman
Publishers, 1966. Delo je prvi put objavio izdava¢ Hartknoch press u Rigi i Lajpcigu i to u &etiri
posebne celine, svaka od po petknjiga 1784, 1785, 17871 1791 .godine.

’O konceptu 'kulture' vidi i: Joseph Niedermann, Ku/tur. Werden und Wandlungen des Begriffs
und seiner Ersatzbegriffe von Cicero bis Herder, Florence, Biopolis, 1941; Perpeet, «Zur
Wortbedeutung von 'Kultur'», l.c.; Jorg Fisch, «Zivilisation, Kultum, u: Geschichtliche
Grundbegriffe, Stuttgart, K lett-Cotta, 1992, tom 7, str. 679-774; Gyorgy Markus, «Culture: the
making and the make-up of a concept (an essay in historical semantics)», u: Dialectical
Anthropology 18,1993, str. 3-29
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interkulturno razgrani¢enje.”

Prvo, uzima se da svaka kultura oblikuje ceo Zivot odredenog naroda
i njegovih pripadnika, Cinec¢i svaki ¢in i svaki predmet nepogreSvim
primerom upravo fe kulture. Koncept je unifikatoran. Drugo, kultura uvek
mora biti »kultura jednog naroda«, predstavijaju¢i, po Herderu, »cvet«
njegovog postojanja.” Dakle, koncept je vezan za narod. Treée, sledi i
jasno razgraniCenje prema spolja: Svaka kultura, kao kultura jednog
naroda, mora se razlikovati i ostati odvojena od kuitura drugih naroda.
Koncept je separativan.

2. Zastarela svojstva

Sva tri elementa ovog tradicionalnog koncepta danas su postala
neodrziva. Prvo, moderna drustva su unutar sebe u toj meri diferencirana
da uniformnost viSe nije za njih konstitutivna ni ostvariva (a osnovana je
sumnja da 1i je ona ikad u prosiosti i bila). T.S. Eliotova neoherderovska
izjava iz 1948. da je kultura «¢&itav nacin Zivota jednog naroda, od rodenja
do smrti, od jutra do mraka, pa ¢ak i u snu»,”” danas je postala oditi
ideoloski dekret."” Moderna drustva su u sebi multikulturalna, ukljugujuci
mnodtvo razligitih nadina Zivota i zivotnih stilova.™ Prvo, postoje
vertikalne razlike u drustvu: kultura radni¢kog kvarta, dobrostojeéeg
rezidencijalnog kraja, kultura alternativne scene, recimo, jedva da
pokazuju ikakav zajednickiimenitelj. Drugo, postoje horizontalne podele:
polne podele, razlike izmedu muckaraca i Zena, izmedu
heteroseksualnih i lezbijki i homoseksualaca mogu konstituisati posve
razlicite kulturne obrasce i oblike Zivota. Tako se ve¢ u pogledu ove prve
tacke, homogenosti, pokazuje da je tradicionalni concept kulture fakticki
neadekvatan: nije u stanju da se nosi sa unutraSnjom kompleksno$cu
modernih kultura. Trece, etni¢ka konsolidacija je sumnjiva: Herder je
teZio da zamisli kulture kao zatvorene sfere il autonomna ostrva, od kojih
svaka odgovara teritoriji i jeziCkoj rasprostranjenosti jezika jednog
naroda. Kulture je trebalo da Zive strogo unutar sebe i zatvorene u svoju
sredinu. Ali, kao 8to znamo, takve definicije vezane za narod krajnje su
imaginarne i fikcijske; teSko da mogu prevagnuti nad istorijskom
¢injenicom medusobnog me$anja. Nacije nisu nesto dato, one su i
nasilno uspostavljene.” A politicke opasnosti u narodu utemeljenih i

"Ovde se neéu baviti Herderovim posebnostima; usredsredicu se na tipologiju njegovog
koncepta kulture. O pogledima na mogucéu savremenu relevantnost Herdera, vidi: Herder
Today, ur. Kurt Mueller-Vollmer, Berlin, de Gruyter, 1990.

"Herder, Qutlines of a Philosophy of the History of Man, New York, Bergman Publishers, 1966,
str. 394 /13, VII/.

"T.S. Eliot, Notes towards the Definition of Culture, London, Faber and Faber, 1948 sir. 31

"1 dvadesetovekovna etnologija dugo je radila sa shvatanjem da je kultura u sebi jedna
strukturisana i integrisana celina. Knjiga Ruth Benedict The Patterns of Culture (Boston and
New York, Houghton Miffin Company, 1934) je reprezentativan primer toga. Od $ezdesetih i
sedamdesetih godina sumnje u tu premisu bile su sve glasnije (Clifford Geertz, The
Interpretation of Cultures, New York, Basic Books, 1973). Margaret Archer nazvala je «mit o
kulturnoj integracijin sumnjivim «nasledem etnologije» (Margaret Archer, Culture and
Agency, Cambridge, Cambridge University Press, 1988, str.2. 11.)

"0 ovome ¢u detaljnije govoriti u raspravi o multikulturalnosti.

“To su vrlo efektno primetili Ernest Gelner i Erik Hobsbaum: «Kljutna greska i prijatelja i
neprijatelja nacionalizma je pretpostavka da je on nekako prirodan /.../Istina je, naprotiv, da
nieg prirodnog ni univerzalnog nema u imanju 'nacionainosti'. »(Ernest Gellner, Thought and
Change, London, Weidenfeld and Nicholson, 1964, str. 150 f.) «Nacionalizam nije dolazenje do
samosvesti nacija; on izmis/ja nacije gde ne postoje (/bid., str. 168). «/.../nacionalni fenomen ne
moZe se adekvatno istraZivati a da se pomna paZnja ne posveti 'izmi§ljanju tradicije'. (Eric
Hobsbawm, «Introduction: Inventing Traditions», u: The Invention of Tradition, ur. Eric
Hobsbawm i Terence Ranger, Cambridge, Cambridge University Press, 1983, str. 14)
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etni¢kih fantazija danas se mogu doziveti gotovo Sirom sveta.

Najzad, koncept zahteva spoljno razgrani€enje. Konstatujuci da
«svaka nacija ima svoj centar sreée u sebi samoj, bas kao i svaka sfera
svoj centar gravitacije»,” Herder sasvim tipicno nastavlja: «Sve $to je
pak jednako mojoj prirodi, $to se u nju moze asimilovati, tome zavidim, za
tim zudim, zelim da bude moje; s onu stranu toga, blagosiovena priroda
oboruzala me je bezosecajnoscu, hladnocom i slepilom, koji Cak mogu
prerasti u prezir i gadenje.»" - Kao §to vidite: Herder brani dvostruki
naglasak na svoje i iskljuCenje tudeg, poSto je tradicionalni koncept
kulture istovremeno koncept unutrasnje homogenizacije i spoljne
separacije. Grubo re¢eno, po samoj svojoj koncepciji on tezi nekoj vrsti
kulturnog rasizma.” Premisa sfere i pravilo ¢istoée ne samo da
onemogucéavaju uzajamno razumevanje izmedu kultura, ve¢ prinvatanje
kulturnog identiteta ovog tipa u krajnjem vodi separatizmu i utire put
politiékim sukobima i ratovima."™

Da sumiramo: klasi¢ni model kulture ne samo da je deskriptivno
neupotrebljiv, nego je i normativno opasan i neodrziv. Ono §to nam danas
treba jeste napustanje tog koncepta i promisljanje kulture s onu stranu
suprotstavijenosti svog i tudeg «s onu stranu i heterogenog i viastitog»,
kako je to nekad formulisac Adorno.”

Il Koncepti multikulturalnostiiinterkulturalnosti

Sada bih Zeleg da govorim o novijim pojmovima multikulturalnosti i
interkulturalnosti. Zeleo bih da ukaZzem na nezgodan nadin na koji oni -
uprkos svoj ocitoj progresivnosti - i dalje ostaju vezani za tradicionalni
koncept.

“Johann Gottfried Herder. 4uch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit
/17741, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1967, str. 44 1.

"Ibid., str. 45. Herder nastavlja: /..../ pogledajte kako Egipéanin mr=zi pastira, lutalicu! kako
prezire frivolnog Grka! Tako je to sa svake dve nacije ¢ije se sklonosti i krugovi srece sudaraju
~ onda se to zove predrasuda\ vulgarnost! uskogrudi nacionalizam! (Ibid., str. 45 t.) Na ovu
primedbu prosvetiteljstva, Herder obja¥njava: «Predrasuda je dobra /.../ jer usrecuje. Ona tera
ljude zajedno ka njihovom centru, ugvr§éuje ih u njihovoj osnovi, ¢ini th naprednijim u njikovoj
vrsti, strasnijim pa onda i sre¢nijim u njihovim sklonostima i ciljevimay. (Ibid., str. 46.) On
dodaje: «Nacija koja zna najmanje. koja ima najvise predrasuda je, tako gledano, este prva:
doba lutajuéih Zudnji i obecavajucih dalekih putovanja vec su bolest, nezdrava naduvenost,
zebnjapred smréuly. (1bid.)

"Tip rasizma koji je sa ostrvskim ili sternim aksiomom ugraden, koji je &ak zadrzan tamo gde
Jje bioloskietickirasizam odbacen, to jest, onde gde se data kultura vise ne definie pozivajem na
narodnu kulturu, ve¢ na definicione supstitute kao §to su nacija, drzava, ¢ak i cirkularno
«kulturna nacija». Jer, u nepromenjenom oslanjanju na autonomni oblik kulture, 1 dalje se
strukturalno zastupa neka vrsta ku/turnog rasizma. U vrlo cenjenom obracanju UNESCO-u
1971, Levi-Strauss podvukao je relevantnost specifi¢nog kulturnog rasizma. Po njemu, 'rasu’,
trebarazumeti ne toliko kao osnovu veé pre kao funkciju kulture. Svaka kultura u meri u kojoj se
samostalno rauZzvija i1 delimitira u odnosu na druge kulture, naginje kulturnom rasizmu.
(Claude Lévi-Strauss, «Race and Culture», u: Lévi-Strauss, Le regard éloigné, Paris, Plon,
1983, str. 21-48, posebno str. 36. O strate3koj tunkciji rasizma u modernoj drzavi vidi: Michael
Foucault, «Faire vivre at laisser mourir: [a naissance du racismey, u: Le Temps Modernes, 46,
1991, br. 535, str. 37-61 .

"Ovaj separatistitki kompleks moZe se harmoniéno formulisati, Tada se kaZe: Svaka kultura je
odmah do Boga. (Ovim parafraziram formulu Leopolda von Ranke-a «Svaka epoha je odmah
do Bogax».) Ona se moZe tormulsati i realisticki, onda se morareci: Tako kultura postaje geto.
*Theodor W. Adorno, Negative Dialektik, u: Adomo, Gesammelte Schriften, tom 6, Frankfurt
am Main, Suhrkamp, treée izdanje, 1984, str. 192
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1. Multikulturalnost

Cini se da ba$ u promisijanju mnostva razli¢itih oblika Zivota u
okvirima jednog istog drustva pojam multikulturalnosti izbegava dileme
konvencionalnog shvatanja kulture. Ali, po tome $to razliCite kuiture
shvata kao u sebi nezavisne i homogene, on i dalje konceptualno
prihvata konvencionalno razumevanje kulture. U tome je njegov
principijelni nedostatak.

Ovaj koncept nastoji da se suoci s problemima razli€itih kultura koje
Zive u jednom istom dru$tvu. | to je zasigurno napredak u odnosu na stare
zahteve za drustvenom homogenizacijom. No, koncept, sa svoje strane,
nije u stanju da doprinese re$avanju problema koji proisticu iz pluralizma
upravo stoga $to se i dalje drzi stare koncepcije kulture. On to, razume
se, ne ¢ini u odnosu prema nekadasnjim velikim kulturama, ve¢ prema
mnogim kulturama u okviru jednog drustva na koje se usredsreduje. Oni
dalje poima te konkretne kulture kao homogene i dobro razgrani¢ene to
jest, upravo na stari herderovskinacin.

Na temelju ove koncepcije, moze se posti¢i privremeni predah u
pogledu tolerancije, prihvatanja i izbegavanja sukoba izmedu razli¢itih
kulturnih grupa, ali nikada stvarno razumevanje ¢ak ni prelaz granica
koje ih dele. Pre bi bilo da pojam multikulturalnosti pretpostavlja i prinvata
te granice kao svoju osnovu. Otud se on moze - $to okolnosti u SAD go-
dinama pokazuju - €ak iskoristiti za opravdavanje i podupiranje zahteva
za razgranicenje.” Stoga postoji opasnost da koncept krene u prilog
regresivnim tendencijama koje pozivanjem na kuiturni identitet
(konstrukciju najéesce preuzetu iz neke davnasnje imaginacije), vode u
getoizaciju i kulturni fundamentalizam.® Tako teret nasledenog
zastarelog shvatanja kulture izbija u prvi plan. Kulture nacelno shvacene
kao autonomne i kao sfere ne mogu se medusobno razumeti, one se

"Diane Ravich, «Multiculturalism. E Pluribus Pluresy, u: American Scholar, 1990, str. 337-
354; Hilton Kramer, «The prospect before usy, u: The New Criterion, 9-1, sept. 1990, str. 6-9;
John Searle, «The Storm Over the University», u: The New York Review of Books, 6. dec. 1990,
str. 34-42; Multi Kulti: Spielregeln fiir die Vielvolkerrepublik, ur. Claus Leggewie, Berlin,
Rothbuch, 1990; Arthur M. Schlesinger, The Disuniting of America: Reflections on a
Multicultural Society, New York-London, Norton, 1991; Daniel Cohn-Bendit and Thomas
Schmidt, Heimat Babylon: Das Wagnis der multikulturellen Demokratie, Hamburg, Hoffmann
& Campe, 1992; Pluralisme culturel en Europe: Culture (s) europeene(s) et culture (s) des
diasporas, ur. Rene Gallisot, Paris, L'Hartmattan, 1993: From Different Shores: Perspectives
on Race and Ethuicity in America, ur. Ronald Takaki, New York-Oxford, Oxford University
Press, drugo izdanje, 1994; Multiculturalism: Examining the Politics of Recognition, ur. Amy
Gutmann, Princeton, Princeton University Press, 1994; Multikulturelle Gesellschaft: Model
Amerika, ur. Berndt Ostendorf, Munich, Fink, 1994; Wolfgang Kaschuba, «Kulturalismus:
Kultur statt Gesellschaft?», u: Geschichte und Gesellschaft 21, 1995, str. 80-95; Richard
Bernstein, Dictatorship of Virtue: How the Battle Over Multiculturalism Is Reshaping Our
Schools, Our Country, and Our Lives, New York, Knopf, 1995; Will Kymlicka, Multicultural
Citizenship, Oxford, Oxford University Press, 1995; David A. Hollinger, Postethnic America:
Beyond Multiculturalism, New York, Basic Books, 1995.

2Slozimo se s maksimom da kulture treba da budu svoje - one to iznad svega i jesu u kontrastu's
drugim kulturama i op§tom kulturom. Magi¢na formula glasi «natrag korenima» ili «samo ¢e
plemena preZivetin. Salmon Rushdie svojevremeno je u razgovoru s kolegama-indijskim
piscima artikulisao sli¢nu opasnost od mnogih slonovskih zamki pred nama, najveéa i
najopasnija klopka bila bi da prihvatimo mentalitet geta. Da zaboravimo da postoji svet i izvan
zajednice kojoj pripadamo, da se zatvorimo u usko definisane kulturne granice, bilo b1, uveren
sam, isto §to i dobrovoljni odlazak u onu vrstu unutra¥njeg egzila koji u Juznoj Africi zovu
"zavitaj”. (Salmon Rushdie, "Imaginary Homelands", 1982, u: Imaginary Homelands: Essays
and Criticism 1981-1991, London, Granta Books, 1991, str. 9-21, ovde str. 19
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moraju - po logici ovog shvatanja -~ ograditi medusobno, moraju ignori-
sati, neuspevati da se priznaju, medusobno se klevetati i boriti. To je
promudurno izrazio Herder rekavsi da se sfere ovog tipa jedino mogu
«medusobno sudariti», i da je njihovo odbijanje drugih kultura uslov
njihove sre¢e.” U kontekstu multikulturalizma, produZeni uticaj starog
kulturnog shvatanja unutraSnje homogenosti i spoljnog razgrani¢enja
vie-manije logiéno vodi $ovinizmu i kulturnom separatizmu.® A, liéno mi
se ¢ini da neke pristalice ovog koncepta ¢ak i ne Zele da rese iz njega
proistekle probleme ve¢ daih ojagaju.

2. Interkulturalnost

Cini mi se da se sliéne rezerve odnose i na pojam interkulturalnosti.*
Uza sve svoje dobre namere on i dalje vue sobom premise tradicio-
nalnog koncepta kulture: pretpostavku da su kulture konstituisane kao
ostrva ili sfere. On priznaje da takvo shvatanje nuzno vodi interkulturnim
sukobima i pokudava da im se suprotstavi interkulturnim dijalogom. Sve
dok se ustrajava na primarnoj tezi o kulturi kao ostrvu ili sferi, ti problemi
su neresivi, posto proizlaze upravo iz pomenute osnovne teze. Klasi¢no
shvatanje kulture s njegovom osnovnom odlikom - separatistiCkim
karakterom kultura - stvara sekundarni problem teske koegzistencije i
strukturalne nemoguénosti komunikacija medu tim kulturama. Stoga se
proistek)i problemi ne mogu re§iti na temelju ovakvog shvatanja.®

Dakle, isto kaa i teza o multikulturalnosti i teza o interkulturalnosti ne
seze do korena problema, ve¢ deluje na slede¢em nivou, da kazemo
kozmeti€ki. | multikulturnim i interkulturnim problemima mora se od
samog pocetka pri¢i na drugacdiji nadin: sa stanovidta danasnjeg
prozimanja kultura.

Moja kritika tradicionalnog shvatanja pojedinaénih kultura, kao i
novijih koncepata multikulturalnosti i interkulturalnosti mogla bi se sazeti
na slededi nacin: Ako su kulture zaista - kako se ovim konceptima
nagovestava - doista konstituisane kao ostrva ili sfere, onda se niti
mozemo osloboditi problema njihove koegzistencije i saradnje, niti ih
mozemo resiti. Medutim, opisivati dana3dnje kulture kao ostrva ili sfere
¢injeni¢no je neta&no i normativho obmanjujuée. Nase kulture de facto
viSe nemaju pretpostavljenu formu homogenosti i odvojenosti, ve¢ ih do
srzi obelezavaju mesanje i prozimanje.” Tu novu formu kuitura nazivam

® Herder, Auch eine Philosphie der Geschichte zur Bildung der Mensschheit, str. 46.

*Nije dovoljno ovde podvuéi &injeninu teZnju kuitura ka razgranitavanju. Ona bi bila
neubedljivija da iza nje ne stoji koncept multikulturalnosti i zavriila bi u orsokaku getoizacije.
Kulturni termini utiu na njeno samorazumevanje.

* O ovome vidi: Franz Wimmer, /nterkulturelle Philosophie, Vienna, Passagen, 1989, tom 1
Philosophische Grundlagen der Interkulturalitit, ur. Ram Adhar Mall i Dieter Lohmar,
Amsterdam, Rodopi, 1993; Archie J. Bahm, Comparative Philosophy: Western, Indian and
Chinese Philosophies Compared, Albuquerque, N.M., World Books, izmenjeno izdanje, 1995.
* Qvo je sasvim jasno iz ¢lanka Wang Bina «Relativismo culturale e meta-metodologiay (u:
Squadrivenuti da lontano. Un'indagine di Transcultura, ur. Alain Le Pichon i Letizia Caronia,
Milano, Bompiani, 1991, str. 221-241): ako podemo od toga da su kulture autonomna ostrva
(ibid., str. 222), onda ¢e do stvarnog razumevanja medu njima doéi tek kad se odustane od te
premise, to jest kada kulturne razlike de facto vise ne budu postojale (str. 236). Osnovna teza o
kulturi-ostrvu stvara problem koji ne moZe da redi - ali se iz toga moZe proceniti da ¢emo se
re§enju pribliZiti samo ako je prevazidemo.

"Gresimo kad i dalje govorimo o nemackoj, francuskoj, japanskoj, indijskoj, itd. kulturi kao da
su to jasno definisani i zatvoreni entiteti; ono §to zapravo imamo na umu kad tako govorimo su
politicke il jezicke zajednice, a ne aktvalne kulturne formacije.
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transkulturalnom, posto prevazilazitradicionalni koncept kulture i sasvim
normalno prelazi tradicionalne kulturne granice. Koncept
transkulturalnosti - koji bih sada Zeleo da izlozim - nastoji da artikuliSe tu
izmenjenu kulturnu konstitucjju.**

I TRANSKULTURALNOST
1. Makro nivo: izmenjeni izgled danasnjih kultura
a) UmreZzavanje

Prvo, staru homogenisti¢ku i separatisticku ideju kulture prevazisio
ie spoljnje umreZavanje kultura. Danasnje kulture medusobno su krajnje
povezane i isprepletane. Zivotni stitovi viSe ne zavr§avaju na granicama
nacionalnih kultura veé ih prelaze i istovetni se mogu nac¢i u drugim
kulturama. Nacin Zivota ekonomiste, nauc¢nika ili novinara nije viSe
nemacdki ili francuski, nego pre evropski ili globalan. Novi oblici ispre-
pletanosti posledica su migracionih procesa, ali i svetskih materijalnih i
nematerijalnih sistema komunikacije, i ekonomskih meduzavisnosti i
zavisnosti. | tu, naravno, stizemo do pitanjamodi.

Posledica i znak tih me3anja jeste Cinjenica da se isti temeljni
problemi i stanja svesti danas javljaju u kulturama koje su nekad
smatrane fundamentalno razli€itim uzmimo na primer, rasprave o ljud-
skim pravima, feministi¢ke pokrete i ekolosku svest koji su mocni aktivni
¢inioci kulture uopste.

b) Hibridizacija

Drugo, dana$njim kulturama je, generalno uzev, svojstvena
hibridizacija. Za svaku kulturu su sve druge kulture tendencijalno postale
ili unutrasnji sadrzaj ili sateliti. To je vidljivo na nivou stanovniStva,
trgovine i informacijja. Sirom sveta u veéini zemalja Zive stanovnici svih
drugih zemalja na planeti; sve vide se iste robe koliko god nekad bile
egzotiéne mogu nabaviti Sirom sveta; kona¢no globalno umrezavanje
komunikacijske tehnologije omoguéilo je da sve vrste identiénih
informacija budu dostupne na svakoj tacki u prostoru.®

*Prefiks 'trans' u terminu 'transkulturalnost ima dvostruko znadenje. Prvo, on oznaava
¢injenicu da determinante kulture postaju sve kros-kulturalnije. U tom smislu 'trans’ znadi
'transverzalno'. Vremenom ¢e ovaj razvoj sve vide voditi radjanju jednog kulturnog sastava koji
nadilazi tradicionalni, navodno monokulturni izgled kulture. Dakle, §to se tie me3ovitog
sastava kulturnih determinanti 'trans' znaci 'transverzalno', $to se tice buduénostiiu poredjenju
s ranijim formamakulture znagi'iznad'.

* Moram priznati da sam termin 'transkulturalnost' smatrao novim kad sam 1991. godine po¢eo
tim da se bavim. 'Transverzalnost' - o kojoj sam ranije govorio samo u kontekstu problema
razuma (prvi put u Unsere postmoderne Moderne, Weinheim, VCH Acta humaniora, 1987,
pogl. XI; najskorije u: Welsch, Vernunft. Die zeitgenossische Vernunftkritik und das Konzept
der transversalen Vernunft, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1995, 1996) ovde i u teoriji kulture
bila je moja ideja. U medjuvremenu sam naucio da 'transkulturalnost' ili bar pridev
'transkulturno' inije ba§ tako redak. Medjutim, termin se u mojoj upotrebi ne donosi, kao to je
bio obicaj u starijoj tradiciji, na transkulturne nepromenljive. Ja ovim terminom nastojim da
oznacim istorijski moditikovanu strukturu danasnjif kultura. Samim tim se i moja perspektiva
razlikuje od one svojstvene istrazivanjima koja teze stvaranju 'recipro¢ne antropologije', kak-
vim se bavi medjunarodno udruZenje «Transculturay. Oni Zele da otvore dijalog izmedju reci-
pro¢nih interpretacija kulture. Konvencionalni (ili, u medjuvremenu, valjano razmotrent) evro-
centrizam antropologije i etnologije treba da potisne nadelo recipro¢nih interpretacija. (Istrazi-
vanjatog tipa prikazana su uzborniku Squardivenuti da lontano. Un'indagine di Transcultura.)
*Mesta kao §to je Memot, kalifornijski skijadki centar, gde moZete nai¢i na nazive kao to su
Sent Moric put, Trg Samoni, Kortina kruzni put, ilj Drum MeZev (u okolini postoji i vrh
Materhorn), ¢udan su primer trenda hibridizacije. Covek ima &itav svet (bar kad je re¢ o
odredjenoj svrsi) na jednom mestu.
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¢) Sveobuhvatnost kulturnih promena

Kulturno mes$anje ne deSava se samo kako se cesto odvec
jednostrano tvrdi na niskom stupnju Koka-kole, Mekdonaldsa, MTV ili
CNN-a, vec¢ i u visokoj kulturi i to odavno setimo se, na primer, Pudinija i
kineske muzike; Gogena i Tahitija; ekspresionizma i africke umetnosti;
Mesjanai Indije. Pored toga, kultura u smislu oblika Zivota, dnevne rutine
sve viSe postaje kros-kulturalna. Danasnji Nemci usvojili su vise
elemenata zivotnog stila Francuzai ltaliijana nego ikad ranije danas ¢ak
i Nemci znaju da uzivaju u Zivotu.

d) Brisanje razlike izmedu tudegi svog

Strogo uzev vise ne postoji nista apsolutno tude. Sve je dohvatljivo. S
druge strane, ne postoji vise nista isklju€ivo «svoje». AutentiCnost je pos-
tala folklor, vlastitost simulirana za druge kojima domace ja pripada.™
Sigurno je da postoji regionalna kulturna retorika, ali ona je pretezno
simulirana i esteti¢ka; u biti veéina stvari je transkulturno odredena.™
Danas u odnosima unutar jedne kulture medu njenim razli€itim nadinima
Zivota imaisto toliko tudeg koliko i u njenim spoljnim odnosima s drugim
kulturama.” Nestala je selekcija izmedu sopstvene i tude kulture.

*'Obrnuto strano se sasvim prirodno smatra svojim. U Kjotu sam s japanskim prijateljimausaou
jedan restoran u kome je sve izgledalo autenti¢no japanski. Upitao sam svoje prijatelje da lije
sve to potpuno japansko, pa i stolice na koje smo upravo seii. Izgledali su iznenadjeni, ¢ak
iznervirani mojim pitanjem 1 nestrpljivo su me uverili da je sve tu ¢ak i stolice potpuno
japansko. Medjutim, stolice su mi bile poznate: bio je to modei «Cab» , koji je dizajnirao Mario
Bellini, a proizvelamilanska «Cassina»., Ovde ne ¢udi to §to se evropski namestaj tu nadao, ve¢
to §to su ga Japanci smatrali proizvodom svoje kulture. To $to oni vide ne razlikuju tudje i svoje
dokaz je faktike transkulturalnosti.

“Regionalne specifi¢nosti postale su dekor, spolja$nost, estetska predstava. To je, naravno,
Jjedan od razloga danas primetnog znacajnog $irenja estetike. (Die Aktualitat des Esthetischen,
ur. Wolfgang Welsch, Munich, Fink, 1993.) Covek bi mogao, bar jednom, oti¢i u neki skijadki
centar u Tirolu: tirolsko postoji tek kao atmosferska predstava, kao ornamentacija. S druge
strane, osnovne strukture od ski liftova do toaleta u svemu li¢e na one u francuskim skijaskim
centrima ili na medjunarodnim aerodromima. Pa i kuhinja se takodje promenila. Ono §to stave
pred vas na sto zove se tirolski Grostl, Kasnocken ili Schupgnudeln i izgleda tako ali je itou
skladu s medjunarodnim standardima drasti¢no kalorijski siroma3no. Redju, spoljasnost je jo$
uvek tirolska, ali je unutra sve promenjeno. Originalnost postoji samo kao estetski proizvod.
“Socioloski posmatrano, to je danas op3tepoznata &injenica: «/.../ ljudi pripadaju mnogim
razli¢itim kulturama i kulturne razlike verovatne se unutar drzava (tojest, izmedju regiona,
klasa, etni¢kih grupa, izmedju ruralnog i urbanog) koliko i izmedju drZzava. (Anthony King,
«Architecture, Capital and the Globalization of Culturew, u: Global Culture: Nationalism,
Globalization and Modernity, A Theory, Culture & Society posebno izdanje, ur. Mike
Featherstone, London, Sage, 1990, str. 397-4 11, ovde str. 409.) «/..../ kulturna raznolikost sada
teZi da velika unutar nacija koliko i izmedju njihw. (Ulf Hannerz, Cultural Complexity: Studies
in the Social Organization of Meaning, New York, Columbia University Press, 1992, str. 231.)
«Prirodno je da u savremenom svetu mnoge lokalne sredine sve vie karakterise kulturna
raznolikost /..../ pa bi se mogli zapitati da li je sada ¢ak moguce postati kosmopolit a uopste
mrdnuti nikud iz nekog mesta». (Ulf Hannerz, «Cosmopolitans and Locals in World Culture»,
u: Global Culture: Nationalism, Globalization and Modernity, op.cit., str. 237-251, ovde str.
249.) Ricard Rorti je sa filozofske tacke gledista ovako opisao nestajanje razlike izmedju
intrakulturnog i interkulturnog: «Deo snage Kvinovog i Dejvidsonovog napada na razliku
izmedju konceptualnog i empririjskog je u tome 3to razlika izmedju razlicitih kultura nije
drugatija po vrsti od razlike izmedju razli¢itih teorija koje zastupaju pripadnici jedne iste
kulture. Tasmanijski aboridZini i britanski kolonisti imali su problema u komunikaciji, ali oni su
se samo po svom stepenu razlikovali od onih u komunikaciji izmedju Gledstona i Dizraelija. /.../
Ista kvinovska argumentacija koja odbacuje pozitivisti¢ko razlikovanje izmedju analiticke i
sintetitke istine, odbacuje i antropolosko  razlikovanje izmedju interkulturnog i
intrakulturnogy» . (Richard Rorty, «Solidarity or Objectivity», u: Objectivity, Relativism, and
Truth, Cambridge University Press, 1991, str. 21-34, ovde str. 26.)
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2. Mikro nivo: transkulturno formiranje pojedinaca

a) Visestruko kulturno poreklo

Transkulturalnost osvaja prostor ne samo na makrokulturnom nivou,
ved i na individualnom mikro nivou. Za vecinu nas su viSestruke kulturne
veze odluCujuée za nase kulturno formiranje. Mi smo kulturni hibridi.
Danasniji pisci, recimo, isti¢u da ih nije oblikovala samo jedna domovina,
nego razlicite referentne zemlje, ruska, nemacka, juzno i sever-
noameri¢ka i japanska knjizevnost. Njihovo kulturno formiranje je
transkulturno (setimo se samo Najpola™ ili Ruzdija) - formiranje buduéih
generacija bi¢e sve vise takvo.” Isto vaZi i za onoga ko se obrazuje u
filozofiji, umetnosti ili pedagogiji. Pocelo je da se podrzumeva da fitozofi
moraju ovladati ne samo nemackom i grékom, nego i francuskom i
anglosaksonskom filozofijom i da, razvijajuéi neku ideju, moraju da je
usaglase s tim tradicijama. Predaju se i japanska, africka i indijska
filozofjja - i to pre svega iz programskih razloga, a ne radi neke pozeljne
raznovrsnosti podataka.

b) SocioloSke dijagnoze

Sociolozi nam jo§ od sedamdesetih godina govore da moderne Zivote
treba shvatiti «kao migraciju kroz razliCite socijalne svetove i sukcesivno
realizovanje niza mogucih identiteta», i da svi posedujemo «viSestruke
privrzenostiiidentitete» ™ - «ukrétene identitete» kakoih je nazvao Bel.”

Pol Valeri je jo$ tridesetih godina podvukao da vanjska socijalna
pluralizacija sobom nosi i unutradnju pluralizaciju pojedinca;” onda su
¢ikaski sociolozi hvalili prednosti viSestrukog ili fragmentisanog ja za
urbani Zivot, kako je nedavno istakao Ri¢ard Senet.” «Zbog svojih
razliCitih interesa proisteklih iz razli¢itih aspekata drustvenog Zivota,
pojedinac postaje pripadnik vrlo divergentnih grupax, kazao je Luis Virt.*
«Fragmentisano ja je prijemcivije.»“

* «Ne moZemo razumeti sve osobine koje smo nasledili. Nekad moZemo sami sebi biti stranci.»
(V.S.Naipaul, 4 Way in The World. A Sequence, London, Minerva, 1994, str. 9)

*Emi Gutmen kaZe da danas «identitete veéine ljudi, ne samo zapadnih intelektualaca ili elita,
oblikuje vise od jedne kulture. Nisu samo drudtva multikutturna, ve¢ i [judi». (Amy Gutmann,
«The Challenge of Multiculturalism in Political Ethics», u: Philoosophy & Public Affairs, 22,
br. 3, 1993, str. 171-206, ovde str. 183)

“Peter L. Berger, Brigitte Berger, Hansfried Kellner, The Homeless Mind. Modernization and
Consciousness, New York, Random House, 1973, str. 77

"Danie! Bell, The Winding Passage. Essavs and Sociological Journeys 1960-1980,
Cambridge, Mass., Abt Books, 1980, str. 243

**On kaZe da je dana¥njica stanje u kome su »nizovi doktrina, §kola mi¥ljenja i 'istina', veoma
medusobno razli¢itih, pa ¢ak i sasvim kontradiktornih, podjednako priznati« i ato je kljuéno
»postoje jedne pored drugih i delaju unutar istih pojedinaca«. (Paul Valéry, »Triomphe de
Manet«, Oeuvres 11, Paris, Gallimard, 1960, str. 1326-1333, ovde str. 1327.) Danas »u svim
kultivisanim duhovimac postoje »najrazli¢itije ideje i protivstavljeni principi Zivota i saznanja
jedni pored drugih /... /..., » Veéina od nas imace nekoliko vidjenja istog predmeta, koja se lako
medjusobno smenjuju v sudovima«. (Paul Valéry, »La crise de l'esprit«, Qeuvres I, Paris,
Gallimard, 1957, str. 988-1014, ovde str. 992; Valéry, »Le politique de I'esprite, str. 1014-1040,
ovde str. 1017) Jo3 1890. godine Valeri je pisao svom prijatelju Pjeru Luiju »«je crois plus que
jamais que je suis plusieurs«. (Paul Valéry, Letter of 30 August 1890, u: Letters a quelques-uns,
Paris, Gallimard, 1952, str. | 7, ovde str. 18)

PRichard Sennett, The Conscience of the Eye: The Design and Social Life of Cities, New York,
Norton, 1992, str. 127

“Louis Wirth, »Urbanism as a Way of Life« /1938/, u: Classic Essays on the Culture of Cities,
ur. Richard Sennett, New York, Prentice Hall, 1969, str. 156

*'Sennett, The Conscience of the Eve,op.cit., str. 127
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c) Istorijski prethodnici

Ta unutradnja multipliciranost, sve prisutnija u modernom i postmo-
dernom dobu nije, naravno, potpuno nova. Jo$ je Montenj priznao: «O
sebi nemam da kazem nista apsolutno, jednostavno i &vrsto, bez zbrke i
mesavine, u jednoj reci.»* «Svi smo mi pa&vork, tako bezobli¢an i razlicit
u kompoziciji da svaki deli¢, svaki trenutak igra viastitu igru.»* Novalis je
obznanio da je jedna osoba «nekoliko njih istovremeno» jer je
«pluralizam» «nasa najdublja sustina».* lli, setimo se Vitmanovog «Ja
sam obiman... u meni su mnozZine sadrzane»,” ili Remboovog «JA to je
onaj drugi.»*“* Ono §to je nekad vaZilo samo za izuzetne li¢nosti, danas
kao da postaje skoro svacija struktura.

d) Kulturni identitet nasuprot nacionalnom identitetu

Kulturni identitet ove vrste ne moze se, razume se, izjednaditi s
nacionalnim identitetom. Razlikovanje izmedu kulturnog i nacionalnog
identiteta od sustinske je vaZznosti. Jedna od najnazadnijih pretpostavki
jeste da kulturno formiranje pojedinca mora biti odredeno njegovom
nacionalno&cu ili nacionalnim statusom. Konstatacija - da zato $to neko
ima japanski, indijski ili nemacki paso$ on i kulturno mora biti
jednosmisleno Japanac, Indus ili Nemac, a ako nije, onda je neko bez
domovine, izdajnik svoje domovine - glupa je koliko i opasna.” Mora se
insistirati na odvajanju gradanskog od li€nog, odnosno kulturnog
identiteta - pogotovu u drzavama kao $to je nasa, u kojima je sloboda
kulturnog formiranja jedno od osnovnih prava.®

Kada je pojedinac izloZen raznim kulturnim uticajima, medusobno
povezivanje tih transkulturnih komponenata postaje poseban zadatak u
formiranju identiteta. Rad na kulturnom identitetu sve viSe postaje rad na
integrisanju komponenti iz raznih kulturnih izvora. A samo ¢e nam
sposobnost prelaska na transkulturalnost na duge staze, jemditi i
identiteti kompetentnost.™

“Michel de Montaigne, The Complete Essays, prev. Donald M. Frame, Stanford, Stanford
University Press, 1992, str. 242 /11, 1/

“bid., str. 244

“Novalis, Schriften, ur. Paul Kluckhohn i Richard Samuel, tom 3: Das philosophische Werk
11, Stuttgart, Kohlhammer, 1983, str. 571 /107/ i str. 250 /63/

“Walt Whitman, Leaves of Grass /«Song of Myself«/, 1855 New York, Penguin Books,
[985), str. 84 /1314-1316/

“Arthur Rimbaud, Letter to Paul Demeny /May 15, 1871/, u: Oeuvres complétes, Paris,
Gallimard, 1972, str. 249-254, ovde str. 250

"0 Nigeu ¢u govoriti kasnije.

*Ova insinuacija proistie iz klasitnog koncepta kulture koja se temelji na narodu i zahteva
homogenost.

“To ne znadi da je gradanski identitet potpuno nevaZan i da danas nije ugroZen oevidnim
gubitkom osecanja zajedni¥tva i gradanske odgovornosti, koji vape za revitalizacijom. (U tome
Jje veliki zadatak obrazovanja. Jedan od mojih studenata, Rob Reich, izneo je sjajne predloge u
svojoj doktorskoj disertaciji 4 Liberal Theory of Multicultural Education, Stanford University,
1997.) Gradanski i kulturni identitet se, naravno, mogu preklapati, i u veéini slugajeva ¢e se
preklapati. Bitno je da se ne izjednacavaju.

* Zehra Cirak, turska knjizevnica koja od svoje druge godine ZiviuNematkoj o tome kaZe: »Ne
dajem prednost ni svojoj turskoj ni svojoj nemadkoj kulturi, Zivim i teZim jednoj me§anoj
kulturi«. Zehra Cirak, Vogel auf dem Ruecken eines Elefanten, Cologne, Kiepenheuer &
Witsch, 1991, str. 94.

“Wolfgang Welsch, Vernunft: Die zeitgenissische Vernunftkritik und das Konzept der
transvesalen Vernunft, posebno str. 829-852.
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3. Prelazni saZzetak

Da saZmemo: Danas su kulturne determinante (od drustvenog
makro nivoa do pojedinaénog mikro nivoa postale transkulturne. Stari
koncept kulture postao je potpuno neprimeren. On pogresno tumadi
aktualnu formu kultura, tip njihovih odnosa pa Cak i strukturu
pojedinéevih identiteta i stilova Zivota.” Svaki koncept kulture koji bi da
prodre u realnost danasnjice mora se suociti s ovim transkulturnim
sklopom.** Smesno je $to se neki teoreti¢ari kulture radije drze
uobi€ajenih koncepata, a kad se realnost ne slaze s njima pribegavaju
stavu «tim gore porealnost».

IV Dodaciiperspektive

Posto sam ovako izloZio op$te karakteristike multikulturalnosti, Zeleo
bih daiznesem i neka dopunska stanovistaiizglede.

1. Transkulturalnost - jo$ u istoriji

Prvo, transkulturalnost nije istorijski potpuno nova. Ona je, bez
sumnje, bila mnogo ra8irenija nego $to su pristalice tradicionalnog
koncepta kulture spremne da priznaju. One slepo negiraju &injeniénu
istorijsku transkulturalnost u dugim razdobljima da bi uévrstili
devetnaestovekovni imaginarni pojam homogenih nacionalnih kultura.
- Uzmite koju hocete kulturu kao primer. Vasu vlastitu ili, recimo,
japansku: nju je nemoguce rekonstruisati a da se u obzir ne uzmu
kineska, korejska, indijska, helenisticka pai moderna evropska kultura.

“Gde god da se javlja, taj pojam deluje kao normativni kalup, kao prinudna naredba za
homogenizaciju.

®Koncept Ulfa Hannerza (»metafora korcna«) »kreolskih kultura« i »kreolizacije« vrlo je
blizak mom videnju transkulturalnosti. »Kreolske kulture nastale su iz videdimenzionalnih
kulturnih susreta i mogu spajati stvari na nove na¢ine.« (Hannerz, Cultural Complexity, str.
265.) »Nesto sliéno kreolskim kulturama«, kaze Hannerz, »moZda ¢e u na$oj buduénosti imati
vide udela od kultura zami§ljenih, svaka za sebe, kao deli¢ mozaika«. (/bid., str. 267) Michel
Serres je 1991. impresivno zastupao duh transkulturalnosti. (Michel Serres, Le Tiers-Instruit,
Paris, Editions Francois Bourin, 1991.) Njegova teza je da je bitno da danadnja kultura i
obrazovanje prevazidu tradicionalne alternative svog i tudeg i da misle u kategorijama
delimi&nih preseka, me3anja i prodiranja. Ko god Zeli da se krece u danadnjem svetu morabitiu
stanju da izade na kraj s mno§tvom kulturnih obrazaca.

¥Dodatno konceptualno poja$njenje moglo bi biti korisno. Dijagnoza transkulturalnosti odnosi
se na tranziciju, ili na fazu u procesu tranzicije. To je privremena dijagnoza. Za svoje polaziste
uzima staro shvatanje pojedinacnih kultura i dokazuje da ono mada mnogim ljudima jo3 uvek
samoodevidno vise deskriptivno ne odgovara vecini danagnjih kultura. Umesto toga, dijagnoza
transkulturalnosti sagledava sadasnjost i buduc¢nost kultura kao kros-kulturne vide no
monokulturne. Koncept nastoji da pojmovno shvati taj prelaz. Jedna stvar moze, ipak, biti
zbunjujuca u ovom govoru o transkulturalnosti. MoZe se uéiniti kontradiktornim $to se koncept
transkulturalnosti, koji ukazuje na nestajanje tradicionalnih pojedina¢nih kultura, ipak i dalje
poziva na'kulture’, i u izvesnoj meri &ak naizgled pretpostavlja njithovo dalje postojanje jer ako
vide ne bude takvih kultura odakle bi transkulturni me¥anci uzimali svoje sastojke? Stvar se da
lako pojasniti. Proces tranzicije odito podrazumeva dva momenta: dalje postojanje
pojedinacnih kultura (ili starog shvatanja forme kuliture) i zaokret ka novoj, transkulturnoj
formi kultura. S obzirom na ovaj dvojni karakter tranzicije konceptualno je dosledno pa cak i
nuZno baviti se pojedinanim kulturama starog tipa bas kao i ukazivanjem na transkulturalnost.
No, 3ta ¢e dogoditi kad se tranzicija zavrsi? Nece li, bar tada, biti kontradiktorno i dalje govoriti
o 'kulturama’ najednoj strant, i 'transkulturalnosti', na drugoj? Nikako.
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Karl Sikmajer svojevremeno je divno opisao istorijsku transkul-
turalnost u The Devil's General (Bavolov general): «/.../ zamislite samo
svoju predacku liniju od Hristovog rodenja do danas. Bio je tu neki rimski
zapovednik, taman, braon kao zrela maslina, plavokosu devojku ugio je
latinski. Potom je u porodicu stigao jevrejski trgovac zaéinima, koji je pre
Zenidbe predaoc u hriséanstvo i utemeljio porodi¢nu katoli¢ku tradiciju. -
Zatim je doSao grcki lekar, keltski legionar, grisonski placenik, Svedski
konjanik, Napoleonov vojnik, kozak-dezerter, kopa¢ iz Crne $Sume,
pandur, becki oficir, francuski glumac, éeski muzi€ar - svi su Ziveli na
Rajni, svadali se, pijancili, pevalii tu dobili decu - i - Gete je bio iz istog
lonca, i Betoven, i Gutemberg i Matijas Grunevald i - oh, razni - samo
pogledajte u enciklopediju. Oni su bili najbolji, dragi moj! Najbolji na
svetu! A zadto? Zato Sto su odande gde se narodi mesaju, me$aju kao
vode iz izvora, potoka i reka i, teku zajedno kao velika ziva bujica.»* Ovo
je realistiCki opis istorijske geneze 'naroda’ i hjegovog konstituisanja. On
se probija kroz fikciju homogenistiCke i separatisticke ideje kulture, kakvu
zastupa tradicionalni koncept.

Poznavaocima evropske istorije - posebno istorije umetnosti - ta
istorijska transkulturalnost je o€evidna. Stilovi su se razvijali preko
granica zemalja i nacija, a mnogi umetnici su svoja najbolja dela stvorili
daleko od kuée. Kulturni trendovi bili su pretezno evropski i stvorili su
mrezu koja je povezivala drzave. Generalno, stoji opaZzanje Edvarda
Saida: «Sve kulture su hibridne; ni jedna od njih nije ista; nijedna nije
identi¢éna s ‘Cistim’ narodom; njjedna se ne sastoji od homogenog
tkanja.»®

2. Kulturne koncepcije kao aktivni ¢inioci u odnosu
na njihov objekt

Koncepcije kulture su i deskriptivni i operativni pojmovi.” Nage
shvatanje kulture vazan je aktivni Cinilac naSeg kulturnog Zivota.

“Carl Zuckmayer, The Devil's General, u: The Masters of Modern Drama, New York, Random
House, 1963, str. 911-958, ovde str.930. /prevod modifikovan/

“Edward W. Said, »Kultur und Identitat Europas Selbstfindung aus der Einverleibung der
Welt«, Letter International 34, 1996, str. 21-25, ovde str. 24. u istom duhu je Wolf Lepenies
rckao da »sada postoje samo hibridne kulture«. (Wolf Lepenies, »Das Ende der
Uberheblichkeit«, u: Die ZEIT, br. 48, 24. novembar 1965, str. 62) Sa filozofskog stanovista
sli¢no je pisao i J.N. Mohanty: »... govor o kulturi koji nosi ideju jedne homogene forme
potpuno je pogresan. Indijska kultura ili Hindu kultura sastoje se od potpuno razliéitih kultura
{.../Nema potpuno homogene podkulture«. (Jitendra N. Mohanty, »Die anderen verstehenc, u:
Philosophische Grundlagen der Interkulturalitit, str. 115-122, ovde str. [18) Mohanty takode
generalno konstatuje: »ldeja kulturne Cistote je mit.« (fbid., str. 117) 1 Jacques Derrida
generalno primecuje: »Svoystveno je kulturi da nikada nije identicna sa samom sobom. Nema
kulture ni kulturnog identiteta bez ove razlike prema sebi samoj.« (Jacques Derrida, »Das
andere Kap«, u: Das andere Kap. Die vertagte Demokratie Zwei Essays zu Europa, Frankfurt
am Main, Suhrkamp, 1992, str. 9-80, ovde str. 12 f) Remi Brague isti¢e da je za evropski
identitet svojstveno osecanje distance dvostrukog porekla: »Za evropski identitet specifi¢na je
njegova 'kulturna sekundarnost': znanje danije originalan, da je pre njega postojalo nesto drugo,
nesto prethodno u kulturnom smislu klasi¢na Gréka, u religijskom judaizam«. (Remi Brague,
Europa  Eine exzentrische Identitit, Frankfurt/New York, Campus, 1993) Cim se malo
pazljivije 1 realistiénije osmotre kulturne fikcije Cistote, one se naglo razbijaju u nizove
transkulturnih isprepletanosti. Tradicionalno su, bar na Zapadu, me$avine naroda nastajale
narocito osvajanjima. Njima su delovi pokorene kulture bivali integrisani u novu, hegemonu
kulturu. Formula takvih procesa » Santa Maria sopra Minerva«. Razlika u odnosu na sadaSnjicu
je utome §to meSanje ima malo veze sa teritorijalnim, politi¢kim Sirenjem ili osvajanjem: on je
vi$e stvar procesa transverzaine kulturne medurazmene. Iii je moé samo promenila lice od
vojne uekonomsku kolonizaciju?
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Ako nam se kaZe (a stari koncept kulture bas to €ini) da kultura mora
biti homogeno zbivanje, onda mi sledimo trazene prinude i iskljuéivanja.
Tezimo da izvr§imo postavljeni zadatak - i uspevamo u tome. Isto tako,
ako se nama ili buduc¢im generacijama kaze da kuitura treba da
inkorporira tude i uvazava transkulturaine komponente, onda ce to biti
na$ zadatak, i odgovarajuciintregracioni pomaci u¢i ¢e u strukturu nase
kulture. «Realnost» kulture je, u tom smislu, uvek posledica nasih
koncepcija kulture.

Stoga svako ko propagira koncepte ovog tipa mora biti svestan svoje
odgovornosti. Mi ¢emo ponuditi deskriptivno adekvatne i normativno
odgovorne koncepte koji - pre svega - pragmatiéno vuku napred.”
Propagiranje starog koncepta kulture i iz njega proiziazecih formi danas
je postalo neodgovorno; bolji su izgledi na strani koncepta
transkulturalnosti.

3. Pripojivostitransmutabilnost

Pojam transkulturalnosti tezi visemreznom i inkluzivnom a ne
separatistickom i ekskluzivistickom shvatanju kulture. On je za jednu
kulturu i drustvo ¢iji su pragmatski pomaci u sposobnosti povezivanja i
proZivljavanja tranzicije a ne u ograniavanju. U susretu s drugim
nacinima Zivota uvek ima ne samo razlika ve¢ i moguénosti povezivanja,
a njih je mogude razviti i prosiriti tako da se oblikuje nacin Zivota Koji
ukljuéuje Cak i rezerve &ije uklju€ivanje nikada ranije nije bilo zamislivo.
ProSirenja ovog tipa su najpreci zadatak danas.

To je stvar prilagodavanja naseg unutrasnjeg kompasa: sto dalje od
usredsredenosti na polarnost izmedu svog i tudeg, a u svakom susretu s
tudim ka predusretljivosti za ono $to bi moglo biti zajedni¢ko i povezivo.

Transkulturalnost ponekad zahteva stvari koje mogu izgledati
nerazumne sa stanovista nasih uvazenih navika - ali to posvuda od nas
trazi i danasnja realnost. No, transkulturalnost ima i potencijal da
prevazide naSa preuzeta i navodno odredujuéa monokulturna stanovista
i trebalo bi da Sto viSe koristimo te potencijale. Dajan Ravi¢ - ameri¢ka
kritiCarka separatistickog multikulturalizma - navodi jedan zanimljiv pri-
mer: «Crna trkacica rekla je u intervjuu da je njen idol Mihail Barisnjikov.
Obozava ga jer je savr§en atleta.» Dajan Ravi¢ komentari$e: «On nije
crn; nije zensko; nije rodeni Amerikanac; ¢ak nije ni trkaé. On je inspirise
zbog nacina na koji je uvezbavao i koristio svoje telo. Kada sam ovo
procitala, pomislila sam koliko je uskogrudo verovati da ljude mogu
inspirisati jedino oni koji pripadaju istoj rasi i etnicitetu kao i oni.»* Da

“Uopste uzev, koncepti su Semati kojima &inimo razumljivim sve nas nama samima i
organizujemo nade delanje. Oni unapred postavljaju mreZe inacine videnja stvari koje sobom
povlace obrasce ponaSanja i remete Cinjenice. U tom smislu Deleuze je zadatak filozotije
odredio kao stvaranje koncepata: »La philosophie /.../ est la discipline qui consiste a créer des
concepts«. (Gilles Deleuze i Felix Guattari, Qu'est-ce que la philosophie?, Paris, Editions de
Minuit, 1991, str. 10)

“Stoga je krititko promisljanje kulturnih koncepata kakvim se ovde bavim bar s vremena na
vreme neophodno. Niko ne bi tvrdio da zamena concepta eo ipso menja realnost. To bi bio
isuviSe simplicisti¢ki idealizam. Ali, obratno, natin na koji svesno i podsvesno dejstvo
kulturnih termina kodetermini3e kulturnu realnost ne bi trebalo prevideti. PotkoZno i polusluz-
beno dejstvo starog koncepta kulture - neko automatski misli, pa ¢ak i eksplicitno kaze da
kultura treba da bude homogena, nacionalna, itd., doprinosi separatizmima i partikularizmima
zastarelog tipa. Da bi se tome suprotstavili potrebno je raditi na konceptualnoj prosvecenosti.

® Diane Ravitch, »Multiculturalism: E Pluribus Plures«, str. 354
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ponovimo: mozemo i treba da prekoradujemo uskost tradicionalnih,
monokulturnih ideja i ograni¢enja, u stanju smo da razvijamo sve
transkulturalnije razumevanje sebe samih. Uveren sam da ¢e buduce
generacije sve viSe razvijati takve transkulturne oblike komunikacije i
razumevanja.”

4. Unutrasnjaispoljnatranskulturalnost

I viSe od toga, individualno otkri¢e i prihvatanje vlastite unutrasnje
transkulturalnosti uslov je prilagodavanja socijalnoj transkulturalnosti.
Mrznja prema strancima (to je naro€ito pokazala psihoanaliza) u osnovi
je projektovana mrZnja prema sebi. Pojedinac projektivno uzima ono kod
stranca §to nosi u sebi samome, ali ne Zeli to da prizna, opredeljujuéi se
da ga interno potisne a izvana se bori protiv njega. | obratno: priznavanje
stepena stranih formi u sebi preduslov je spoljnjeg prihvatanja tudeg.
Upravo onda kad viSe ne pori¢emo ve¢ opazamo vlastitu unutrasnju
transkulturainost, sposobni smo daizademo na kraj sa transkulturalno$-
¢uizvan nas.”

5. Niée kao preteca transkulturalnosti

Jos§ je Nice bio prethodnik subjektivno-unutradnje ali i drustvene

transkulturalnosti koja je danas u Zizi interesovanja. O sebi je rekao da
mu je milo «8to u sebinosi/..../ 'ne jednu besmrtnu dusu’, veé mnogo

“Uzgred, ne radi se samo o novijem razvoju u sastavu kuftura, u nauci i suofavanju sa
svakida$njim problemima na isti na¢in nam je nuZan analogan prelazak na meSane forme
misljenja. One traze zaokret od starib sklonosti prema ¢istoj razgranicenosti, podeli sveta i
unilinearnoj analizi ka mreZovitim, isprepletanim, umreZenim formama midljenja (o tome sam
vie govorio u delu ternunft). 1 u realnosti se isto tako sve &edce suocavamo sa problemima
proisteklim iz efekata umrezavanja. Cak i kad problemi iskrsnu lokalno, njihove posledice
prelaze granice, postaju glohalne. Na3e stare separatisticke forme migljenja ne mogu, medutim,
nato dareaguju. Zanjih je to prelazenje granicatek »neZeljeni sporedni efekat« - koji prihvatate
slezu¢i ramenima, nemo¢ni u suéeljavanju s njim. Naravno da to izgleda samo kao »sporedni
efekat« kad se od po¢etka misli separatisticki. Medutim, kauzalne lance realnosti ne zaustavlja
ova uskogruda Zelja za podelom. Zato moramo napustiti separatisticko misljenje i okrenuti se
isprepletanim formama miljenja u ekonomskim, ckoloskim i svim drugim pitanjima
planiranja.

“Jo¥ je Freud ukazao naanalogiju izmedu unutradnje topologije potisnutog i spoljne topologije
odnosa prema strancima: »/.../ potisnuto je strana teritorija za ego unutra$nja strana teritorija
ba$ kao Sto je realnost (oprostite mi na neobi¢nom izrazu) spoljna strana teritorija. (Sigmund
Freud, »New Introductory Lectures on Psycho-Analysis«, u: Freud, The Standard Edition, ur.
James Strachey, tom XXII, London, Hogarth, 1973, str. 5-184, ovde str. 57 (31st Lecture). Musil
je jasno prepoznao mehanizam projektovanja nenaklonosti: »E, pa, etni¢ka predrasuda obi¢no
nije niSta drugo do samomrznja, izbunarena iz mragnih dubina vlastitih konflikata i
projektovana na neku prikladnu zrtvu, tradicionalna praksa od pamtiveka.« (Robert Musil, The
Man without Qualities, prev. Sophie Wilkins, New York, Knopf, 1995, tom I, str. 461) »/.../
dobar hri3¢anin projektuje viastite mane na dobrog Jevrejina, optuZzujuci ga da ga je naveo da
nacini oglase, visoke kamate, novine, i sve takve stvari.« (/bid., str. 559.) I Julia Kristeva iznosi
takve uvide: Na Sudan natin, stranac postoji u nama: on je skriveno lice nadeg identiteta /.../ Ako
ga priznamo u sebi, spre¢icemo sebe da ga se kao takvog gnuSamo.« (Julia Kristeva, Etrangers
a nous-mémes, Paris, Fayard, 1988, str. 9) Protiv pozivanja na 'korenc' kaze: »Oni koji nikad
nisu izgubili nijedan od svojih korena, kao da su nesposobni da razumeju ijednu re¢ koja bi
moglada relativizuje njihovu poziciju. /.../ U3i im se otvore za prigovore tek kad im telo izgubi
tle pod nogama. Da bi ¢uo disonancu, Covek mora doZiveti neku vrstu neravnoteZe, klatiti se
iznad ponora«. (/bid., str. 29 .} 1 Adorno je opisao kao »bolje stanje« ono »u kom ljudi mogu
biti drugadiji bez straha«. (Theodor W. Adorno, Minima Moralia. Reflections from Damaged
Life,London, Verso, 1993, str. 103 /66/)
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Smirtnih duga»,* a stvorio je | formulu «subjekta kao mnostvax» uopéte.”
Evropi je predvidao proces medusobnog kulturnog mesanja: «jedna
me$ana rasa evropskog ¢oveka mora da nastane» ™ «/..../ odvija se
izvanredan fizioloSki proces koji se sve viSe zahuktava - proces
ujednacavanja Evropljana, njihovo sve potpunije odvajanje od uslova u
kojima nastaju klimatski i staleski povezane rase, njihova sve veca
nezavisnost svake odredene sredine koja je vekovima tezila da se
utisne u telo i dusu jednakim zahtevima, dakle sporo nastajanje jedne bit-
no nadnacionalne i nomadske vrste ¢oveka koja, fizioloski reCeno, kao
tipiéno obeleZje poseduje maksimum vestine i snage prilagodavanja».*
Nice je govorio protiv - i to pre vise od sto godina - svakog vrac¢anja
«nacionalizmu krda»® i «zavisnosti od otadzbine i tla»,* podvladedi
nasuprot tome da «prava vrednost i znacenje savremene kulture» leze
«u uzajamnom spajanju i oplodavanju».®** Nite se moze smatrati
prete¢om moderne transkulturalnosti.”

6. Veza s VitgenStajnom

U filozofskom smislu, najvec¢u pomoé transkulturnom konceptu
kulture pruza jedna osoba, ato je Vitgenstajn. On je razvio jedan nacelno
pragmaticno utemeljen koncept kulture, osloboden etni¢ke konsolidacije
i nerazumnih zahteva homogenizacije. Po Vitgenstajnu, kultura je uvek
tu gde su u Zivotu zajednicke prakse. Osnovni zatadak ne treba shvatiti
kao razumevanje stranih kultura, nego kao interakciju sa strancima.
Razumevanje moze pomodi, ali nikad samo po sebi nije dovoljno, ono u
interakciji mora podstaci napredak. Obrazac hermeneuti¢kih konceptu-
alizacijja, s omiljenom pretpostavkom tudosti s jedne strane, i nesre¢nom
pripadaju¢om dijalektikom razumevanja s druge, moramo zameniti
odlu€nim pragmati¢nim naporom interakcije. Za takve interakcije uvek
ima dobrih izgleda, jer medu razli¢itim nacinima Zivota uvek ima bar neke
izme8anosti, intersekcije i prelaska. Upravo Vitgenstajnov koncept

“Friedrich Nietzsche, Menschliches, Allzumenmenschliches. Ein Buch fir freie Geister:
Zweiter Band, u: Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Bénden, ur. Giorgio Colli i
Mazzino Montinarf, Munich, Deutscher Taschenbuch Verlag, 1980, tom 2, str. 386 /1, 17/.
“Friedrich Nietzsche Nachgelassene Fragmente. Juli 1882 bis Herbst 1885, u: Simuliche
Werke, tom 11, str. 650 /August September 1885/.

“Friedrich Nietzsche, Human. A/l Too Human: A Book for Free Spirits, prev. Marion Faber,
Lincoin-London, University of Nebraska Press, 1984, str. 228 /475/.

“Friedrich Nietzsche, Beyond Good and Evil: Prelude to a Philosophy of the Future, prev.
Walter Kaufmann, New York, Vintage, 1989, str. 176 /242/.

“Friedrich Nietzsche, Nachgelassene Fragmente. Hebst 1885 bis Anfang Januar 1889, 2. Teil:
November 1887 bis Anfang Januar 1889, u: Simtliiche Werke , tom 13, str. 92 235, November
1887 March 1888/.

“"Nietzsche, Beyond Good and Evil,str. 174 1241/,

“Nietzsche, Nachgelassene Fragmente. Herbst 1885 bis Anfang Januar 1889, 2. Teil, str. 93
1235, November 1887 March 1888/.

“Herder se, s druge strane, Zestoko protivio mesanju kultura. U tome je video samo kvarenje:
»Sto se vise zemlje priblizavaju, kultura nauka, zqjednica naredbi, pokrajina, kraljevina i delova
sveta rastu; tada, kao 1 sva knjiZevnost, 1 poezija dobija na uticaju u prostoru i povrsini, ali tim
vise gubi na ubojitosti, dubini i izvesnosti«. (JohannGotttried Herder, »Ueber die Wiirkung der
Dichtkunst auf die Sitten der Volker in alten und neuen Zeiten« /1778, prvi put objavljeno:
Munich, Strobl, 1781/, u: Herder, Simtliche Werke, ur. Bernhard Suphan, tom 8, Berlin,
Weidmann, 1892; ponovljeno izdanje: Hildesheim, Olms, 1967, str. 334-436, ovde str. 413 /.
"Detaljnije sam opisao Nietzsche-ovu poziciju u: Nietzsche iiber dic Zukunft Europas
Tyrannen oder Nomaden?«, u: Sichtweisen: Volker und Vaterlinder, Weimar, Edition
Weimarer K lassik, 1995, str. 87-108
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Kulture to uzima u obzir.” U Vitgenstajnovom smislu, kultura, po samoj
svojoj strukturi, otvorena je za nova povezivanja i nove podvige
integracije. U toj meri se jedan koncept kulture, reformulisan na Vitgen-
Stajnovom tragu, &ini posebno primerenim danasnjim uslovima.

7. Transkulturalnostu odnosu prema
globalizaciji i partikularizaciji

a) Uniformizacija ili nova raznolikost?

Dozvolite da predem na poslednju ali kljuénu tacku. Zeleo bih da
odgovorim na moguée nerazumevanje. Moglo bi se pomisliti da koncept
transkulturalnosti jednostavno oznacava i preporuéuje prihvatanje rastu-
¢e homogenizacije kultura i nastanak jedne uniformne svetske civiliza-
cije, a da pri tom ne mari za kulturnu raznolikost i njeno nestajanje. No, to
uopéte nije sluéaj. Transkulturalnost ne znagi prosto uniformizaciju. Ona
jeintrinsi¢no vezana za stvaranje nove raznolikosti. Sada bih pokusao da
pojasnim ovo veoma vazno pitanje.”

S napredovanjem transkulturalnosti, raznolikost ne i8¢éezava — samo
menja oblik. Dok se to ne prizna, mogu se - $to neki kriti€ari i rade -
pogresno izjednadavati transkulturalnost i uniformizacija. Raznolikost
tradicionalno oli€ena u pojedinanim kulturama, zaista sve vide nestaje.
Umesto nje uobli¢ava se novi tip raznolikosti: raznolikost razligitih kultura
i oblika zivota, od kojih se svi radaju iz transkulturnih proZzimanja, i imaju
transkulturna svojstva.

Da vidimo kako nastaju ove transkulturne formacije. Mnoge grupe i
pojedinci koji oblikuju nove transkulturne obrasce u tu svrhu oslanjaju se
na razne izvore. Stoga ¢e se transkulturne mreZe koje oni oblikuju
razlikovati ve¢ po svojim sastavnim delovima, a jo$ viSe po svojoj
strukturi, posto ¢ak i isti elementi drugadije spojeni, rezultiraju razli¢itim
strukturama. Transkulturne mreze istkane su od razli€itih niti i na razli¢ite
nacine. Tako se na nivou transkulturalnosti ponovo rada visok stepen
raznovrsnosti - nista manje od one koja je postojala izmedu tradicional-
nih pojedinaénih kultura. Radi se jedino o tome da sada razlike vise ne
postoje izmedu jasno omedenih kultura - sada su to razlike izmedu
transkulturnih mreza. Mehanizmi diferencijacije postali su slozeniji ~ i, po
prvi put, istinski kulturni. ViSe nisu vezani za geografske ili nacionalne
odredbe, nego slede procese gisto medukulturne razmene.

Novi tip kulturne raznovrsnosti ima jedno vazno preimuéstvo nad

starim. Transkulturne mreZe imaju uvek nesto zajedni¢ko dok se u drugo-
me razlikuju, pokazujuéi u isto vreme ne samo razlike ve¢ i medusobna

"Nadovezujuéi se na Wittgensteina Peter Winch pise: »Ne samo da se razli¢iti aspekti
drudtvenog Zivota 'preklapaju’, oni su &esto unutra tako povezani da ¢ak ne moZemo
inteligibilno zamisliti da postojimo izolovano od drugih«. (Peter Winch, The Idea of a Social
Science and its relation to Philosophy, London, Routledge, 2 izd. 1990, str. XV £.

“Shvatanja sli€na mojim zastupaju Mike Featherstone, koji je »protiv onih koji bi hteli da
prikaZu tendenciju na globalnom nivou kao tendenciju kulturne integracije i homogenizacije«
(Mike Featherstone, Consumer Culture & Postmodernism, London, Sage, 1991, str. 146.) i UIf
Hannerz, koji kaZe »da bi protok kulture izmedu zemalja i kontinenata mogao uroditi jednom
drugom raznovrsnodéu, vi§e zasnovanom na medusobnim vezama nego na autonomiji«.
(Hannerz, Cultural Complexity, str. 266)

85



preklapanja.” One, dakle, ukljuuju segmente koji se sreéu i u drugim
mreZzama, pa su stoga, ukupno uzev, sposobnije za medusobno
povezivanje od starih kulturnih identiteta. Po samoj svojoj strukturi novi
tip raznovrsnosti skloniji je koegzistenciji nego borbi. Osloboden je starih
problema separatisticke razlike.

b) Nedostaci u dijjagnozama globalizacije i partikularizacije

Zarad jasnoée uporedio bih koncept transkulturalnosti s druga dva o
kojima se danas mnogo govori: konceptima globalizacije i partikulariza-
cije. Moja teza je da su ti koncepti previse jednostrani, te da je partikulari-
zacija pogre$na, mada razumljiva reakcija na isto toliko nedostatnu
dijagnozu globalizacije. Cini mi se da je koncept transkulturalnosti, pak, u
stanju da ispuni legitimne zahteve oba suprotstavljena koncepta, time
8to objasnjava uniformizacijske procese na jednoj i radanje nove
raznolikosti, na drugoj strani, istom formulom.

Koncept globalizacije pretpostavlja da kulture Sirom sveta postaju
iste.” Globalizacija je o&ito koncept uniformizacije (poZeljno po
zapadnom modelu) - i jedino uniformizacije. Medutim, takvo stanoviste
moze, u najmanju ruku, biti pola slike, i mora da gorljivi zastupnici
globalizacije imaju muke da ignoriSu komplementarno oZivljavanje
partikularizama $irom sveta.” Njihov koncept, po samoj svojoj strukturi,
nije u stanju da razvije odgovarajuée razumevanje ovih suprotnih
tendencija. Prema stanovistu globalizacije, partikutarizmi su tek retro-
gradne pojave kojima je sudeno da nestanu.

Medutim, partikularizmi se u stvari ne mogu ignorisati. »Povratak
plemenu« oblikuje stanje sveta koliko i trend ka svetskom drustvu.™ Po
mom misljenju - a i mnogih drugih - ovaj uspon partikularizama reakcija
je na procese globalizacije.” Tribalizam se bori protiv globalizma.™ To
svakako stvara jednu eksplozivnu situaciju, posto se partikularizmi ¢esto

"Jo¥ je Max Scheler istakao simultanost prilagodavanja medu kulturama i porast individualne
diferencijacije u predavanju pod naslovom »Man in the Era of Adjustment« odrzanom 1927.
(Max Scheler, Philosophical Perspectives, Boston, Beacon, 1958, str. 94-126) Scheler je
'prilagodavanje’ oznagio kao 'inkluzivni trend naSeg doba'. (str. 102)

"Global Culture: nationalism, Globalization and Modernity, op.cit.

™Uzgred, ni u kom sluZaju nije ofevidno da Jje procese globalizacije ispravno definisati samo
kao unilateralnu ekspanziju zapadne kulture. Trebalo bi, istovremeno, obratiti paZnju na
znalajne izmene koje elementi inicijalne kulture doZivljavaju u njihovom prisvajanju. Stephen
Greenblatt je istakao takve dvoznadnosti u «asimilaciji drugog». On o tome govori, recimo,
opisuju¢i nain na koji su stanovnici Balija uveli video tehnologiju u ritualni kontekst: «ako su
televizija i VCR /../ govorili o zaprepa$cujucoj sveprisutnosti kapitalistickih trzista i
tehnologije, /.../ balijska adaptacija najnovijih zapadnih i japanskih nadina reprezentacije
izgleda tako idiosinkratska i elasti¢na da ostaje nejasno ko je koga asimilovao.» (Stephen
Greenblatt, Mrvelous Possessions: The Wonder of the New Wor/d, Chicago, Chicago University
Press, 1991, str. 4) Dakle, €ak ni u pogledu ekonomije njene paradigmatske sfere dijagnoza
globalizacije ne izgleda potpuno odgovarajuta, Ul Hannerz raspravija o sliénim pojavama
pod naslovom «kreolizacijan: uniformni trendovi 'svetske kulture' brzo se vezuju sa
nacionalnim ili regionalnim kulturnim profilima i zbog toga doZivljavaju znacajnu
diversifikacijuitransformaciju. (Hannerz, Cultural Complexity, op.cit., str. 264 1)
“Poslednjih godina narotito tamo gde su se hegemonistitke superstrukture raspale - ¢esto smo
bili svedoci nastajanja malih drzavnih tvorevina. Pored toga, na vi§em nivou, iznad
pojedinatnih kultura, formiraju se velika kulturna savezni§tva koja se pozivaju na kulturno
zajedniStvo Cesto religijski utemeljeno i Zele da ga politidki potvrde. Samuel P. Huntington ta
velika savezniStva naziva 'civilizacije' i skicira buduci scenario «sukoba civilizacija». (Samuel
P Huntington, «The Clash of Civilizations», u: Foreign Affairs, leto 1993, 72/3, str. 22-49)
"Roland Robertson, «Globalization Theory and Civilizational Analysiss, u: Comparative
Civilizations Review 17,1987, str. 20-30.

™Benjamin Barber, Jihad vs. McWorld, New York, Ballantine, 1996,
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pozivanjem na kulturni identitet pretvore u nacionalizme ili fundamenta-
lizme koji proizvode mrznju, akcije Giséenjairat.™

Ljudi prosvecenosti ne vole te partikularizme, i to je takode sasvim
razumljivo. Ali, nije dovoljno. Ako razmislimo o susretu s ovim pojavama,
nec¢emo proci ukoliko ozbiljno ne uzmemo u obzir zahtev za konkretni
identitet. Ljudi se oCito osec¢aju primorani da se brane od utapanja u glo-
balizovanu uniformnost. Oni ne Zele da budu samo univerzalni il global-
ni, ve¢ i specifiéni i vlastiti. Zele da se razlikuju od drugih i da znaju da im
je’dobro u konkretnom identitetu. Ta Zelja je legitimna, a forme u kojima
se moZe bezopasno zadovoljiti treba odrediti i promovisati.” Buduce
kulturne forme moraju biti takve da zadovolje i zahtev za specifi€nost.

c) Prednost koncepta transkulturalnosti

Iz ovog biva jasna prednost koncepta transkulturalnosti nad
rivalskim konceptima globalizacije i partikularizacije. Koncept
transkulturalnosti nadilazi ove naizgled jake - ali odve¢ jednostrane -
alternative. On pokriva i globalniilokalni, univerzalistiki i partikularisticki
aspekt, i to sasvim prirodno, logikom samih transkulturnih procesa. Glo-
balisti¢ke tendencije kao i zelja za specifi€énoséu i partikularnoséu mogu
se zadovoljiti unutar transkulturalnosti. Transkulturni identiteti ukljuéuju

"Koliko moZe biti razumljiv povratak izvorima kulturnog indentiteta («korenima) u situaciji
ugnjetavanja spolja podto oni imaju potencijal otpora stranoj dominaciji, nastupaju vrlo
neprijatne posledice kada se taj temelj otpora zadrzi nepromenjen v trenutku njegove pobede i
pretvori u raison d'étre novonastale drzave. Upravo tada, pozivajuéi se na kulturni identitet,
nastaju one reakcionarne, antipluralistitke i potencijalno totalitarne drzave. One vrie
unutradnje ugnjetavanje ba¥ kao $to su same nekad bile ugnjetavane spolja. Na tu opasnost
ukazao je Jean-Francois Lyotard: «Gorde borbe za nezavisnost zavriavaju u mladim,
reakcionarnim drZzavama.» (Jean-Francois Lyotard, The Differend: Phrases in Dispute,
Minneapolis, The University of Minnesota Press, 1988, str. 181 /262/) To se poslednjih decenija
ponavljalo u Africi, a odskora i posle raspada istoéne sfere uticaja. Nacionalne drZave radaju se
s preuveli¢anim fikcijama o unutra$njoj homogenosti i odbranom protiv spoljne heterogenosti.
(vidi: Ralf Dahrendorf, «Europa der Regionen”», u: Merkur 509, avgust 1991, str. 703-706,
ovde str. 704) Jos je Popper 1945. upozoravao da ¢e pribegavanje korenima i plemenima voditi
unutradnjoj diktaturi: «Sto se vi¥e trudimo da se vratimo herojskom dobu tribalizma, izvesnije
Jje da ¢emo stiéi do inkvizicije, tajne policije, i romantizovanog gansterizma.» (Karl R. Popper,
The Open Society and its Enemies, Princeton, N.J., Princeton University Press, 1950, str. [95).
*Cinedi tako, svaki pomniji pogled na partikularizme, njihove motive i probleme pokazuje da
mMogu u izvesnoj meri ostati stabilni jedino ako se suode sa zahtevima za pluralizmom i
konstituisanjem transkulturalnosti. Unutar sebe oni su na nekoliko nagina pod uticajem oba.
Prvo, to je vidljivo na nivou motivacije: novi partikularizmi ogigledno reaguju na
prevazilaZenje tradicionalnih identiteta kroz procese kulturnog premos¢ivanja. Drugo, svaka
partikularisti¢ka formacija identiteta u sukobu je sa transkulturnim sastavom njene vlastite
istorije. Iz okvira istorijskih identiteta mora se odabrati odredeni, koji se potom proglasava za
identitet alternative, naravno, postoje a razlikujuée preferencije ponekad su u medusobnom
neskladu unutar partikularistickih pokreta. Treée, ¢ini se nezamislivim da bi partikularistitke
kulture mogle dugoro¢no stvarno postati homogene i ostati zasticene od uspona pluralnosti u
njima samim. Cak ni potpuno zatvorene teritorijalne i komunikacijske granice to ne mogu da
garantuju, jer ¢ak i sada veé ima previde jezgara pluralnosti unutar svake date kulture. Cetvrto,
svakodnevni Zivot posvuda je obelezen transkulturnim elementima, ¢ak i tamo gde su rituali
identiteta najnametnutiji. Uzmimo 'potlach’ /severozapadno pacifi¢ki ritual Indijanaca, prim.
prev./ kao primer: kao i sve u Zivotu pripadnika Prvog naroda, i ovaj ritual se drastiéno
promenio: pripadaju mu dana3nji artikli iz samoposluga, telekomunikacije i majice poznatih
americkih univerziteta. Cak se i predstavnici ove kulture ozbiljno pitaju da li bi njihovi preci
uopdte priznali danaSnju praksu kao kontinuitet starog rituala. UopSte: svojstva pluralizma i
transkulturalnosti sezu do srzi partikularisti¢kih identiteta. Stoga svaki partikularizam koji
prosto pokudavadanegira ovu pluralnost i transkulturainost i umesto njih uspostavi nametnutu
monokulturnu gistotu - uzmimo primer fundamentalizama - treba kritikovati argumentovano i
pragmatiZno, i slabi su mu izgledi da dugoro¢no ostane stabilan. Samo oni partikularizmi koji
priznaju i dopustaju pluralnost i transkulturalnost mogu biti uspe¥ni na duge staze.
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i kosmopolitsku, alii stranu lokalne pripadnosti.® Transkulturni l[judi kom-
binuju obe.

Razume se, lokalna strana moze ¢ak i danas biti odredena etni¢kom
pripadno3éu ili zajednicom u kojoj je neko odrastao. Ali, ne mora da bude.
Ljudi mogu birati svoje pripadnosti i to treba da im bude dozvoljeno.®
Va$a aktuelna domovina moze biti daleko od vase prvobitne, koja je moz-
da bila samo ogranicenje, zatvor i agonija. Podseti¢u vas na Adornovu i
Horkhajmerovu re€enicu: «Domovina je ono od éega ste pobegli.»*

d) Svest o sluéajnosti

Transkulturalnost daje prednost svesti o sluéajnosti. MreZe nastaju,
bar delimi¢no, iz slu€ajnih procesa, i ostaju fleksibilne i promenljive.
Njihova konfiguracija bas kao i lokacija su promenljive. U krajnjem, one
su uvek u pokretu, privcemene su, nikad konaéne. | nijedna mreza nije ni
sveobuhvatna ni totalna. Svaka ima svoju specificnost i poseban
karakter. Zato transkulturni identitet podrazumeva i svest o sluéajnosti i
priznavanje alternativnih elemenata identiteta.

Koncept transkulturalnosti, u celini, nadilazi naizgled ¢vrste alternati-
ve globalizacije i partikularizacije. Transkulturne formacije nikako nisu
globalno unitarne, naprotiv one su raznovrsne. Otud je koncept
transkulturainosti u stanju da odgovori na danasnje unifikacijske ali i
diferancijacijske tendencije.

8. Zakljucak

Pokazao sam kako stari koncept kulture loSe i pogre$no deskriptivno
predstavlja danasnje uslove, i koje normativne opasnosti njegov dalji
opstanak ili ozivljavanje donosi kulturama koje zajedno Zive. Protivstavio
sam mu koncept transkulturalnosti koji pruza drugadiju deskriptivnu i
normativnu sliku usliova i odnosa medu kulturama: to nije slika izolacije i
sukoba, veé preplitanja, medusobnog mes8anja i zajednickosti. Ako je
ponudena dijagnoza bar donekle tacna, onda ¢e zadaci buduénosti
politiCki i drustveni, naucni i obrazovni, umetnicki i kreativni - biti resivi
jedino ako se okrenemo transkulturalnosti.

(S engleskog prevela: Vera Vukelic)
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Marina Grzini¢

Spektralizacija Evrope’ ©*®/°#

Zelela bih da definisem prelom (pre no kontinuitet) izmedu onoga na
Sta se Cesto poziva kao na dva stupnja zapadno-istoéne evropske
zajednice. Prvi kojj je trajao do pada Berlinskog zida 1989. mogao bi se
opisati kao koncept odnosa izmedu Zapadne Evrope i komunisticke,
Istoéne Evrope. Drugi, za koji se uzima da je poc¢eo 1989 (godine koja je
nametnuta isto¢nim Evropljanima kao datum koji danas bez izuzetka
oznacava /e passage al'acte /prelaz na akciju/ istoéne Evrope ka slobodi
i demokratiji), odnos je izmedu zapadnih Evropljana i njihovih postkomu-
nistiCkih suseda.

Taj prelom uporediv je sa prekidom izmedu prvog i drugog Frojdovog
shvatanja transfera. Jedna gotovo bespostedna kampanja danas
poku$ava da popuni jaz izmedu ta dva prekida i da simulira kontinuitet
izmedu njih. Parole te kampanje (na zahtev Zapada uz potporu istoka, ili
obratno) su «BIOGRAFIJA pre no TEORIJA» i « TERAPIJA pre no TEO-
RIJA». Ova druga je bezmalo protivotrov koji predlazu brojni (mada ne
svi) zapadnoevropski (medijski) delatnici.

Ovaj uvodni gest opisuje nacin na koji ¢e se re€ «Evropa» u naslovu
ovog poglavlja razvijati. Njega bi trebalo videti kao gest junaka
holivudskog akcionog filma: sreduje sto u neredu, na kajem oblikuje plan
i sprema akciju. Nema tu blagosti, to je gest brisanja, uklanjanja svega.

Taj trenutak brisanja sli¢an je praznini koju su formulisali Slavoj Zizek
i Lakan. Odgovor na pitanje - da i je moguée nazvati, pojmiti, prazninu,
odnosno, naéi je pre gesta subjektivizacije, subjekta? - je DA, mada su
Altiser, Derida i Badju na to pitanje odgovorili negativno. Subjekt je
istovremeno oboje: ontoloska celina, jaz u apsolutnom gréu subjekti-
viteta, i presecanje veza subjekta s realnod¢éu. To opisuje gorenavedeno
«CiS¢enje terenan, koje tako otvara prostor za novi simboli¢ki podetak,
8to ¢e ga podrzati ponovo uskrsli oznaditelj-gospodar.

Zelela bih da dam i neka uputstva o tome kako razumeti
spektralizaciju. U knjizi Sprectres de Marx (Marksove sablasti), Zak
Derida uveo je u igru termin «sablast» da bi ukazao na izmiucu
pseudomaterijalnost koja podriva klasi¢nu ontolodku suprotnost izmedu
stvarnostiiiluzije. Zizek tvrdi da bi mo2da tu trebalo da trazimo poslednje
pribezidte ideologije, formalnu matricu na koju su utisnute mnoge
ideoloske formacije:

«Treba da priznamo €injenicu da nema realnosti bez sablasti, da se

'Ovaj ogled je u nesto izmenjenom obliku objavljen u knjizi Spectralization of Technology:
From Cyberfemism to Elsewhere and Back, ur. Marina Grzini¢ i Adele Eisenstein, Maribor,
Slovenija, MKC, 1999. Bio je izlagan na simpozijumu Translocation u Generali Foundation u
Becu, januara 1999, koji je organizovao &asopis za umetnost i kulturu Springeriniz Beca.
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krug realnosti mozZe =zatvoriti jedino posredstvom neobja$njivog
sablasnog dodatka. Zbog €ega, dakle, nema realnosti bez sablasti?
/Zbog toga Sto za Lakana/ reainost nije ‘sama stvar’ /ve¢ pre/ uvek-veé
simbolizovana... a problem leZi u ¢injenici da je simbolizacija na kraju
uvek neuspela, da nikad ne uspeva u potpunosti da ‘poknje’ realno... /To
realno/ vra¢a se u odori sablasne utvare. ‘Sablast’ se ne sme me&ati sa
‘simboli€kom fikcijom'... realnost nikad nije neposredno ‘ona’; ona se
prikazuje jedino preko njene nepotpune, neuspele simbolizacije, a
sablasne utvare pojavijuju se upravo u tom jazu koji zauvek deli realnost
od realnog, i zbog kojeg realnast ima karakter (simbolicke) fikcije: sablast
daje telo onome $to izmice (simbolicki strukturiranoj) realnosti» 2

To objasnjava i naslov moje knjige Rekonstruisana fikcija (Fiction
Reconstructed). Danas je, na pogetku novog milenijuma, mogucée
identifikovati dve matrice aktivnih igraa u Isto€noj i Zapadnoj Evropi i
novoj medijskoj realnosti: to su zapadnoevropska «matrica drustvenog
taloga» iisto€noevropska «matrica Eudovista».

Prva tendencija odnosi se na pojedince ili grupe koje delaju kao
neka vrsta entiteta bez fiksiranog istorijskog ili geografskog polozaja,
svesno zauzimajuci polozaj drustvenog taloga. Medutim, ova «matrica
drustvenog taloga», koja se uglavnom odnosi na pozicioniranje
takozvanih kritickin zapadnoevropskih i severnoameri¢kih uéesnika,
korisnika i on-line (mreZnih) zajedniékih kola, takode je i neka vrsta
parazitskog tela koje nastoji da uzme sve 8to moZe od ve¢ uspostavljenih
drustvenih struktura. Matrica drudtvenog taloga predlaze novu
autonomnu ekonomiju i nove strukture stvorene prisvajanjem i
restrukturiranjem ve¢ postojeéih. Ona predlaze povratak iskljucivo
pisanju (kutije elektronske poste) kao moguéu kontrakulturnu
interkomunikacijsku strategiju, a ne tek razvoj Interneta, to jest, brisanje
slika - { agresivnu softversku Internet industriju - u pozadini. U oknilju
takvog utopijskog mentalnog sklopa moguce je iznadéi strategije borbe i
delovanja, a ne tek pukog reprodukovanja uz pomoc tehnologije.

Kako je to Piter Lemborn Vilson (aka Hakim Bej) formulisao u
predavanju na Nettajm skupu u Ljubljani 1997° pod naslovom «Lepoticai
Istok» («Beauty and the East»), Drugi svet je obrisan/ucinjen zastarelim,
ostali su Prvi i Treéi svet. Namesto Drugog sveta, tvrdi Bej, nalazi se
velika rupa iz koje se uskacde u Treéi. Ovu rupu i drugu tendenciju
«matrice Cudovista» nazvacu travestijom opsteg naslova Nettajm
konferencije «Lepoticai [stok» (veé parafazom /naslova/ bajke «Lepotica
i zvery). Kada govorimo o razlikama izmedu Istoka i Zapada, akteri iz
«crne rupe», takozvani istoénoevropski korisnici MreZe, otvoreno teze ne
samo odslikavanju Prvog sveta razvijenih kapitalistickih zemalja vec¢
artikulaciji i interpretaciji pravog polozaja u promenjenoj konstelaciji.
Pitanje - kome je dopusteno da piSe istoriju umetnosti, kulture i politike u
regionu nekad poznatom kao Isto¢na Evropa, mora se postaviti
istovremeno s pitanjima kako i kad.

Ove dve matrice postavijaju pitanja koja tretiraju na razmisljanje, ali

*Slavoj Zizek, «Introduction: The Spectre of Ideology» u: Mapping Ideology, ur. Slavoj Zizek,
Verso, London & New York, 1994, str. 26-28. Vidi i: Jacques Derrida, Spectres de Marx,
Galilee, Paris, 1993,

*Vidi: Hakim Bey, predavanje na Nettajm konferenciji Beauty and the East, Ljubljana, 22-
23. jun 1997.
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nude i elemente politickog i analititkog preseka koje treba dalje
artikulisati i to na mnogo radikalniji nacin. To bih pokusala da uradim u
ovom ogledu.

Istoéna Evropa kao nedeljivi ostatak ili govno

Moglo bi se reci da moderni subjekt ne postoji bez samoreflektivhog
razumevanja da je na odredenom nivou, iz druge perspektive, «govnos.
U stvari, moderna subjektivnost® javlja se kad subjekt vidi sebe
iS¢asenog, odsetenog od pozitivnog poretka stvari. Kiborg, kako ga
shvata Dona Haravej (Donna Haraway), i viden sa stanovista
eksteriorno-intimno koje je Lakan nazvao ekstimno&¢u, upravo je to
govno. Moja teza je da je virtuelna realnost mesto na kom subjekt vidi
sebe kao «iSc¢asenog». Razmotrimo ukratko Sta se zbiva u klasiénom
scenariju virtuelne realnosti. Korisnik se nade u specificnom
intersubjektivnom odnosu sa svojim dvojnikom. Biti u virtuelnoj realnosti
znadi videti vlastite ruke kako dohvataju virtuelni objekt, vlastito telo koje
¢ini ovo ili ono. Reéju, taj dvojnik je neka vrsta ospoljenja sablasnog
stvora ili dvojnika - besmrtni libidinaini objekt - €uvena lakanovska fame-
la. O tom sablasnom stvoru moglo bi se govoriti kao o ekskrementalnoj
protuberanciji, neunistivom objektu zivota s onu stranu smrti koji nema
polozaja u simbolickom poretku. To podrazumeva ne samo da
kibernetiki prostor stalno otkriva da nas tamo negde napolju (van
virtuelnog sveta) Eeka neka vrsta zastrasujuceg otpada koji je nemoguée
u potpunosti integrisati u virtuelni svet, ve¢ i da se taj ostatak isto tako
ponekad moze videti u virtuelnom i kiberneti¢kom prostoru.

Taj rascep izmedu slike i realnog (nekad vidljiv i na kompjuterskom
ekranu kao neformatizovani otpad ako nam se desi da ugledamo
«=cwd4t7abs»), upravo pokazuje dezintegraciju reainosti u onome $to je
gotovo bez supstance, s jedne strane (javijajuéi se na Internetu), i
nepreradenog otpada realnosti neintegrisanog u sliku, s druge.

Odvratni otpad je sadrZaj projekta Embassy Neue Slowenische
Kunst (NSK) grupe Irvin iz Ljubljane u kome smo, namesto ambasade,
suoCeni s ekstimno$¢u javnog prostora u privatnom stanu, koja nas gusi
bezmalo klaustrofobi¢nom porodi¢noS¢u. Ne realna ambasada vecd
mise-en-scene oko kuhinjskog stola. lli ruski umetnici: Olek Kulik koji
grize kao besan pas, ili Aleksandar Brener koji nastupa kao bokser - sva
ta liminalna dela i iskustva pokazuju nam ekstimnost odvratnog otpada,
pre no $to ga mozda jednom bolja interpretacija ne precbrazi u
umetni¢ko sublimno.

Skoknimo do aktuelnog prostora Evrope, onoga o kome se
raspravlja na Internetu na listama kao $to su Nettime ili Syndicate,
izmedu ostalih, na kojima se iznose kritiCki stavovi prema medijima. Tu
se mogu procitati (i na njih odgovoriti) vrlo zanimljivi prilozi o Istoénoj
Evropi, koje bih ovako sazela: «Uprkos pocetnoj euforiji koju je Zapadna
Evropa ispoljila prema Istoénoj posle pada Berlinskog zida, Istocna
Evropa nije uspela. Nije uspela da se upise na mapu vaznih politi€kih,
kulturnih, umetnickih zbivanja u Evropi.» Razogaranje zbog neuspeha
Isto€ne Evrope da postane prostor stabilnosti nalazimo i u delima tako
istaknutih filozofa kao $to suBadjui Ransier.

Cinjenica je da su se na glavnoj postavci poslednjeg Dokumenta u
Kaselu (dX, 1997) nasla samo dva-triumetnika iz Istoéne Evrope. A, ako
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verujemo intervjuima, po re¢ima selektorke Ketrin Dejvid, to je zbog toga
8to se, u stvari, i nije imalo $ta izabrati. Elizija, ili de facto eliminacija,
isto¢noevropskih umetnika sa Dokumenta bila je, po njenim redima,
posledica praznine primerene istoénoj Evropi, a ne selekcije. Cini se da
je Isto€na Evropa po drugi put izgubljena bas kad se nasla u procesu da
bude ponovo pronadena 1989.

Prema tumadéenju Slavoja Zizeka, negativni gest istoénih Evropljana
koji su rekli NE! komunisti¢kom rezimu mnogo je vazniji - zapravo kljuéni
- za razumevanje onoga $to se pojavilo kao katalizator ove potonje
propustene mogucénosti. Za Lakana, negativnost funkcioni$e kao uslov
nemogucénosti ili moguénosti potonje entuzijasti¢ne identifikacije - ona
joj postavija osnove.

Sta je Isto&na Evropa nakon ispunjenja njene sudbine skoro deceniju
posle pada Berlinskog zida?

Sliéno pitanje postavlja i Lakan. U svom ¢itanju mita o Edipu, Lakan
se usredsreduje na polie koje vecina uobicajenih Citanja Edipovog
kompleksa zaobilazi: Sta je s onu stranu Edipa - $ta je sam Edip - posto
je ispunio svoju sudbinu? - pitanje koje se moze postaviti posie filmova
kao $to su Bladerunnerili Seven. Sta se dogada dan posle? Ili da tako ka-
Zzemo, kad se zivot nastavi uobicajenim ritmom? Kako je to Lakan formu-
lisao u Seminaru Il, od pocetka tragedije sve nas vodi ¢injenici da je Edip
samo zemaljski (pre) ostatak, otpad, Stvar zbrisana sa svake povrsine.

Ovde imamo nesto &to bi mogli, po psihoanalizi, nazvati poljem
izmedu dve smrti - simboli¢ke i realne. Krajnji predmet uzasa je taj Zivot s
onu stranu smrti koji je Lakan nazvao /amela, kao besmrtni — neunistivi
objekt, to jest, Zivot ispraznjen, odstranjen iz simboli¢ke strukture.

Cini se da se Istoéna Evropa posle pada Berlinskog zida nasla u
straSnom meduprostoru, u kom je postala nedeljivi ostatak, nematenijal-
na mrlja realnosti koja je veé progutala sav potencijal stvoren svojim
prethodnim postojanjem.

Isto€na Evropa nasla se u onom polozaju koji psihoanaliza razvija u
reartikulaciji Edipovog poloZaja posle ispunjenja njegove simbolicke
sudbine (to jest, kad Edip u neznanju, ubija oca i Zeni se majkom). Posto
je ispunio svoju simboli¢ku sudbinu Edip je nedeljivi ostatak. On je
otelotvorenje onoga sto Lakan naziva plus-de-jouir (visak zadovoljstva),
viSak koji se ne da objasniti nikakvom simbolickom idealizacijom. Ali - i to
je kljuéno za razumevanje izmenjenog, takozvanog neuspelog polozaja
Istoéne Evrope za Drugog - kad Lakan koristi izraz plus-de-jouir on se
poigrava dvosmisleno§¢u izraza na francuskom koji istovremeno ozna-
Cava visak, alii ne viSe, zadovoljstva! Po ispunjenju svoje sudbine Edip je
plus d’hommeé, dakle uisto vreme je vi§ak Eoveka i nije vise ovek. Edip je
kondicionalni Eovek, ljudsko udoviste i, kao takav, paradigma modemog
subjekta, jer njegova ¢udovisnost je strukturalna a ne slu¢ajna.

Drzeéi se ove definicije i sli¢nosti polozaja, Isto¢nu Evropu bismo
mogli definisati kao plus d'Europe orientale. Istoéna Evropa je viSak
Evrope (kao $to je bila pre pada Berlinskog zida: premalo ili nedovoljno
evropska), ane Evropa.

Istona Evropa je primorana da preuzme, ili jeste u poziciji
ekskrementalnog ostatka. Dopustite mi da ovde promenim optiku
diskursa i podvu¢em da to nije neminovno loSe. Sa stanovista lamefe -
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«moderni subjekt ne postoji bez razumevanja da je ha nekom stupnju, iz
druge perspektive, govno» - mogli bismo kazati da je to zaista prvi uslov
da Istoéna Evropa na sebe preuzme sva svojstva modernog subjektivi-
teta. Sada se Isto¢na Evropa iz te inherentno ekskrementalne pozicije
moze uzdi¢i, odnosno biti kona¢no videna kao subjekat. Kako pise Zizek,
«ako se kartezinjanski subjekt Zeli da uzdigne na nivo enuncijacije, mora
se svesti na skoro nista $to bi bilo za bacanje u otpad/dubre na nivou
sadrzajaizjave».*

Mozda se tek sada kada je na nivou sadrZaja izjave svedena na
gotovo nista, na ekskrementalno dubre spremno-za-bacanje-u-masinu-
za-mlevenje-otpadaka (nije li ona, na primer, na Dokumentu bila upravo
svedena na to nistavilo?), Isto¢na Evropa moZe uzdici u subjekt na nivo
enuncijacije. U ovom sluéaju korelacije izmedu kartezijanskog subjektivi-
teta i njegovog ekskrementalnog dvojnika, imamo rascep izmedu
subjekta iskaza i subjekta izjave. Ako kartezijanski subjekt Zeli da se
pojavi nanivouiskaza, on/amora postatigovno na nivou sadrzajaizjave.
To je nulta tacka subjektivnosti: po€injemo da bivamo nesto posto smo
bili apsolutno nista, posto prodemo (okonéamo) nultu tagku. Nista koje
ima vrednost nedega je, po Zizeku, najsazetija formula lakanovskog
precrtanog subjekta ($).

Stavise, klasiéna ontologija je, po Zizeku, bila usredsredena na
trojstvo istinitog, lepog i dobrog. Za Lakana, ta tri pojma su na samoj ivici i
pokazuju da je dobro maska dijaboli€énog zla (npr. Oleg Kulik ruski
umetnik-pas, ili performansi pod naslovom Was ist Kunst? beogradskog
umetnika Rase Teodosijevi¢a. Sedamdesetih godina Teodosijjevié je u toj
seriji performansa bukvalno poku$avao da silom is¢upa odgovor na
pitanje - Sta je umetnost? - iz Zena ¢ija je lica mazao crnom bojom u
najSokantnijem maniru bodi-arta); lepo je maska ruznoée (npr. Irvinova
serjja od sto slika pod istim naslovom Was ist Kunst? U tim serijama i
izlozbama Laibachkunst-a, osobe za koje se pretpostavlja da su bile deo
nacistickog perioda naslikane su zajedno s €lanovima zabranjene grupe
Laibach; oni su urezani u ikonografiju slika, a njihove biste ili torza
ukra8avaju brojne slike projekta Was ist Kunst?); te da je istinito maska
centralne praznine oko koje gravitira svaka simboli¢ka struktura (npr.
rumunska zastava posle takozvane rumunske revolucije, s rupom
namesto zvezde). Regju, piSe Zizek, postoji polje s onu stranu dobrog,
lepog, istinitog; ono nije ispunjeno svakodnevnim banalnostima, ve¢ je
zastrasujudi izvor, konstitutivan za pozadinu dobrog, lepog i istinitog. Ako
je to politicko-etiCki moto psihoanalize, onda je on subsumiran u
shvatanju da sve velike katastrofe nasSeg veka (od staljinizma do
holokausta) nisu posledica zavedenosti morbidnom fatalnom privlaéno-
8¢u toga s onu stranu, ve¢ naprotiv, stalnih nastojanja da se izbegne
susret s njim i da se momentalno uvedu, ¢uvajuéi konfrontaciju s njim,
vladavina istinitog i dobrog.®

Emancipacija? Otpor? lli...

Nadin na koji sam postavila subjekt i izmenila okvir matrice isto¢-
noevropskog &udovidta dopusta dalju raspravu o moguéim nacinima

*Vidi: Slavoj Zizek, «Alain Badiou kot bralec svetega Pavlay, str. 115-149, u: Sveti Pavel:
Utemeljitev univerzalnosti, Analecta, Problemi, br. 5-6, Ljubljana, 1998, str. 135
*Ibid., str. 141
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delovanja (i Zivljenja) u Evropi i na MrezZi i, uz to, dopusta ponovno
promisljanje emancipacije i otpora. Treba prvo da razlikujemo, kako pise
Jelica Sumié-Riha, modernisticku emancipaciju od savremenog postmo-
dernistiCkog otpora. Modernisticko resenje koje insistira na vernosti
politici, pri ¢emu se izgleda politika smatra dragocenim blagom, upucuje
da se, u krajnjoj analizi, nista nije desilo.

Tako modernistiCka emancipacija, sa danasnje tacke gledista,
funkcioniSe kao takozvani univerzitetski diskurs koji je razvio Lakan, i koji
pokusava da se oslobodi posledica dogadaja zarad simboli¢ke strukture,
te stoga ne priznaje nikakvu promenu u aktuelnoj politickoj situaciji, a
aktuelni poraz politike ostavlja nepromisljenim, anatemisanim. Postmo-
dernisticki otpor se, s druge strane, mozZe opisati kao histeri¢ni diskurs,
kao stalno proizvodenje dvosmislenog «ne», koje jednostavno otpor
okrece protiv migljenja.® To bi se moglo shvatiti i kroz dosta impresivan
krstaski pohod protiv tecrije i teorijskog znanja, koji danas podrzavaju
neki teoreticari i delatnici medija.

Da bismo dosli do resenja, ukratko promisiimo €etiri diskursa koje je
Lakan razvio baveci se istinom i dogadajima. Lakan razlikuje diskurs
gospodara, univerzitetski diskurs, diskurs histerika i diskurs analiticara.
Gospodar imenuje dogadaj pretvarajuéi ga u novog oznacivaca-
gospodara, koji ¢e jemciti kontinuitet posledica dogadaja. Gospodar
integriSe dogadaj u simbolicku realnost. Histerik stoji na dvojnoj poziciji
rascepljenosti prema dogadaju. Gospodar Zeli da ocuva kontinuitet,
histerik jaz. Univerzitetski diskurs tezi da skupi posledice, hoce da ih
neutraliSe kao da se nista nije ni desilo.

Da bismo razumeli vaZznost ova cetiri diskursa za danasnju
umesanost politike u medijsku teoriju i umetni¢ku praksu, pokusajmo da
odgovorimo na jedno pitanje koje nikad ranije nije postavijeno u
debatama o medijima i aktivizmu: naime, u kom je od Cetiri diskursa
Cuveni kiborg kakvim ga je zamislila Dona Haravej kao nasu politiku i
ontologiju za naredni milenijum?

Moj odgovor je slededi: Haravej je postulirala kiborga kao histeri€ni
diskurs. To je moguce shvatiti ako putujemo s Haravejevom do virtuelnog
prostora. Da bi najzad tamo stigla Haravejeva prolazi kroz tri druge regije:
stvarni prostor, ili Zemlju; vanjski prostor, ili vanzemaljski; i unutrasnji
prostor, ili telo. Semioticki kvadrat virtuelnog prostora u knjizi Promises of
Monsters’ Done Haravej izgleda ovako:

STVARNI PROSTOR VANIJSKI PROSTOR
VIRTUELNI PROSTOR UNUTRASNJIPROSTOR
(Molim da zapazite da su sve grafike i dijagrami u ovom poglavlju sacinje-

ni kao u popularnim knjigama kao §to su Postmodemism for Children
IPostmodernizam za decul, Marx for Children IMarks za decu/ itd.)

Virtuelni svet Haravejeva tako pozicionira u svom semiotickom
kvadratu da se istina sva Cetiri prostora nalazi u njemu. Treba imati u vidu

‘O ovim distinkcijama vidi: Jelica Sumié-Riha, «A Matter of Resistance», Filozofijski Vesnik,
br. 2/1997. Spec. Number on Power and Resistance, ur. Jelica Sumi¢-Riha i Oto Luthar, F1 ZRC
SAZU, Ljubljana, 1997, str. 127-153

"Donna Haraway, «The Promises of Monsters: A Regenerative Politics for Inappropritate/d
Others», u: Cultural Studies, ur. Lawrence Grossberg, Cary Nelson i Paula A. Treichler,
Routledge, New York, London 1992,
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da Haravejeva konceptualizuje kiborga kao govno, ali istovremeno i kao
sublimni objekt. Mo¢ kiborga pociva u njegovoj poziciji ekstimnosti,
odnosno izmedu odvratnog i sublimnog. To znadi da ¢u ja pozicionirati
kiborga kao objekt a. U lakanovskoj psihoanalizi objekt a predstavija
dvosmislenost izraza plus-de-jouir, odnosno istovremeno viska, i ne
vide, zadovoljstva. Imajudi u vidu sve ove vazne elemente, trebalo bi da
kao konceptualni ekvivalent semioti€kog kvadrata Haravejeve uzmemo
Lakanov diskurs histerika. On (opet s talke gledista deteta) izgleda
ovako (Lakanu Scilicet 1-4).*

$ 81
a Sz

U histeri€nom diskursu je kljuéno to &to je objekt a pozicioniran na
mesto istine (u sva Cetiri diskursa istina je levo dole), za subjekt
(precrtano $) - u histericnom diskursu rezervisana je uloga Cinioca
(Cinilac je u sva cetiri diskursa pozicioniran gore levo). Radi jasnijeg
razumevanja dopustite da dodam jo nekoliko detalja. Cetiri lakanovska
diskursa izrazavaju Cetiri pozicije subjekta. Oznacitelje Cetiri strukture
predstavljaju slede¢e mateme: S, je gospodar-oznacivag; S,predstavija
znanje; $ (precrtano S) subjekt, a a viSak uzivanja. Svi ti entiteti
zauzimaju razli¢ita mesta u strukturama €etiri diskursa. Znacajno je data
Cetiri mesta imaju fiksirano znacenje u sva Cetiri diskursa, dakle bez
obzira na to koji oznacivac ili matema (S,, S,, $ ili a) zauzima gornju levu
poziciju u strukturi diskursa, ta pozicija je mesto éinioca. Ovo su fiksirana
znacenja odgovarajucih mesta u diskursima:

ginilac drugi
istina proizvodnja

Sada mozemo da izvu€emo konsekvence ovog homografskog akta.
Virtuelni svet i kiborg prikazani u semiotickom kvadratu Haravejeve u
The Promises of Monsters zauzimaju pozicije istine i objekta a u
lakanovskom histeri¢nom diskursu. Dakle, istinu pokriva ovaj sublimno-
odvratni kiborg objekt, a &itavi diskurs je jos uvek utemeljen u realnom -
na Zemlji. Stoga je &inilac jo$ uvek tamo (realni svet The Promises of
Monsters na istom je mestu na kome i $ u histericnom lancu - $ iznad a
predstavlja subjekta-¢inioca traumatizovanog pitanjem koju ulogu da
igra u Zelji Drugog), na zemlji ili realnom svetu. Proizvodnja, etvrti termin
u matrici diskursa u lakanovskom histericnom lancu zauzima znanje -
S,- a u matrici Haravejeve, pak, unutradnji prostor ili telo. Unutrasnji
prostor tela moZe se razumeti, kako kaZe Zizek, pre kao 'medeljivi
ostatak’, kao eksces koji odoleva tome da bude ukljuéen u diskurzivnu
mreZu nego kao prosti rezultat.

Da lj je to onda odgovor /na pitanje/ kako bi trebalo da se pozicio-
niramo izmedu emancipacije i otpora? Treba li da delamo kao histerici,
dovodedi u pitanje sve da bi izbegli postoje¢i simbolicki poredak,
odbijajuci da preuzmemo ulogu koju nam taj poredak odreduje, kako su
nas histerici ucili? Odgovor brzo sledi posle kratkog razmatranja €etvrtog
tipa diskursa - analitickog. Cini se da smo u meduvremenu izgubili

*Jacques Lacan, Scilicet 1-4: Scritti di Jacques Lacan e di altri, Feltrinelli Editore, Milan,
1977,str. 19
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matricu ¢udovista koja jednostavno kazuje - ja sam taj otpad ovde. A,
mozdainisam!

Zak Lakan ovako formulise svoju poziciju analiticara: »Sto vise
svetaca, to vise smeha; moje nacelo je da duhovito§¢u nadem put iz
kapitalistiCkog diskursa ~ koji nec¢e biti napredak, ako se bude dogodio
samo nekima. «®

Oznacavajuci sveca kac mesto otpora, on jasno ukazuje na to da se
otpor kapitalizmu jedino moZe teoretizovati u kategorijama neke instance
otporakojaje, strogo uzev, ni spoljna ni unutradnja, ve¢ smestenautacku
eksteriornosti u samoj intimnosti unutradnjosti, to jest, lakanovske
ekstimnosti (eksteriornosti-intimnosti).

Pojmljen u svetlu ekstimnosti a ne puke zamenljivosti otpor se, dakle,
sastoji iz derivacije iz kapitalizma, od nesvarljive srzi, od drugosti, koja
ima potencijal da prekine kolo poriva za rastom." Ovako izgleda diskurs
analiticara:"

a 3
S, S,

U diskursu analitiCara, objekt a postavljen je kao cinilac/pokretacka
sila, dok znanje (kao S,) zauzima mesto istine (koja je u sva cCetiri
diskursa dole levo). U lakanovskom analitickom diskursu &inilac a svodi
se na prazninu, provocirajuci subjekt da se suoci sa istinom svoje Zelje.
Zar matrica cudovista, slu€ajno, ne implicira ba$ takvu poziciju subjekta?

Povrh toga ovde je znanje, S,, na poziciji istine ispod &inioca a, a
ovde se znanje odnosi na pretpostavijeno znanje analiticara i,
istovremeno prema Zizeku, »signalizuje da ovde steceno znanje nece
biti neutralno, ‘objektivno’ znanje naucne taénosti, ve¢ znanje koje se tice
subjekta (analizovanog) u istini njegove subjektivne pozicije«."

Mozda je upravo ovde put mog eksplicitnog preusmerenja od
terapije ka teoriji u razmatranju isto¢noevropske matrice ¢udovista. Uz
to bih ovde Zelela da napravim malo ali vazno udaljavanje od moje teze.
Stav »Ja sam €udoviste« moguée je izreéi samo i jedino pod specifiénim
uslovima. Po Robertu Faleru koji raspravlja o sliénoj situaciji, reéi'Ja sam
u ideologijji' - »jedino pod odredenim uslovom dopusteno je da kazemo
da smo u ideologiji. Samo ako smo u okvirima nauke mozemo kazati tako
nesto bez lazi i nepristojne skromnosti. Samo pod uslovom da smo stigli
do pozitivhog prostora nauke, legitimisani smo da kazemo da smo u
ideologiji.«"

Tako, mutatis mutandis mozemo jasno ustvrditi, bez laganja i
neiskrenosti, » Ja sam €udoviste«, samo i jedino ako smo u teoriji, ili ako
smo na nju oslonjeni. Zizekova dalja elaboracija odnosa izmedu nauke i
ideologije, koja se oslanja na Falerov paradoksalni odnos izmedu nauke i

*Jacques Lacan, Television, prev. ] Mehlmann, Norton &Co., New York, 1990, str. 16

" Jelica Sumic-Riha, «A Matter of Resistance»

"Lacan, Scilicet 1-4: Scritti di Jacques Lacan e di altri, str. 191

"Slavoj Zizek, «Four Discourses, Four Subjects» (str. 74-117), u: Cogito and the
Uncousness, ur. Slavoj Zizek, Duke University Press, Durham, 1998, str. 80

“Robert Pfaller, «Negation and Its Reliabilities: An Empty Subject for Ideology”» u: Cogito
and the Uncousness, str. 235
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ideologije, moze biti dodatno korisna. Zizek tvrdi da ideologija ne
isklju¢uje nauku - naprotiv, poku$ava da je integri$e u svoj domen.™

Odnos izmedu ideologije i nauke Zizek opisuje kao »kling«, nalik
situaciji u boks mecu kad suparnik ne zadaje udarce protivniku ve¢ ga
ukljesc¢uje. Otud je razlika izmedu ideologije i nauke vidljiva samo sa
strane nauke. Sli¢no bi se moglo kazati da /u odnosu/ izmedu terapije i
teorije, terapeutski pristup stavlja u kliné teorijsku tezu o
isto€noevropskom »prezivelom« kao nemoj Zrtvi koja mora da podeli to
iskustvo zrtve malim biografskim anegdotama i tragovima ako Zeli da se
integrie u dugilanac zapadne civilizacije.

Sta onda omoguéava svecu da izmakne rastelovanoj masineriji
proizvodnje? Lakan predlaze reSenje koje se, u krajnjem, svodi na
identifikaciju s onim $to je preostalo - s dubretom - §to pokazuje to Sto
¢inilac/pokretacka sila zauzima poziciju nekorisnog skladista otpada
(objekt a). Svetac po kome Lakan modeluje odbijanje analiti¢ara da bude
koristan, da se pokori zahtevima kapitalizma (redefinisuéi tako pojam
pokretne sile) viSe je singularni strukturalni aparat/posledica strukture
nego vokacije. lli kako to Zizek formuli§e: »Odgovor na pitanje gde u
Cetiri elaborirane subjektivne pozicije nailazimo na lakanovski subjekt,
subjekt nesvesnog, tako se paradoksalno nalazi u samom diskursu u
kom subjekt prolazi 'subjektivnu destituciju’ i identifikuje se sa
ekskrementalnim ostatkom koji se zauvek opire subjektivizaciji.«*®
Uvidamo da ¢&inilac/pokretna sila zauzima poziciju beskorisnog skladista
otpada (objekt a).

Re¢ju, izmedu emancipacije i otpora, preko Lakana, moZzemo
ukazati na potpuno politicko reSenje, radikalnu repolitizaciju isto¢noev-
ropske pozicije, koja, u krajnjem, znadci identifikaciju s beskorisnim skla-
distem otpada - sgovnom!

Kazala sam da na kraju milenijuma, dve matrice - zapadnoevrop-
ska «matrica drustvenog taloga» i istoénoevropska «matrica ¢udovista»
- teraju na razmisljanje, ali i da nude elemente politickog i analitickog
preseka koji se mora dalje raspraviti i artikulisati na jedan mnogo
radikalniji nacin. Uspostavijanje razlike izmedu Istoka i Zapada samo na
istorijskim premisama moglo bi nas dovesti do DISKURZIVNE granice, a
ja bih Zelela da nastavim na drugaéiji nacin, premda ne ravnodusan
prema istoriji; koristeéi lakanizam pokusaéu da ekspliciram neka
generativna nagela medu matricama i njihovo slozeno funkcionisanje.

Teza prva: Istok i Zapad nisu predikati, 8to znaci da manje uvecavaju
nase znanje o predmetu, a vise kvalifikuju vrstu pogreske u nasem zna-
nju; jer pretpostavlja se, kako kaze Kopjecova, da je pogreska u jednini.

Kant je u Kritici Cistog uma i Kritici moci sudenja prvo napravio
razliku izmedu dva nacina na koja razum pada u kontradikciju sam sa
sobom. U oba dela pokazao je da pogre$ka razuma nije jednostavna, veé
da pociva na antinomiénoj mrtvoj taki do koje vode dva odvojena puta:
prva pogreska je matematicka, druga dinamicka. Prvo §to treba primetiti
jeste da se pokazuje da su dve propozicije koje ¢ine svaku od strana
medu sobom u antinomiénom odnosu, to jest pokazuje se da su
medusobno kontradiktorne. Kasnije je Lakan u 20. Seminaru

“?ich, «Introduction: Cogito as a Shibboleth», str. 8
#Zizek, «Four Discourses, Four Subjects», str. 108-9
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naslovljenom Encore (Opet), oslanjaju¢i se na Kantove antinomi¢ne
odnose, definisao dve formule seksuacije (POLNE RAZLIKE) kao dva
puta ili staze /koje vode/ pogresci: muskuizensku.

U knijizi Read My Desire (Citaj mi Zelju)," koja se moze definisati kao
priru¢nik ili biblija lakanizma, DZoana Kopjek je snazno podvukla ta dva
antinomiéna puta kao dva puta koji vode pogreski.

Antinomije i formule seksuacije prikazane su shemom jasno
podeljenom na levu i desnu stranu. Leva strana sheme oznaena je kao
muska, desna kao Zenska. Leva, muska strana korespondira s
kantovskim dinamickim antinomijama, a desna, zenska, s kantovskim
matemati¢kim antinomijama.

Teza druga: IstoCnoevropska matrica Cudovista zauzima desnu,
Zensku stranu i homologna je s njom, te stoga predstavlja kantovsku
matemati¢ku pogresku; zapadnoevropska matrica drustvenog taloga
homologna je sa levom, muskom stranom, odnosno kantovskom
dinami¢kom pogreskom.

Mogli bi, sumnjigavo, upitati: Kako je to moguée? Sta dopusta takvo
homologno pozicioniranje?

Od kljuéne vaznosti je shvatiti da Lakan termine u svojim formulama
seksuacije razvija kao argument i kao funkciju, namesto kao subjekt i
predikat (kao u kantovskim formulama). Ta supstitucija ozna¢ava vaznu,
a za nas kritiénu, konceptualnu razliku. Nacelo razvrstavanja, po
Kopjecovoj, vise nije deskriptivho, to jest nije viSe stvar zajednickih
svojstava ili zajedniCke supstancije. »Dali ¢e neko uéi u klasu muskaraca
ili Zzena (a dodala bih, u matricu pogreske taloga ili Cudovista - M.G.) visSe
zavisi od toga koju ¢e enuncijativnu poziciju preuzeti.« Seticete se da
sam u prvim razmatranjima sa Zizekom tvrdila da »ako kartezijanski
subjekt Zeli da se uzdigne do nivoa enuncijacije, onda se to mora opisati
kao gotovo nista preostalo za bacanje u dubre na nivou sadrzaja
izjave«."" Mozda je tek sad kad je Istoéna Evropa shvadena na nivou
izjave kao skoro nista - gotovo za otpad - kao ekskrementaino dubre (na
lizloZzbi/ Dokumenta, kao Sto je ve¢ releno, kao i u mnogo drugih
slu¢ajeva, ona je bila svedena ba$ na to nista), vreme da se Istoéna
Evropa uzdigne na nivo enuncijacije.

Antinomije bi trebalo &itati kao pozicije u Mebijusovom stripu.
Asimetrija izmedu matematickih i dinamickih antinomija je oéevidna a
opet, po Kopjecovoj, krecudi se iz jedne u drugu kao da stupamo u posve
drugaciji prostor.

Desna, Zenska strana: matematicka pogreska i
istoénoevropska »matrica ¢udovista«

ProSle godine sam, zivedi i rade¢i u Japanu, naucila da pre nego $to
pocnete da govorite morate pokazati svoju vizitkartu Cuvenu meshi na
japanskom. Izvinjavam se $to ste ovoliko nato ¢ekali.

Marina Grzini¢ - ja sam to beskorisno dubre, ja sam Cudoviste.
Stoga ¢u nastaviti prvo s desnom, Zenskom stranom, matematickom

pogreskom. Alj, Euvajte se: vec ste primetili koliko uzivam u tome $to sam
beskorisno dubre. Ne poginjem s ¢udovistima ZATO da bih prvo izvukla

“Joan Copjec, Read My Desire: Lacan against the Historicists, MIT Press, Cambridge, Mass.
& London, 1994.
"Copjec, Read My Desire: Lacan against the Historicists, str. 217
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malo saoseéanja od vas. Nasuprot uglavnom ucbi¢ajenoj predrasudi da
psihoanaliza gradi Zenu kao sekundarnu, kao puku alteraciju muskarca,
ove formule, po Kopjekovoj, upuéuju na to da postoji neka vrsta prioriteta,
prednosti na desnoj strani.

Ovakvo ¢&itanje formula konzistentno je i sa prednoscu koju je Kant
davao matematickim antinomijama, pripisuju¢i matemati¢koj sintezi
neposredniju izvesnost no njenom dinami¢kom parnjaku. Po Kantovoj
analizi, upravo dinamiéke antinomije (muska strana formula, odnosno
zapadnoevropska matrica drustvenog taloga u nasem ¢itanju) pokazuju
se U mnogom pogledu kao sekundarne, kao put ka mnogo potpunijoj
mrtvoj taéki matematickog konflikta.” Da bi ostvarila svoju nameru,
nadalje ¢u se kretati navrlo shemati€an nacin.

Sta je matematicka antinomija? Prvo, svaka antinomija sastoji se od
dve propozicije: teze i antiteze. Matemati¢ku antinomiju koju smo
pozajmili od Kanta, uopste uzev, izaziva pokusaj da se misli svet. Teza
matematitke antinomije je da svet ima poéetak u vremenu i da je
prostorno ograni€en. Antiteza iste matemati¢ke antinomije je da svet
nema pocetak ni granice u prostoru, veé je vremenski i prostorno
neogranicen.

»Posle razmatranja oba argumenta, Kant zakljucuje da mada svaki
od njih uspesno pokazuje pogresnost onog drugog, nijedan ne moZe
ubedljivo da ustanovi viastitu istinitost. Ovaj zaklju¢ak dovodi do
Skepticke mrtve tatke, a razreSenje do kog Kant dolazi je sledece:
umesto da oCajavamo zbog toga S$to ne moZzemo da biramo izmedu dve
alternative moramo uvideti da ne moramo da biramo, poSto su obe
alternative laZzne. Teza i antiteza, za koje se s pocetka Cini da tvore
kontradiktornu opoziciju, ispostavijaju se kao suprotnosti «"

Mogli bismo primetiti da bi se u matemati¢koj antinomiji mogla naci
struktura kontradikcije koja proizvodi $alu Zzizekovskog tipa:

Uvadem selu nemavi$e kanibala.
Kada ste pojeliposlednjeg?

Forma pitanja ne dopusta pitanom da pori¢e optuzbu impliciranu
pitanjem - samo mozZe da izabere jednu od suprotnosti. Posto je pokazao
nemogucnost postojanja sveta, Kant potom moze odbaciti i tezu i antite-
zu. Dva Kantova iskaza o re$enju prve matemati¢ke antinomije formalno
reduplikuju one koje iznosi Lakan o Zeni koja, kao ni svet, ne postoji.

Lakan tvrdi da se pojam »Zena« ne moze stvoriti posto je potpuno
razotkrivanje njenih uslova aktuelno neizvodivo. Kakoe smo mi konacna
bi¢a, ograni¢ena prostorom i vremenom, nase znanje podleze istorijskim
uslovima. Nase poimanje zene ne moze prekoraditi te granice te mi,
stoga, ne mozemo stvoriti pcjam Zene u celini. | tu stizemo do najvaznije
poente:

»Ne samo da se porice egzistencija Zene; ona je isto tako
neprihvatljiva i kao normativni i ekskiuzivni pojam; naprotiv, lakanovsko
stanoviste tvrdi da se jedino odbijanjem da se porekne - jli potvrdi -
normativno i ekskluzivno misljenje moZe izbeci. To ¢e reci, jedino prizna-
vanjem da pojam Zene ne moZe postojati, da je strukturalno nemogu¢ u
okvirima simboli¢kog poretka, svaka se njegova istorijska konstrukcija
mozZe dovesti u pitanje. Najzad, fo Sto nista ne brani tim istorijskim

*Copjec, Read My Desire: Lacan against the Historicists, str. 217
“Ibid., str.218
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konstrukcijama da tvrde svoju univerzalnu istinitost samo potvrduje
istorijsku tvrdnju da op$ta, transistorijska kategorija Zene ne postoji. «*

Kljuéno je shvatiti da je zena posledica a ne uzrok nefunkcionisanja
negacije. Ona je pogreska granice, a ne uzrok pogreske.” Posle ovog
grubog i shematskog izlaganja dela izvanredneg poglavija o oblicima
seksuacije u knjizi Read My Desire Kopjekove, moramo se vratiti nasoj
matrici Cudovista da bi prihvatili posledice jednog takvog homolognog
pozicioniranja.

Teza treca:. Sli€no Lakanovom pozicioniranju nepostojanja Zene,
mogli bismo govoriti i 0 nepostojanju matrice Eudovista. Ako (matrica)
¢udovista ne postoji, to je stoga $to ju je nemoguce pretopiti. Matrica
¢udovista ne moze se stvoriti posto je potpuno razotkrivanje njenih
uslova aktuelno neizvodivo. Nasa koncepcija (matrice) ¢udovista ne
moZe prekoraditi te granice te mi, stoga, ne mozemo stvoriti pojam
matrice u celini.”

Egzistencija (matrice) cudovista se ne samo pori¢e; ona je
neprihvatljiva i kao normativni i ekskluzivni pojam; naprotiv, lakanovsko
stanoviste tvrdi da se jedino odbijanjem da se porekne ili potvrdi njena
egzistencija normativno i ekskluzivno misljenje moze izbeéi. To Ce redi,
jedino priznavanjem da pojam (matrice) udovista ne moZe postojati, da
je strukturalno nemogué u okvirima simbolickog poretka, moze se
dovesti u pitanje svaka istorijska konstrukcija te matrice. Dok je god
moguce pokazati da svet ili (matrica) cudovista ne mogu formirati celinu,
univerzum, mogucénost prosudivanja da li nas ove pojave ili oznacitelji
obavestavaju o stvarnosti zavisnoj od nas, nestaje. Klju¢no je shvatiti da
je (matrica) Cudovista posledica a ne uzrok nefunkcionisanja negacije. To
je pogreska granice, a ne uzrok pogreske.” Obavezni smo da priznamo
da je (matrica) udovista zaista proizvod simboli¢kog.

Leva, muska strana: dinamicka pogreska i
zapadnoevropska »matrica drustvenog taloga«

Dok se i teza i antiteza matematickih antinomija smatraju neistinitim
jer nelegitimno tvrde da svet postoji, Kant i tezu i antitezu dinamickih
antinomija smatra istinitim. U prvom siucaju, misli se da je sukob izmedu
dve propozicije neresiv (posto iznose kontradiktorne tvrdnje o istom
objektu); u slu¢aju dinamic¢ke pogredke sukob se razresava tvrdenjem da
dva iskaza nisu medusobno kontradiktorna. Teza dinami¢ke antinomijje
po Kantu glasi: kauzalnost po zakonima prirode nije jedina kauzalnost
koja deluje u stvaranju sveta. | kauzalnost slobode nuzna je za potpuno
objasnjenje ove pojave. Kantovska antiteza dinami¢ke antinomije,
odnosno pogreske je: sloboda ne postoji, sve na svetu dogada se
iskljucivo po zakonima prirode.

Kant kaze da je antiteza dinamicke antinomije istinita, bas kao sto i
Lakan potvrduje postojanje muskog univerzuma. Posto se u slucaju zene
postojanje univerzuma smatra nemoguéim jer se ne moze nadi granica u
lancu oznadéitelja, logi€no bi bilo pretpostaviti da formiranje svega na
muskoj strani zapravo zavisi od postavljanja neke granice.

"Ibid., str. 225
"Ibid., str. 226
2Ibid., str. 221
2Ibid., str. 226
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Stavise, prelaz sa zenske na musku stranu je oduzimanje. Po Kantu,
teza i antiteza matemati¢ke pogreSke govore previse. Na dinamickoj
strani taj viSak je oduzet, i upravo to oduzimanje uspostavlja granicu. To
znadi da ¢e se na ovoj strani uvek govoriti premalo. /Dakle/ Nepotpunost
nadinamickoj i nekonzistentnost na matematickoj strani.

Pored toga, po Kopjecovoj, pitanje egzistencije koje uzrokuje konflikt
na Zenskoj strani na muskoj je prigusen zato $to je upravo egzistencija -
ili postojanje - oduzeto iz univerzuma koji ovde nastaje. Kant nas je ucio
da ako neko hoce da kaze da ovek postaji, on ne treba apsolutno nista
da doda tom Eoveku, ili pojmu Coveka. Tako bismo mogli ustvrditi da tom
pojmu nista ne nedostaje. A ipak, on ne ukljuCuje postojanje, i u tom
smislu je neadekvatan.

Opet, dve pogreske ili oblika seksuacije po Lakanu sastoje se u
sledeéem: zenu i muskarca ne treba tretirati simetri¢no niti ih shvatati kao
komplementarne. Jedna kategorija ne upotpunjuje, niti nadomestava
ono $to nedostaje drugoj. Univerzum Zzena je prosto nemogu¢, a
univerzum muskaraca mogu¢ samo pod uslovom da iz njega nesto
oduzmemo. Tako, po Kopjecovoj, univerzum muskaraca pofiva na
paradoksainoj zabrani: ne ukljuéuj sve u svoj univerzum! Seksualni
odnos ne uspeva iz dva razloga: nemoguc je i zabranjen je. | zato nikada
nec¢emo dostiéi celinu.

Da rekapitulizujemo: najlakse bi bilo kazati da kao isto€noevropska
matrica Cudovista, ni zapadnoevropska matrica drustvenog taloga ne
postoji. Medutim na levoj strani, homolognoj lakanovskoj tabeli seksua-
cije, lako je lociramo. Kant nas je ucio da ako neko hoce da kaze da
zapadnoevropska matrica drustvenog taloga postoji, on apsolutno nista
ne treba da doda pojmu zapadnoevropske matrice drustvenog taloga.
Umesto da defini8emo univerzum muskaraca kao nadopunjen univerzu-
mom Zena mozZemo, oslanjajuéi se na Lakana, definisati zapadnoev-
ropsku matricu drustvenog taloga kao zabranu konstrukcije univerzuma,
amatricu Eudovista kao nemoguénost da se to uradi.

Otud zakljucujem:

Zapadnoevropska matrica drustvenog taloga postoji; matrica
dudovista ne postoji. To zbog toga $to su, kako sam pokazala u prvom
delu ovog ogleda, istoéni Evropljani shvaceni kao govna subjekti u
pravom smislu te redi; subjekt i nije niSta drugo do ime podele u Eistoj
formi. Otud na desnoj strani, strani matematicke pogreske, imamo
subjekt u najdistijem obliku.

Kad Lakan tvrdi da istina ima strukturu fikcije, da je ne-sve i da joj
manjka struktura totaliteta, on osvetljava ¢injenicu da u ta dva momenta
(fikciji i nedostatku totaliteta) istina doti€e stvarno. Istocnoevropska
matrica udovista ima status ne-svega i strukturu fikcije upravo zato $to
jeste deo poretka Realnog. Zato ne iznenaduje da teoreti¢ari govore o
Istonoj Evropi kao generatoru umetni¢kih i kulturnih koncepata
povezanih s traumatskim Realnim (Peter Weibel, recimo). Iz pozicionira-
nja dveju matrica nalik formulama seksuaine razli¢itosti mozemo naugiti
da se u postkomunizmu kroz povr§inu dela pojavljuje neka vrsta
traumatiéne realnosti.

Nije crveno, to je krv, jedan je nedeljivi postkomunisticki ostatak koji
Je (jo8?) nemoguce reintegrisati u globalni (medijski) svet.
(S engleskog prevela: Vera Vukelic)
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Citanje filma




Jelena Kosti¢
"Kad jaganjci utihnu”
ili moderna bajka

Opsednutost savremenog drustva problemom serijskih ubistava i
njihova popularnost kao motiva u delima mas-kulture, jedan je od glavnih
elemenata koji oblikuje duhovnu kulturu naseg vremena. Veza ovog
interesovanja i arhai¢nog mitopoetskog sveta bajke pokazala bi da nije u
pitanju samo morbidna radoznalost zasi¢enog potrodackog drustva, vec
pre jedna imanentna potreba ljudi da se najdublje tajne Coveka, smrt i
seks, upoznaju i kontrolisu u cilju zdravog funkcionisanja jedinke, a
samim tim i drustva.

Filmibajka danas

Kada se u svakodnevnom govoru radnja nekog filma oznaéi kao
bajkovita, ova oznaka ima diskretno pezorativno znafenje u smislu
umetnickog neuspeha filma da stvori samostalan, ubedljiv virtuelan svet
dosledan zakonima svoje realnosti. Postoje tri osnovne greske koje
izazivaju ovakvu negativnu ocenu:

¢ Radnja se odvija suvi$e lako, junaku sve ide od ruke, broj slu¢ajnosti
koji mu pogoduje je suvide velik za iskustvo gledaoca. Otpornost
sredine, kako je to nazvao Lihagov, premalaje.

o Fizickeipsihi€ke moéijunaka su prenagladene ("Mission Impossible”
s Tomom Kruzom ili Suveni serijal o0 Dzemsu Bondu). Junaci ovde
nemaju natprirodne moc¢i (kao Supermen i ne koriste neverovatna
tehni€ka pomagala kao Betmen) samo su svakidasnje sposobnosti
ljudskog tela u svakom od iskuSenja koje im radnja donosi dovedene
do one kriti¢ne granice koja zahteva da se one prihvate ili s laganim
podsmehom ili da se ceo umetnicki svet filma shvati kao iskorak ka
fantastici. Kako ostali parametri ove virtuelne stvarnosti ne pokazuju
sklonost ka fantastichom, onda se mogucénosti junaka oznacavaju
kao "bajkovite". Ovo koketiranje sa sposobnostima glavnog protago-
niste postalo je i obeleZje nekih zZanrova.

e Kraj filma u kome se sve nedace okoncavaju pozitivno po junaka i
pravda biva zadovoljena u “preteranoj” meri, ne dozvoljavajuéi da
pozitivni likovi imalo pate ili stradaju nakon zavrSetka pri¢e. Svi
nedostaci, koje je junak na pocetku osecao, visestruko se nadokna-
duju i kraj pri€e je uspostavljanje “raja na Zemlji”, sveta u kome je sve
savréeno.

Ovde, naravno, govorim o filmovima koji ostaju u grupi realisti¢nih
ostvarenja, kod kojih se radnja odvija u okviru prirodnih zakona koje
prepoznajemo kao istovetne zakonima stvarnog sveta. Dakle, u pitanju
su filmovi gde se dimenzije vremena i prostora podudaraju s fizi¢kim,
hemijskim i biolo§kim zakonitostima nama poznatog ili priznatog sveta.
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Ostavljam po strani filmove kod kojih Zanrovska odrednica sama po sebi
podrazumeva uplitanje onostranog (horor, fantastika) ili pak raznih
pojava nemogucih ili nepoznatih u trenutnom horizontu ljudskih moéi i
znanja (nauna fantastika).

Definisanje termina bajka

U ovom radu termin bajka ¢e se odnositi na literarni Zanr usmene
knjizevnosti i njegove specificne karakteristike. Ali definisati bajku nije
takolako.

Bajku ¢emo odrediti po sledec¢im kljuénim tackama:
struktura

prelomnatacka

karakter Cudesnog

hronotop

odnos prema vanumetniékom prostoru
dekodiranaporuka bajke

Pre no $&to to ucinimo, pogledajmo ukratko neke poku$aje
definisanja bajke koji ¢e nam pomodi da jasno odredimo znagenje
termina kojim ¢emo se sluziti dalje u tekstu.

"Bajka je po ustaljenoj definiciji narodna pripovetka fantastiéne
sadrzine.” Ovo bi bila najopstija definicija bajke, ali je nedovoljna jer je
fantasti¢a sadrzina odlika i drugih zanrova usmene knjizevnosti: legen-
de, etioloske price, demonoloskog predanja.

Vladimir Prop, da biodredio $taje to bajka, polazi od ideje datrebau
celom nizu bajki pronadi one delove, one jedinice koje su invarijantne za
sve slu¢ajeve. Kao stalne jedinice Prop navodi funkgcije likova. Funkcije
likova su radnje koje se vrie i koje se moraju sagledati u odnosu na svoje
mesto u toku pripovedanja. Broj funkcija je ograni¢en i Prop je izdvojio
trideset jednu funkciju. Sve bajke imaju istu strukturu. One ne moraju
imati sve funkcije, ali one funkcije koje se zadrzavaju ne menjaju svoj
raspored, niti se konsekventnost neke od funkcija menja. Medutim,
kasnije je pokazano da i mnogi drugi oblici naracije imaju strukturu koju je
Viadimir Prop otkrio ubajci.”

Osim ovih invarijantnih elemenata svaka bajka sadrzi i promenljive
jedinice ili pomoéne elemente. Oni zavise mnogo vide od pripovedada, ali
podlezu kanonima usmenog stvarala$tva.

U Historijskim korjenima bajke Prop pokazuje vezu obreda i bajke,
potvrdujudi na taj nacin bliskost mitolo$kih predstava i umetnickog sveta
bajke.

“Mit se od bajke ne razlikuje formalno. Bajka i mit (osobito mitovi
pretklasnih naroda) mogu se medusobno ponekad toliko potpuno
preklapati da se u etnografiji i folkloristici takvi mitovi €esto nazivaju
bajkama.” Prop izdvaja dva mitoloko-obredna kompleksa koja
prepoznajemo u bajci, to su inicijacija i predstave vezane za smrt.
NaveS¢emo neke od motiva koje Prop tumadi kao deo kompleksa i

'Nada Milo$evié-Dordevié, Od bajke do izreke, Beograd 2000.

*U navedenom delfu profesorka MiloSevi¢-Dordevi¢ pokazuje kako Propove funkcije
odgovaraju i usmenoj novelii legendi,

*Vladimir Prop, Historijski korjeni bajke. Sarajevo 1990,

105



inicijacije, a koji su bitni za komparaciju bajke i filma: deca se odvode ili
proteruju u Sumu ili ih otima Sumski duh, vestica odseca prst junaku,
pokazivanje prividnih dokaza o smrti, vesti¢ina pe¢, rasecanje i oZivljava-
nje, gutanje i izbacivanje, pribavijanje ¢arobnog sredstva ili ¢arobnog
pomocnika, travestizam, Sumski ugitelj.

Ovi motivi su deo inicijacije shvaéene kao obred kojim se jedinki
priznaje pravo da za sebe zatrazi vrednosti i prava odraslih (integrisanih,
punopravnih) ¢lanova zajednice. Drugi deo prelaza vezan je za stupanje
u brak i kona¢nu, potpunu integraciju neofita u zajednicu kao njenog, u
svakom pogledu, punopravnog €&lana. Za na$ rad iz ovog mitoloskog
kruga bitan je motiv zabranjene ostave.

Motivi koji se vezuju za mitoloSke predstave o smrti bili bi: Suma kao
ulaz u drugo carstvo, junakov miris, goscenje kod vestice, figura
prevoznika-vodic¢a, dalek put na orlu, konju, brodu, itd., borba s Cuvarom
ulaza koji nastoji da pojede dodljaka, dolazak u drugo carstvo i sve
pojave koje ga prate.

Prop naravno primecuje da je nemoguce razdvojiti ova dva mitoloska
kompleksa jer se ceo obred inicijacije, kao uostalom i svi drugi obredi
prelaza, dozivljavao kao izdvojeno vreme u kome dolazi do kontakta
ovog i onog sveta. Neofit je dakle, da bi u viastitom sociju pre$ao u novu
grupu, morao prvo da poseti onostrani svet smrtiili boZanskih sila.

Mirjana Drndarski‘ bajkom naziva narodnu pripovetku “u ¢ijem se
siZeu prepli¢u stvarno i nestvarno. Za razliku od predanja i mita, ona ne
pretenduje na istinitost. Njena je svrha da zabavi slusaoce, koji je
prihvataju kac nesto izmisljeno, $to se nikada stvarno nije dogodilo.”
Sadrzaj bajke je u prevladavanju neke nedace ili nedostatka koji tiste
glavnog junaka. Junak pobeduje zahvaljujuéi pomagaéu. Mirjana
Drndarski kac osobenosti bajke izdvaja i nacin oblikovanja vremena i
prostora, poseban doZivljaj Cudesnog i njenu tipiénu strukturu.

Ovakva definicija bajke ipak nije potguna, jer bajka nije uvek
pripovedanje kcje nema nikakvu istinitost. Cvrsta veza s mitom, bajku
vecma Cesto uvedi u grupu predstava koje nose istinsku, religioznu
stvarnost. Naravne, ovakav polczaj bajka zadrzava samo u primitivnim
drustvima. Evropska bajka se ipak jasno oseca kao knjizevno-umetni¢ko
delo. Ali, i kao takva, njena istinitost je ipak zadrzana, ona nije u istinitosti
- realnosti avanture, ve¢ u emotivnoj poruci koju nosi. Bajci nikada nije
osporavan jak pedagoski uticaj. Ona nije umetnost u "kuli od sionovace”,
ona je umetnost s jasnom drustvenom funkcijom.

Liha&ov utvrduje hronotop® skaske (bajke) kao jednu od sustastvenih
kategorija ovog Zanra. Vreme bajke je linearno vreme u kome se odnos tri
vremenske odrednice prodlosti - sadasnjosti - buducnosti poklapa s
njihovim dozZivijajem u realnom vanumetniékom vremenu. Radnja bajke
uvek se kreé¢e napred, dinamiéna je. Jedini nadin i razlog da se radnja i
vreme zadrze, jeste razlog povezivanja funkcija bajke. U pitanju bi bio
jedan od Propovih pomoénih elemenata. Ovo zadrzavanje se ispoljava
kao prepri¢avanje ve¢ odigranih dogadaja u cilju dobijanja obavestenja i
upoznavanja nekog od likova s onim to se desilo u njegovom odsustvu,
a $to je neophodno za dalji tok radnje. Dakle, ni ovo vremensko

‘Narodna bajka u modernoj knjizevnosti, priredila Mirjana Drndarski, NOLIT, Beograd 1978.
Ibid, str.7

“Hronotp je pojam koji koristimo u zna&enju koje mu daje M.Bahtin (O romanu) kao sustinske
celine "vremenskih i prostornih odnosa” koji se osmidljavajuu okviru jedne umetnigke celine.
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zadrzavanje nije zadr?avanje radnje: tok priée neumitno se krece u
vremenu pripovedanja.

“Vreme skaske ne prelazi preko njenih granica. Ono se u celosti
zatvara u size.”” Radnja se desava u nekoj proélosti koju je nemoguce
odrediti u istorijskom vremenu. Vreme poc€inje da tec¢e onog trenutka
kada pocinje pri¢a. Sve §to se zbivalo pre pri¢e ne postoji i vremenski je
potpuno neodredeno: “Bio jedan ovek’,” “U nekakva ¢oveka bio jedan
&obanin koji ga je mnogo godina verno i posteno sluZio”,’ “Zivio tako u

”n

stara, vrlo stara vremena, ovjek i Zena”,” “Nekad su Zivjeli".

Kraj zbivanja je i kraj vremena bajke i ceo svet bajke ostaje u veéno
zamrznutom trenutku postignutog blagostanja i odsustvu bilo kakvih
dogadaja: “pajos i sad Zive ako nijesu umrli”."

Vreme bajke je vreme dedavanja. Oni periodi u kojima se nista ne
zbiva preskatu se bez pomena, ma koliko dugi bili. S druge strane, u
kratkom vremenskom terminu moze se odigrati neverovatan broj
dozivljaja kao u bajci pod brojem 16 u Cajkanoviéevoj zbirci ili u “Bas-
Celiku” u Vukovoj zbirci.

Prostor bajke je neverovatnih dimenzija. Kroz taj prostor junaci se
kreéu bez ikakvih prepreka. “Prepreke na koje putem junak nailazi samo
su sizejne, a ne prirodne, stvarne. Fizi¢ka sredina skaske, sama po sebi,
kao da ne zna za otpore."” Dimenzije prostora bajke nisu reaine, one su
deo ¢udesnog repertoara bajke.

Ovakav hronotop, koji svodi fizi€ke prepreke na minimum, izuzetno
odgovara razvijanju radnje koja moze bez zastoja da hrli napred ka
ostvarenju namerajunaka.

Prostor bajke ipak poznaje granice. To su granice ovod i onog sveta,
bliskog (unutradnjeg sveta viastitog doma) i dalekog (spoljasnjeg,
stranog, neprijateljskog sveta nepoznatog). Prelazenje ovih granica
pokreée radnju i €ini kljuénu tacku junakovog putovanja. Ali ova dva sveta
ma koliko predstavijali antipode ne moraju biti krajnje udaljeni u
koordinatnom sistemu bajke. Drugi svet moze biti i beskrajno udaljen
(daleka gora, jezero, druga carevina) i tu negde odmah iza kuénog praga
kao jama u “Pepeljugi” Vukove zbirke.

Pogledajmo dalje poseban karakter Eudesnog u bajci. U literaturi se
javlja jasna razlika izmedu €udesnog u bajci i fantastike ostalih Zanrova.
U bajci, junaci ¢udesa ne oseéaju kao nesto strano, kao poremecaj
normalnih zakona. Za njih je prisustvo tog fantastiéhog repertoara
najnormalnije, ono je deo jedne jedinstvene zakonitosti sveta u kome se
krecu. Fantastika pak, podrazumeva dva sveta i efekat fantasti¢nog se
javlja upravo onda kada ta dva sveta dodu u dodir. Junak tada elemente
onostranog oseca kao strane, neobiéne i vrlo Eesto jasno pretede.

Maks Liti analizira stil bajke i nalazi neke osnovne crte karakteris-
ti€ne za bajku kao zanr:

'D.S Lihatov, Poetikastare ruske knjizevnosti, SK Z, Beograd {972, str. 270
*Vuk St. KaradZi¢, Srpske narodre pripovjetke, NOLIT, Beograd 1977, str. 34
*Ibid, str. 14

** Cajkanovi¢, Srpske narodne pripovetke, str. 59.

"Ibid,str. 124

Ibid, str. 45

YLihatov, nav. delo, str. 405
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e jednodimenzionalnost - bajka ne poznaje onostrano kao nesto
strano, sustinski drugadije. Sva ta druga carstvai daleki prostori deo
su jednog jedinstvenog sveta;

e nedostatak dubinske perspektive - junaci bajke nisu psiholoski
iznijansirani likovi. Njihov unutrasnji svet ne postoji. Junak je ono sto
¢iniigovori, on je potpuno spoljadnje odreden;

e apstraktan stil - svet bajke je svet jasnih, ostrih linija. Tu nema
toniranja ili tananog razgrani¢avanja. Bajka voli jasne boje, junaci se
odreduju s nekoliko epiteta koji su i sami vrlo esto stalni epiteti
usmene knjizevnosti. Nema detaljnih opisa prirode, navode se samo
one pojedinosti koje su funkcionalne za dalji tok pripovedanja;

e izolujuéi stil - junaka bajke nikada u njegovim avanturama ne
sputavaju neke emotivne veze s drugim individuama. Kontakt s
drugim je istovremeno samo jedna od ta¢aka u kojoj ¢e junak nesto
dobiti ili ¢e mu biti naneta Steta. Svaki dodir se direktno odrazava na
junakovu vlastitu dobrobit, bez emotivnog vezivanja. Onog trenutka
kada nesto nije bitno za dalji razvoj radnje, prestaje bilo kakva
napetost iliveza s junakom;

e sublimni odraz sveta - bajka nam daje jednu slikovitu, simboli€nu
sliku sveta koja, zapravo, predstavlja transformisanu sliku realnog
sveta, a ne novi, nezavisni svet umetni¢kog dela.

Ovako rekonstruisan svet realnog prostora iznosi diskretno u prvi
plan neke ina&e prikrivene aspekte ljudskog zivota. Sta je to §to bajka
pokusava da saop$ti?

Bajka na nas deluje emotivno. Ona predstavlja svet koji je postigac
ravnotezu, “svet koji je u redu” (Maks Liti), nacin na koji dete moze da
prevlada unutradnje strahove u susretu s egzistencijalnim problemima
smrtii seksa. Bajka je mitopoetskim jezikom dato “uputstvo” zaizgradiva-
nje pravilnih seksualnih veza i zdravog, neopterecujuéeg stava prema
polnosti.

Na osnovu ovog kratkog pregleda na to Sta sve bajka jeste i §ta nije,
sledi definicija bajke po prethodno navedenim tackama, koje treba da
obuhvate sve distinktivne oznake bajke. Kada su sve ove tacke prisutne
pred nama je delo koje mozemo nazvati bajkom.

Bajkaje:

e Struktura-pripovedanje se obavlja po zakonima Propovih funkcija,

e prelomna tacka - neophodno je postojanje onog sveta koji se jasno
razlikuje od sveta u kome radnja pocinje i kasnije od sveta u kome se
radnja zavrSava. Junaku je za savladivanje nedostatka neophodna
pomo¢ onostrane sile. Dodir s onostranim mora biti pravilno izveden
(inale junak nece uspeti da ostvari svoj cilj) i do njega mora doci
(inace pred nama nije bajka). Kada se ovaj kontakt ostvari, kako god
formulisali junakov cilj (sticanje bogatstva, svadba, pobedivanje
progonitelja ili neprijateljski nastrojenog lika), on ¢e neminovno biti
ostvarenipred nama je optimisticka zavrsnica;

e karakter Cudesnog - Cudesno je deo jedinstvenog sveta bajke, ono
se ne preplice s realnim, jer su i realno i cudesno podjednako bitni i
bajka ih ne razdvaja i ne suprotstavlja. Cudesno je zapravo sve ono
8to junaku dolazi s one, druge strane. U zavisnosti koliko je to
onostrano udaljeno od iskustvenog sveta publike njegov numinozan
karakter bice vige ili manje naglasen;
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e hronotop - vreme bajke je nezaustavljivo, pravolinijsko vreme toka
radnje. Prostor je visokopropustljiv za kretanje u svim pravcima. |
vreme i prostor su podredeni primarnoj vaznosti radnje: junakova
avantura mora biti maksimalno olak$ana i nezadrzavana. Postoji
samo jedna granica, i ona je vezana za prelomnu tacku zapleta. To je
granica s onim drugim prostorom, spoljnim, svetom boZanske sile,
smrti. Ovaj svet nije negativno orijentisan prema junaku. On je samo
silan van ljudskih modi i ako mu se pristupi ispravno, on nudi pomo¢
bez koje junak dalje ne bi mogao da se krece;

e odnos prema vanumetnickom prostoru - bajka nije umetnicka tvore-
vina bez ikakve veze s iskustvenim svetom. Ona je upravo taj svet
svakodnevice prekodiran da bi se istakla pedagoSka poruka o
najslozenijim egzistencijalnim problemima pojedinca: smrt, seks,
odnos individue i drustvenih normi. Istinitost i realnost bajke je u ovoj
iskustveno primenljivoj poruci. Bajka se obraca pojedincu u kriznom
periodu odrastanja i u¢i ga da prihvati svoju poinost, da svoje seksu-
alne veze ostvaruje na nacin najpogodniji za bioloSki opstanak vrste,
da prihvati nerazlugivo jedinstvo smrti i seksa, Zivot kao deo
savr§enog uredenja prirodnog ciklusa. | napokon, uci ga da se mora
uklopiti u zajednicu i zarad sveopsteg uspesnog Zivljenja nauditi da
kontroli$e svoje snage i porive. Ovo bi bila dekodirana poruka bajke.

Definicija trilera o serijskim ubistvima

"Svojstva ambijenta i karakteristicni likovi su inae po pravilu
nezaobilazni u odredivanju Zanra kriminalistickog filma. Jer gotovo bez
izuzetaka, gradski dekor je pozadina svih trilera i sluzi kao ekspresio-
nisticki simbol brutalnosti i nasilja toga sveta.”

Junaci trilera pripadaju svetu policije ili gangstera, imaju plasti¢éno
razvijenu psihologiju i tokom fiima doZivljavaju “psiholo3ki prelom koji ih
definitivno iskupljuje u ofima gledalaca, ali tek onoga trenutka kada je
veé sve kasno”."” Junaci tokom filma dozZivljavaju promenu koja se tice
njihovog sustinskog psiholoskog odredenja.

Svet trilera sve viSe se okrece stvarnosti i moze se, u najboljim
sluajevima, gledati i kao tatna slika socijalnog i psiholo§kog sveta
urbane zajednice.

Film koji nas interesuje ipak je neSto uze odreden kao triler o
serijskim ubistvima. On zadrzava kriminalni prestup kao spolja
najprepoznatljiviji problem koji glavni junak mora daresi, ali serijski ubica
nije prestupnik istog nivoa kao gangster. Prestup obi¢nog kriminalca
uvek je postizanje nekog materijainog dobra, on je socijalno motivisan.
Zlo€in serijskog ubice je bezuman, nerazumljiv atak na Zivot jedinke.
Njega pokrecu tamne sile s onu stranu razuma i svesti. Razjanjenje
motiva ovog zloéina traZi se ili u traumama potisnutim u nesvesno ili se
pak uopste i neobjadnjava. Jedna stvar u motivaciji zlo€ina ostaje uvek
stalna i uvek jasno osvetljena: to je seksualna devijacija koja izbija u
svom najrazornijem vidu. Nas zlo€inac njje obi¢na patologija socijalnog
uredenja. On viSe odgovara Kagnijevoj definiciji ¢udovi$nog: “istinski

“Bogdan Kalaftovi¢, Fragmenti o filmskom zanru, Filmski Zanr, Institut za fitm, Beograd 1981,
str. 180
"Ibid.
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fantasti¢no stvorenje nije onaj isti ziv Eovek negativne vrednosti, nego
njegovo prekoraCujuée drugo ja, to jest covek Cija ljudskost nije
umanjena sama po sebi, nego koja je u njemu jz korena otudena
posredstvom nekog osobenog drugog Sto sluZi kao (nepodudarno)

n 16

otkrivaju¢e a ne kao (podudarna) suprotnost”.

Ova vrsta trilera naravno uvek podrazumeva da se zlo¢in vrdi u
sklopu zajednice, koja je suodena s paniénim strahom nad ovom
devijacijom. Ali zajednica ne mora biti nuzno gradska, jer ni zloin nije
socijalno uslovljen. Ali ta¢ka dodira izmedu, nazovimo ga, klasiénog
trilera i trilera nase podgrupe, jeste €injenica da je u oba slu€aja vazno da
se prestup odvjja u okviru socijalno organizovane grupe, a ne na nivou
usamljenih jedinkiili na prostranstvima neobradenog sveta prirode.

Pa i odnos prema stvarnosti je razlicit. Koliko god ovi filmovi
odgovaraju prirodnim zakonima sveta u kojima se krec¢e publika, oni ipak
nemaju nikakve veze sa socijalnom kritikom civilizacije. Jednostavno: ne
prisiljavaju zakoni drustva jedinku na zlo¢in. U Kumu zajednica je ta koja
svojim licemernim stavom ostavlja prostor za kriminat i pri tom ne vodi
dovoljno raduna o jedinki. U nasoj podgrupi upravo odstupanje od
zakona drustva dovodi do poremecaja u individui i odvodije u zlogin.

Junaci filmova o serijskim ubicama ne dozZivljavaju psiholosku
promenu na kraju filma. Oni samo redavaju zlo€in. Oni nisu psiholoski
nijansirani. Oni su dobri ili lo$i, a sva psihologija se zavr$ava ukazivanjem
na nepremostiv jaz koji deli psihu zlo¢inca od zdravog drustva. Aberant-
nost ubice poti¢e od osnovne devijacije - seksualne neuskladenosti.

Glavni junak nije nasumice postavljen da se bori za odstranjivanje
pretnje koja se nadnela nad njim i njegovom sredinom. Ubica ga ili bira
sam (pri ¢emu isti¢e da su njih dvoje iako protivnici duboko sliéni -
Sedam, gde ubica bira junaka zbog gneva, razorne snage istog kvaliteta
kao i njegova ubistva), ili su oni na neki mnogo neobiéniji na¢in povezani.
Ta povezanost vrlo ¢esto zadire u granice fantastiCnog (O¢i Laure Mars -
gde junakinjaima sposobnost da gleda oéima ubice).

| napokon uzbudenije - thrill. Uzbudenje favorizuje desavanje i potis-
kuje stati€nost bilo koje vrste. Sve je podredeno radnji koja je uzbudijiva
upravo stoga &to nema praznog hoda i svi detalji su povezani s primarnim
impulsom: likvidacijom zlo¢ina.

"Kad jaganjci utihnu”

Film je snimljen 1991. godine po noveli Tomasa Harisa i osvojio je
Oskara u pet najbitnijih kategorija: za najbolji film, najboljeg glavnog
glumcaiglumicu, najbolji scenarioireziju.

Pre no 3to pofnemo s tumaenjem filma, u kratkim crtama
podseticemo se osnovne radnje. Klarisa Sterling je na zavrénoj godini
obuke za agenta Federalne sluzbe bezbednosti. Zahvaljujuc¢i dobrim
rezultatima i prethodnom seminarskom radu pozivaju je da pomogne u
reSavanju slu¢aja Bafalo Bila.

Bafalo Bil je serijski ubica €ije su Zrtve punije mlade Zene, koje drzi u
zarobljenistvu, da bi ih nakon nekog vremena ubio i odrao kozu, stavic im
larvu egzoti€nog leptira smrti u Zdrelo i ostavljao. Klarisin zadatak je da

“Ibid.
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dobije bilo kakve informacije od jednog drugog serijskog ubice, doktora
Hanibala.

Doktor Hanibal je nekadasnji psihjjatar s jednom nezgodnom
osobinom - poseduje strast prema ljudskom mesu. Izuzetno inteligen-
tan, umetnicki nadaren, on je tokom svoje karijere imao nekih posrednihii
do kraja ne potpuno razjasnjenih kontakata sa Bafalo Bilom. Klarisa
uspeva da ostvari jedan neobi¢an i moglo bi se re¢i intiman kontakt - igru
s genijalnim, kapricioznim doktorom. ReSavajuéi zagonetke, ona potpu-
no sama redava slu¢aj. | dok su glavne snage reda i zakona na
pogre$nom tragu, Klarisa se suo¢ava s Bilom i pobeduje. Ovo je glavna
okosnica price.

A sada pogledajmo kako se odabrani film odnosi prema kanonima
svoga Zanra, a potom koliko se uspesno moZe uklopiti u odrednice bajke
koje sudefinisane na pocetku teksta.

Da je zadatak, koji glavna junakinja Klarisa Sterling, mora da resi,
hvatanje serijskog ubice, to je jasno. Njegov zio€in nije socijalno
motivisan. Stavi§e motivacija njegove devijacije ostaje nerazjagnjena.
Zlo¢in prelazi granice razumevanja. Hanibal Lektor, psihijatar - kanibal,
koji zna sve o svakome i proni¢e u intimu svih likova, govori da je trauma
ubice suviSe duboka i teSka i ne otkriva je Klarisi. Nije vazno $ta je
preobrazilo individuu u EudoviSnog ubicu. Vazno je da je on potpuno van
svakog terapeutskog dejstva, duboko na mraénoj strani i njega treba
pobediti, likvidirati, a ne razumeti. Nesto drugo nasa junakinja razumeva
tokom re$avanja ovog sluc¢aja i borbe s ubicom. Na videlo se, uz pomo¢
Hanibala, izdvaja trauma njenog detinjstva. Dok je re3avala zloCin,
Klarisa je reSavala svoj intimni problem.

Jedno je ipak dovoljno jasno nagladeno, aberacija je nasilna i
seksualna.” Smrt i seks su protivnici Klarise Sterling. Naravno, ne ova
dva fenomena sama po sebi, ve¢ njihova razorna snaga neuklopljena u
zajednicui preteci nadnesena nad njom.™

Kriticki stav prema zajednici ne postoji u filmu. Naprotiv, zavrine
scene se odigravaju na velikoj drustvenoj proslavi. Junakinja sve¢ano
biva primljena u snage reda i zakona, kao $to je i ¢eznula tokom filma.
Zajednica je uspedna, ona je mir i sklad koji treba ceniti.

Sto se ti¢e psihologkog preloma u nekome od likova, on ne postoji.*
Svi oni ostaju isti ljudi kao i kada smo se prvi put upoznali s njima. Sem
Klarise. Ali ona se nije promenila, postala bolja ili gora, razvila neku
osobinu koju njje imala. Ona je zavrsila 8kolu za agente Drzavne sluzbe.
Onaje promenila svoj status, a ne karakter. Odrasla je, postala je redovni
¢lan drustva.

""To naroéito jasno ocrtava scena kada se ubica u svojim katakombama presviadi u Zenu. Pogled
na njegovo istetovirano i ispirsovano telo (jasna agresija ka telu, a posredno i prema Zivotnoj
snazi koja se u njemu nalazi), njegovo prikrivanje polnog organa (problem s vlastitom, prirodno
datom seksualno¥¢u) i opscene reci koje izgovara (predmet seksualne Zelje nije pravilno
usmeren; umesto ka drugome, ubica se okreée samom sebi) moZda su najsnaznije scene filma.
Nigde krvi, jasnog nasilja, ali gorenavedena tri detalja izazivaju maksimalno dejstvo na
gledaoca.

"Ubica je usamljen bez kontakta s drugim junacima, ali ipak on nije neko ko Zivi daleko od ljudi,
onje deo urbanog pejzaZa.

"Interesantno je da jedino kod glavne junakinje saznajemo nedto o njenom unutrainjem Zivotu,
Cegase pladi, Staje mudi, Alisviti podaci vezani sy upravo za polnu problematiku,
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Ubica i Klarisa nisu vezani nekim &vrstim, dodatnim vezama. Njihov
jedini kontakt je u trenutku otvorenog sukoba. Klarisa je trajno vezana za
jedan drugi lik, takode ubicu - fascinantnog doktora Hanibala. Njihov
odnos je jak i ne spada ni u jedan drustveno klasifikovan vid kontakta.
Neka seksualna veza postoji: Hanibalov dodir rukom kada joj predaje
dokumenta prilikom njihovog poslednjeg susreta i njegovo provociranje u
opscenom kontekstu tokom prvog susreta. Ali telefonski razgovor na
kraju filma, kao i njegova glavna zainteresovanost za strah iz detinjstva
ne sadrze nikakvu provokaciju ovog tipa. Kako bilo, junakinja je &vrsto
upletena u mracnu storiju jednog zlo€ina.

Sto se ti¢e odnosa prema toku radnje (u literarnom delu rekli bismo
naracije) sve je podredeno brzom, uzbudijivom smenjivanju akcije.
Svaka nova scena pokrece radnju, jedini statiCan detalj je Klarisino
secanje, ali je ono neophodno da bi se poveéala napetost efektom da je i
junakinja upletena u zlo€in i zavisi od njegovog reSenja. Ne samo da se
dogadaji neprestano nizu, ve¢ je i vecina scena propracena brzim
kretnjama junaka: scene vezbe u 3koli, voZnje kolima, helikopterom,
borba Zrtve i ubice, Hanibalovo bekstvo. Cak je i razgovor izmedu Klarise
i Hanibala protkan kretnjama. Tokom prvog razgovora ona tréi pored
¢elija, a prilikom poslednjeg ona sve vreme kruzi oko Hanibalove ¢elije
da bi se na kraju otela strazarimai pritréala Hanibalu.

Pred nama je nesumnijivo triler o serijskim ubistvima, ali dali je pred
nama bajka.

Filmibajka

Struktura

Klarisino seéanje na sretan
Zivot sa ocem.

i - pocetna situacija

e - jedan od Clanova porodice | Otac umire, Klarisa odiazi
se udaljava od kuce kod tetke.

Otac ne sme da prisustvuje
ubijanju jaganjaca.

k - junaku se izrice zabrana

q - junak zabranu kr3i Klarisa spasava jagnje i beZi.
X - nano$enje Stete Serijski ubica Bafalo Bil.

Klarisin nadredeni nema
dovoljno podataka da uhvati
ubicu.

X - jednom od &lanova
porodice nesto nedostaje

Klarisu nalaze na treningu i
odvode je kod Kroforda, gde je
on upucuje u zlocin.

Y - saops$tavanje nesrece
junaku

W - ztrazilac junak pristaje ili

odluéuje da se suprotstavi Klarisa prihvata zadatak.

Odlazak u zatvor-ludnicu kod

'T‘- Odlazak junaka Hanibala,
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D - darivalac ili pomo¢nik
iskuSavaju junaka

Dneg - lazni junak je na
proveri

Hanibalove provokacije,
njegovo raspitivanje o njenof
seksualnoj nesigurnosti, plasi
Je kanibalizmom, grub je
prema njoj; ona mora da
prode pored Migsa koji
onanige, ispitivanje njenog
struénog znanja. (Cilston
preuzima Klarisinu ulogu
pregovaraca sa Hanibalom).

H - reagovanje junaka na
buduéeg darivaoca

Hneg - lazni junak pogre$no
reaguje

Klarisa je fjubazna, saviadava
strah, sledi nit njegovog
razgovora, nife licemerna.
(Cilston je agresivan i
neprijateljski nastrojen).

Z - junak sti¢e ¢arobno
sredstvo

Zneg - lazni junak biva
kaznjen na odgovaraju¢i naéin

Hanibal pristaje da jof
pomogne:

“Dajem vas$ visi kurs.”
(Hanibal daje nepotpuna
obavestenja | grub je).

Hanibal bezi.

L - neposredna borba junaka i
protivnika

Borba Klarise i Bafalo Bila

V - pobeda

Klarisa pobeduje.

E - uklanja pogetne nevolje

Ubistva prestaju.

\L-junak se vraca

Klarisa prvo u krugu policife,
a potom ponovo u $koli gde
Je film i poceo.

N - junak se zeni i stupa
na carski presto

Klarisa postaje FBI agent.

Telefonski razgovor sa
Hanibalom.

Podvuéeni deo teksta odnosi se na one funkcije koje nam se

Formula naseg filma bila bi sledeca:

D H Z

iekqvwjgXxY WP

Dneg Hneg Zneg

"[zdvojene funkcije se javljaju i u bajci.

ILVE N

retrospektivno saopstavaju. Iltalik fontom obelezene su funkcije koje se
deSavaju u sadaSnjem vremenu filma i to upravo redosledom Kkoji
zahteva Propov sistem. U zagradi su funkcije koje se ponavijaju, ali ih
ovog puta vrsi lazni junak. Dva polja nemaju svoj pandan u Propovim
funkcijama, ona su $tampana normalnim fontom.

113




Pogledajmo da li ovakva struktura ima neku paralelu u narodnim
bajkama. Odmah se uocava sli¢nost s bajkama gde junakinju maceha
alje od kuée.” Ona sreée darivaoca, a potom odlazi i maéehina é¢erka
kao lazna junakinja. U ovim bajkama cela radnja je fokusirana na susret s
darivaocem i proveru kojoj on podvrgava junake. Sve posle toga je
sazeto prikazano. Ako junakinja uspesno resi njegov test buduca sreca
je zagarantovana. Kao primer uzeli smo 36. pripovetku Vukove zbirke ™
Struktura ove bajke je sledeca:

Dolazak macehe,

i - poetna situacija e .
macehina zavist

e - jedan od ¢lanova porodice

se udaljava od kuée otac odlazi od kuce

X - nanosenje $tete Jjunakinju proteruju

Devojka luta Sumom (macehi-

T' odlazak junaka na sestra odlazi u $umu)

ala traZi od devogjke da je

D - darivalac ili pomocnik sluzi (ala postavija isti zahtev

iskuSavaju junaka

drugoj devojci)
H - reagovanje junaka na devojka je ljubazna (lazna
buduéeg darivaoca junakinja je neljubazna)
Z - junak sti€e ¢arobno Ala je dariva (ala joj daje
sredstvo koban dar)

E - uklanjanje pocéetne nevolje | Sanduk je pun dukata.

J- iunak se vraca Devojka se vraca kudi

Pu - kaznjavanje neprijatelja Maceha i njena cerka se

kaznjavaju
Formula bajke je:
D H Z
ieX JE |, Pu
Dneg Hneg Zneg

Oblik je mnogo jednostavniji. Uzrok je u Cinjenici da se u bajci srece
pasivna junakinja, dok se u filmu javlja junakinja-trazilac, uloga koja je u
folkloru mnogo primerenija junaku muskog pola.” Podudaranje bajke i
filma je upravo u delu koji je i najvazniji za film (odnos Klarise i Hanibala,
njeno reSavanje njegovih zadataka), onom delu koji obuhvata najveci
deo filmske naracije i privladi paznju gledalaca. | to je jedan od razloga
zasto je lik Hanibala Lektora - darivaoca tako izrazen u filmu.

*Ovakav tip bajkisui 95.96. 102. i 104. bajka iz Afanasijevog zbornika
Vuk St. Karad%ié Srpske narodne pripovjetke, NOLIT, Beograd 1977.
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Funkcije, koje su dospele iz bajke s junakom-traziocem, sporedne su
u odnosu na napetost i zanimanje koje nosi originalna struktura bajke s
pasivnom junakinjom. Ove dodatne funkcjje unose u film elemente
akcije. One donose efekat lakog kretanja junaka kroz prostor, a
istovremeno i odgovaraju zapletu koji namece zanr fiima.

Ve¢ smo rekli da je jedna od najsnaznijih zakonitosti trilera brzina
kojom radnja mora da se odvija i napetost koja je prati. Shodno tom
zakonu ceo onaj kompleks motiva koji samo "zagreva” situaciju mora biti
maksimalno sazeto izlozen. Film pocinje od trenutka kada se tempo
ubrzava, od prvog ubistva il od trenutka kada se glavni junak ukljuéuje u
reSavanje zloCina. Sve $to se zbilo pre toga spada u retrospektivno
prikazivanje. Tako je i s po€etnim eilementima. Oni savrSeno odgovaraju
Propovom sistemu, jedino se u skladu s kanonima filmskog Zanra daju ne
direktno izloZeni, odigrani pred nasim ocima, veé kroz seéanje i
prepricavanje.

Nesto je slozenije transformisanje funkcije Z - sticanje ¢arobnog
sredstva. Ova funkcija se u filmu sastoji od niza motiva. Klarisa mora viSe
puta da se sretne s Hanibalom i da naporno odgoneta njegove
zagonetke. U realnom vremenu prikazivanja filma, ova funkcija zauzima
najviSe prostora. Klarisa do konaéne pobede dolazi korak po korak.
Otkrivajuci Hanibalu detalje o sebi ona od njega dobija novi trag koji mora
da sledi i uspesno resi ako Zeli da napreduje na sledeéi nivo.* Sva
napetost i dolazi upravo iz ovog dela: odnosa Klarise i Hanibala. Ako
Klarisa ne reSi sve zagonetke, Bafalo Bil nikada neée biti uhvacen. Ova
funkcija je izvor sve napetosti u filmu. Ona isti¢e Klarisu i Hanibala kao
najupecatljivije likove, za ¢iju sudbinu se gledalac brine. Nije toliko vazno
8ta Ce se desiti sa senatorkinom ¢erkom, nije bitno ni na koji nacin ¢e
ubica biti uhvacen. Gledalac se vezuje za mladu junakinju i neobi¢nog
psihijatra, oni su junaci, njihova sudbinaje bitna.

Zbog ovoga dolazi do glavnog odstupanja od Propove sheme:
Hanibalovo beZanje i telefonski razgovor s Klarisom. Nije bilo moguée
tek tako zaboraviti psihijatra kada on ispuni svoju funkciju. Do kraja ne bi
bilo viSe nikakve istinske napetosti, svima nam je jasno da se ubica nece
izvudi. Zarad upecatljivosti lika i tenzije koju radnja zahteva, struktura je
poremecena dodatnim Hanibalovim avanturama.

Hronotop

Ali jo8 jedna stvar je nalagala da se film ne zavrs$i scenom proslave
prilikom diplomiranja. Kad jaganjci utihnu je film koji pretenduje na
oznaku realnog filma, ovde se ne rusi nijedan zakon iskustvenog sveta.
Vreme ne moZe potedi ni iz ¢ega i isto tako ne moze prestati kada se
junakinja domogne diplome. Hanibal je pobegao, $ta se desilo s njim?
Odgovor se mora dati. Junaci ne pripadaju nekoj dalekoj carevini i
neodredenom vremenu. Kraj filma ne sme da ih ostavi da tek tako vise u
prostoru. Mora se dati objasnjenje gde su i $ta ée biti s njima. Ovakvo
nezavr$avanje pri€e daje mogucnost da se avanture dva glavna junaka

*Junakinja-traZilac se javljaiu 104 pripoveci Afanasijeve zbirke.

¥ Profesoka MiloSevié-Dordevié. kada analizira odnos bajke i novele, uotava ¢injenicu da se
duel koji junak mora da izdrzi u noveli, svodi ba§ na nadmudrivanje, testira se intetigencija
Jjunaka(Od bajke do izreke).

115



nastave. Sli¢no se desava i u bajci Biberac iz Cajkanoviéeve zbirke:
“Onda se rastanu, braéa sa sestrom odu kuéi k materi, i kazu joj da ih je
Biberacizbavioidaje usvetotisao...".

Ovakav kraj je primer procesa dezintegracije bajke. Umberto Eko
primecuje da se pri¢e u kojima su mitski junaci transponovani u likove
savremenih superheroja odlikuju upravo ovakvim zavr§ecima. Oni su
posledica reSavanja problema mitskog vremena koje treba preneti u
koordinatni sistem iskustvenog vremena. Mitski dogadaj je smesten u
vreme koje je davno u odnosu na sadasnjost, ali, paradoksalno, to mitsko
vreme je i stalno prisutno, te se mitski dogadaj neprestano odigrava ili
ponavlja. Realno vreme je, s druge strane, pravolinijsko, uzro¢no. Da bi
se ova dva vremena uskladila, javlja se kraj price koji neprestano
obecava nove avanture (poput zavrénice nadeg filma).

Zanr filma je nametnuo jo$ jedno odstupanje od kanona bajke. No,
odstupanije nije potpuno. Kolko god realno izgledali prostori kojima se
junaci kreéu, kada ih malo bolje pogledamo, vide¢emo da oni u velikoj
meri podsecéaju na neke poznate nam predele iz bajki.

Scena kojom zapocinje film: Klarisa tréi kroz Sumu. Sama je, oko nje
je svuda izmaglica. Disanje joj je pojaano i pratj je samo zvuk njenog
daha. Svi ovi elementi stvaraju utisak uznemirenosti i mi kao da vise ne
gledamo mladu devojku kako trenira, veé kako bezi. Suma nije prijatno
okruzenje kontrolisane prirode, ona je spoljni svet u kome vrebaju
opasnosti. Suma okruzuje i cetu Skolu koju Klarisa doZivijava kao prisno,
unutrasnje mesto.

U jednom trenutku, dok tréi, kamera fokusira, i time posebno skrece
paznju, na table pored kojih devojka protréava: HURT, AGONY, PAIN,
LOVE IT. Sredina je neprijateljska prema Klarisi i tu ¢e je cekati velika
iskusenja. A ta sredina je upravo Suma, klasi¢an topos drugog, spoljnjeg
sveta u bajci.

Podzemni svet u koji se junak spusta je jo$ jedan od toposa istog
karaktera, i on se moze naci u filmu. Celija u kojoj je zatoen Hanibal je
pre podzemna tamnica, nalik tamnici u kojoj se nalazi Bas-Celik, nego
moderan zatvor za najopasnije ubice. Spustanje dugo traje i Klarisa od
gornjeg modernog sloja, gradenog na savremeni nacin, u kome se kreéu
normalni, zdravi ljudi, dospeva do Hanibalove tamnice u cigli i kamenu.
Unutra ulazi sama, jer se junak uvek sdm susrece s darivaocem.

Klarisa, iako jo$ nije zavrsila 8kolu, nije obi¢an amater. 1za nje su
godine obuke. Ne bi smela da bude suviSe uplasena prizorom éelija.
Medutim, strah izbija u svakoj njenoj kretnji kroz ovaj prostor. Sve to
pojaava utisak njene krajnje izolovanosti u mraénim, opasnim
dubinama u kgjima se nasla. Sva njena realna prednost (on je zatvoren,
ona je bezbedna; pa ¢ak nije ni toliko sama, kamere je prate, a éuvari su
odmah tu) nad Hanibalom nestaje i njih dvoje se nalaze oéi u oéi na
terenu Kkoji je njemu prirodan, a njoj potpuno stran. Vestatko svetlo
pojacava utisak da se radnja odvija no¢u i daje dodatan efekat nelagode.

Skladiste koje junakinja posecuje nije nista manje neuobicajeno, i
ono je diskretno stavljeno van normalnih okvira vremena i prostora.
Klarisa ga posecuje noéu, $to nije preterano verovatno, jer mnogo
logiénije bi bilo da je sacekala dan i otila s lokalnom policijom. Ali ona
odlazi sama, nocu, u pratnji zivopisnog lika vlasnika. Vrata ne moze da
otvori i ona se spusta na zemlju i uz krajnji napor provlaci ispod metalnih
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vrata. Ovakav pravac kretanja ponovo upuéuje na kretanje nadole.
Unutra, naravno, nema osvetljenja, mrak je oko nje i Klarisa se kreée kroz
zastraSujuci ambijent lutaka koje nemaju delove tela. Asocijacija na
zabranjene prostorije u kojima junak bajke nalazi raskomadana tela i niz
drugih uzasa se namede.

Napokon, tu je ubicina kuéa, krajnje necbi¢an podrum Kkoji postaje
lavirint podzemnog sveta. Kona¢na borba se odvija u apsolutnom mraku.
Noc je inace doba kada se odvijaju scene videnja s Hanibalom.

Hronotop trpi izvesnu promenu, ali je ona nepotpuna. Atmosfera tih
naoko realnih dimenzija, sasvim je razli¢ita od one koju ta mesta nose u
vanfilmskom svetu. Postoje dva prostorno odvojena sveta. Svetla, gornja
oblast u kojoj zivi zajednica koja pravilno funkcioniSe i gde se nalazi i
Klarisina skola - mesto koje ona oseca kao unutrasnje, prisno. Toposi
onog drugog sveta, tajanstvenog, ispunjenog pretnjama su podzemlje i
Suma.

Prostor je podeljen bas kao u bajci.

Karakter cudesnog

Triler je Zanr koji pripada realnom, te je takav i ovaj film. Ovde zaista
nema cudesa koja bi odgovarala €arobnim predmetima, Zzivotinjama
magiénih sposobnosti, itd. Postoji bajkovitost u atmosferi koja vlada
usled uredenja vremena i prostora, i postoji bajkovitost usled
prenaglasenja sposobnosti neverovatnog doktora Hanibala. Njegovo
struéno znanje nije dovoljno da taéno objasni pronicanje u psihu ubice o
kome je ranije znao svega par podataka preko jednog od svojih
pacijenata; i da odmah, prilikom prvog susreta, kao rendgenom, sagleda
Klarisine komplekse.

Njegova inteligencija je neverovatna. Niko drugi nije mu ni blizu. On
beZi iz najstroZze Cuvane zgrade i dospeva na tropsko ostrvo. Sve
neophodne podatke tokom filma on poseduje i on ih povezuje navodedi
Klarisu ka redenju. Njegov lik je van svih normiljudskog. On je kanibal.

Kanibalizam je jedan od vrlo &estih motiva bajki. Prop® ga objasnjava
kao deo predstava o smrti. Ljudskim mesom se u bajkama hrani kako
veliki broj protivnika: zmajevi, divovi, vestice; tako i neki pomocénici. Prop
pokazuje da je gutanje, rasecanje, premlacdivanje kojima je junak bio
izlozen kao jednoj od provera prilikom susreta s darivaocem, deo
inicijacijskog obreda. Ove nasilne radnje vriio je darivalac ili pomodénik. U
nasim bajkama junak vlastitim mesom hrani pticu koja ga prenosi iz
donjeg u gornji svet.

Darivalac koji zahteva ovako surov test zastitnik je carstva smrti u
koje junak silaziis kojim uspostavlja plodotvoran kontakt.

Hanibal je jedan od takvih onostranih darivalaca.” Jos jedan detalj je
interesantan: Hanibal prilikom prvog susreta pokazuje neverovatnu oset-
ljivost njuha. Prop rekonstruise motiv junakovog mirisa kao deo pred-
stava o smrti. Junak koji odlazi u svet mrtvih razlikuje se od njih po svom
mirisu. Njega najéesce nanjusi Baba-Jaga, njegov bududéi darivalac.

*Vladimir Prop, Historijski korijeni bajke, Sarajevo 1990.
*Upucivanje na smrt i bi¢a s one strane, jeste i motiv mezimca Bafalo Bila - leptir s mrtyackom
glavom.
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Cudesno u filmu postoji preko dva elementa: hronotopa i lika
zastrasujuéeg darivacca. U pitanju je simboli€no znacenje koje je
dodato, inace realistickim elementima.

Prelomna tacka

Prelomna tacka filma je trenutak kada Klarisa otkriva Hanibalu
najboiniji detalj svog detinjstva i zauzvrat dobija poslednji trag koji je
neophodan za reSavanje sluaja. Od tog trenutka nadalje sve je samo
ubrzano desavanje, a Klarisina borba s Bafalo Bilom uzbudljiva je zbog
same akcije, kretanja, ali ne zbog napetosti i iSCekivanja kao Sto je
poslednji susret s Hanibalom.

Bas kao i u bajci, centralno mesto u strukturi naracije pripada susretu
s darivaocem. Ova tackaimainajizraZzeniji stepen napetosti.

Sam lik psihijatra-kanibala ima odlike onostranog darivaoca: njego-
va prenagladena inteligencija, kanibalizam, veza sa smréu (ne
zaboravimo, i sdm Hanibal je lik EudoviSnog serijskog ubice), podzemna
tamnica ukojoj ga prvi put sreéemo.

Junakinja je, dakie, kao hajvaZniju avanturu uspesno uspostavila
kontakt s tajanstvenim i opasnim svetom koji je van granica drustvenih
normi, i na taj nacin dobila dar koji potie iz te transcendentne oblasti i
omogucéava jojredenje problema.

Postoji tanana razlika izmedu vrednosnih oznaka koje nosi Hanibal i
koje su date Bafalo Bilu. | jedan i drugi su opasne serijske ubice, ali ne
osec¢amo odbojnost prema obojci. Bafalo Bil za sebe vezuje izrazitu
antipatiju publike. Hanibal pak, koliko god zastradujuce delovao,
neodoljivo priviagi. Njegovo bekstvo se ne doZivljava kao poremeéaj koji
treba ispraviti jer preti zajednici. Nakon njegove &eZnje da bude na
otvorenom i zastitnickog stava prema Klarisi, bekstvo se pre moze
okarakterisati kao izbavlijenje i publika, kao pravednu, dozivijava osvetu
koju ée Hanibal izvrsiti nad doktorom Cilstonom.

Ako se ovako razliéit stav, kojim se tretiraju dva podjednako velika
prestupnika, pro€ita na osnovu njihovog polozZaja koji imaju u kodnom
sistemu bajke, vidi se da je Hanibal - onostrani darivalac predstavnik
numinoznih sila, koje nisu animozno raspolozene prema ¢oveku. One su
opasne samo zbog svoje snage, te ako im jedinka pravilno pristupi
dobiée deo njihovih modi, bi¢e darivana. Njihova razorna snaga javlja se
samo usled nepravilno ostvarenog kontakta.

Bafalo Bil je, s druge strane, bez ovakve numinozne vrednosti. On je
Covek koji ne uspeva da se izbori s problemom i to ga pretvara u
Eudoviste sustinski razli¢ito od ostalih ljudi.

Odnos prema vanumetnickom prostoru

Vec jereceno daje triler realisticki zanr. Njegova veza sa iskustvenim
svetom je direktna. Na prvi pogled, on ne transformise sliku realnosti. Ali
nije sve tako ¢vrsto utemeljeno na zakonima verovatnoée. Neki elementi,
kao Sto je lik Hanibala i diskretno menjanje hronotopa, na samoj su
granici moguéeg. No, mnogo ¢vr&¢a veza bajke i filma je u dekodiranoj
poruci koju oba dela nose.

Koji je to detalj koji Hanibal zahteva da Euje od Klarise, da bi joj pruzio
podatak presudan za istragu? To je dogadaj s jaganjcima. Hanibal,
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tokom poslednjeg razgovora (u izuzetno napetoj sceni, s njegovim
nagladenim licem u krupnom planu), pita Klarisu da li misli da ¢e jaganjci
koje jo$ uvek €uje u snu, prestati da vriste ako redi slucaj. Motivjaganjaca
je dodatno naglasen time $to se nalazi u naslovu filma.

Da bismo objasnili ovaj kljuéni motiv pogledajmo jo$ neke motive koji
se nalaze na onim tatkama koje povezuju spoljadnji i unutradnji svet
filmskog dela. Ova mesta dodira imaju istaknutu semanti¢ku vaznost. To
su motivi koji otvaraju i zatvaraju film.

Pravi poéetak deSavanja prikazan je Kilarisinim seéanjem na
detinjstvo. U periodu koga se seca, Klarisi je oko dvanaest godina.
Upravo je u onom dobu u kome se nalaze i junaci bajke, u periodu kada
pocinje polno sazrevanje. Kraj filma je trenutak kada se Klarisi zvani¢no
priznaje da je primljena u svet punopravnih ¢lanova zajednice, drugim
re¢ima - da je odrasla. U tom prvom periodu, kraj nje se nalazi otac i sva
njena ljubav vezana je za njega. Kasnije tokom filma, kraj nje je Kroford,
figura starijeg, dominantnog muskarca, &iji autoritet bdi nad njom i s kojim
u poslednjim scenama ona uspostavlja, ne odnos sa seksualnom
konotacijom (kako se vie puta u toku filma nagove$tava; Hanibal ¢ak
otvoreno odreduje njihovu vezu kao seksualnu), ve¢ odnos saradnika -
rukovanje, a ne poljubac kao Cestitanje. Kroforda u jednom trenutku
nazivaju guruom. On je njen ucitelj, neko kome se divi.

Paralela je jasna. Figure oca i Kroforda su istozna¢ne. Odnos koji
Klarisa ima s Krofordom, u stvari je projektovan odnos prema ocu. U
trenutku kada polno sazreva Klarisa mora da prevazide svoju vezanost
zaoca, alionato necini.

Jaganijci su tradicionalan simbol nevine mladosti. Klarisa prisustvuje
njihovom klanju, jaganjcima se pusta krv. Simboli¢no, njima je oduzeta
nevinost i ako bismo to preveli na junakinjinu priu o sazrevanju, ovo bi
bio trenutak njenog polnog sazrevanja, stupanja u zajednicu
izgradivanjem odnosa sa suprotnim polom. Medutim, Klarisa beZi,
pokusavajuci da spasi jagnje - ona odbija da sazri nastavljajuci svoju
jalovuiza zajednicu nefunkcionalnu vezu s ocem.

Krv se javlija jo§ jedanput u toku filma. Kada ulazi u skladiste,
spustajuci se nadole, ona se posece. To skladiste je prvi trag koji ona
taéno reSava, a Hanibal odmah pri sledeéem susretu primecuje
posekotinu. Klarisa zaneta potragom i razgovorom, osecajudi uzbudenje
od uspeha, ne pridaje joj nikakvu vaZnost. Podstaknuta i vodena
Hanibalom, junakinja korak po korak prihvata svoj pol.

Ceo film je proZet provokacijama seksualne sadrzine koje prate
Klarisu. Pored Hanibala, tu je i doktor Cilston &ija ponuda u potpunosti
zbuni junakinju. Scena s Migsom i mladi¢ima iz $kole, koji drsko odmera-
vaju nju i njenu prijateljicu, samo upotpunjuju ovu atmosferu punu seksu-
alnog nahoja.

Na koji nacin su devijacija Bafalo Bilai Klarisino odrastanje povezani.
Zasto junakinja mora da resi problem Bafalo Bila, ako ho¢e da pomogne
sebi?

Ono malo podataka koji se dobijaju od doktora Lektora govore da je
ubica neko ko mrzi svoj identitet (svoju seksualnost) i pokusava,
neuspesno da se transformiSe menjajuci ga. Simbol te transformacije su
leptiri. Bafalo Bil i Klarisa su lice i nalicije preobraZaja ka poinoj zrelosti.
Ubica sebe ne prihvata, te je njegov preobrazaj nemoguc i on tone u
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izopacgenje. Jedinka se nije izborila s tom stradhom silom u sebi. Klarisa
uspeva da izvede preobrazaj, ne odbacujuéi sebe, ve¢ pogresnu
seksualnu usmerenost. Ona je naucila da kontroli$e moc¢an polni nagon
koji nosimo u sebi.

Ova poruka filma, prekrivena igrom simbola i jakim emocionalnim
utiscima, ne biva prihva¢ena kroz svesno domisljanje, ona se prima
podsvesno.

Dekodirane poruke filma i bajke imaju isti delokrug i ovaj film
saopStavaisto $to i poznata bajka o Pepeljugi”: devoj&ica se mora odreci
svoje vezanosti za oca i svoju seksualnost usmeriti ka pravom partneru.

Film i bajka, tako na isti nagin, preko maste, deluju na svoju publiku i
ispunjavaju jednu snaznu potrebu jedinke da se snade u ovom kompliko-
vanom odnosu sa sobom i drugima. Oba oblika ljudskog stvaralastva
imaju snaznu pedagosku funkciju.

Bajka se, prilagodavajuéi se drugacijem mediju i razli¢itom drustve-
nom uredenju, preobrazava u filmsku storiju, gubeci vrlo maio od svojih
osnovnih obeleZja. Onda kada ona nisu mogla biti sauvana u
potpunosti, ove distinktivhe karakteristike napustaju prvi plan, zacdevaju
se ruhom koje nalaze sredina, zadr2avajuéi svoju sustinu i ostaju da Zive
u strukturi dela.

Trileribajka

Nisu svi filmovi ovako verno saguvali narodnu bajku u sebi. Cesto je
neki od vaznih elemenata oslabljen i film deluje ili kao slabo ostvarenje, ili
blize standarnom trileru. Osnovni razlog koji vodi ovom udaljavanju je
promena u liku darivaoca ili razbijanje radnje na vise tokova ili viSe
junaka.

Drugi film istog reZisera, Poljubi devojke, ve¢ je nesto dalje od
pravilnosti prvog filma. Lik darivaoca je razbijen na dva junaka. Lik
detektiva, koga tumaci Morgan Frimen, istovremeno je i junak kome je
naneta $teta i koji kreée da je nadoknadi, i pomoénik koji pomaze glavnoj
junakinji da se resi serijskog ubice. On je, kao i doktor Lektor, psihijatar -
neko ko je upoznat s tamnom stranom. Ali on nema oznake onostranog,
mra¢nog. Ta energija se preliva u novi lik, a to je pratilac glavnog
protivnika koji je i s&dm ubica. Na ovaj naéin onostrano dobija u potpunosti
oznaku negativnogiravnoteza se narusava.

Zato je interesantan film Frekvencifa, s Denisom Kvejdom, ukome je
pomocnik glavnog junaka niko drugi no davno preminuli otac.”® Propova
mitolo$ka pozadina je gotovo u potpunosti rekonstruisana. Narocito je
interesantan kraj filma. Happy end je potpun. Da nije u pitanju jedna
moderna bajka, bio bi odbojan usled svoje nerealnosti ali ovako,
osecamo ga kao jedini pravi nac¢in da se film zavrs$i: sre¢a obuhvata
zajednicu koja nastavlja uspesno da zivi od tada pa zanavek. Kod
ovakvog kraja, u potpunosti u skladu s pravilima bajke, nema potrebe za
daljim avanturama junaka. Hronotop ostaje u okviru zakonitosti bajke. Al
to je omoguceno upravo uplitanjem nauéne fantastike, koja se i bavi
problemom iskrivljenja vremenai postojanja viSe od tri dimenzije.

“Tatjana Filipovic-Radulaiki, Formalisticko i strukturalisticko tumacenje bajke, SANU,
Beograd 1997.

"Da bi se omogucio ovaj kontakt, reZiser koristi elemente naucne fantastike, koji su odmah
potom stavijeni u stranu, da bi se nastavilapri¢a o serijskom ubici,
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Film Sedam se, od ostalih navedenih primera, najvi$e udaljuje od
bajkovne sheme. Darivaoc je spao na ulogu kolege-pomocénika, a glavni
junak na kraju filma ne nalazi spokoj. Umesto velikog blagostanja
prezivljava nenadoknadiv, tragi¢an gubitak. Medutim, nema ni unutras-
njeg psiholoskog preokreta, kao kod gangsterskog trilera. 1 glavni junak i
ubica ostaju nepromenjeni. Ovde je pre u pitanju struktura koja svojim
odstupanjima pokazuje slucaj neuspeha glavnog junaka na putu ka
upoznavanju samog sebe, nego dominacijja nekog od dezintegracionih
procesa bajke.”

Trileri o serijskim ubicama, kao i mnogi drugi oblici savremene
kulture koje smo skloni da odbacimo kao deo trash kulture, ipak nisu bez
ikakve vrednosti. Oni su proizvodi dubokih ljudskih potreba, koje zvanic-
ne norme ne priznaju i odbacuju kac suviSe mracne, primitivne i
negativne, a sve zarad "napretka". Napredak ili strah od sebe nagone
ljudski duh da se ispoljava kroz manje ili viSe nepriznate oblike stvaranjai
Zivlienja.
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PTako i bajka Careva kéi ovea, iz Vukove zbirke, prikazuje svet u kome ne dolazi do stvaranja
pravilnih odnosa izmedu junaka. I ova bajka nemasrecan kraj.
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Vladislava Vojnovi¢

»Star System« danas:
o transpoziciji identiteta nekih tipova
zvezda unutar filma kao medija

Predmet razmatranja u ovom tekstu biée nacini i znaéenja
destrukcije i transpozicije mitova i mitologema, oli¢enih u Sistemu
zvezda. Bi¢e re€i o moguéim, prvenstveno Zenskim identitetima koje je,
mada zapocinjuéi lokalno, na najglobalniji nacin izgradio film kao medij,
koriste¢i za to klasi¢éni narativ svog tzv. zanrovskog obrasca. Film Pedra
Almodovara Sve o mojoj majci (Todo Sobre De Mi Madre, Spanija, 1998)
veé usvom naslovu, a potom i u samoj pri¢i, ima otvorenu reminiscenciju
na film Dzozefa L. Mankijevi¢a Sve o Evi (All About Eve,USA, 1950), dok
putem asocijativnih konotacija posredno priziva i Pismo nepoznate Zene
(Letter From an Unknown Woman, USA 1948) Maksa Ofilsa. Mada bi za
raspravu o glumackim megazvezdama danas bilo uputno traZiti ih tamo
gde bujaju u svom najcistijem obliku, tj. u americkom zanrovskom filmu, s
obzirom na to da zelimo da se bavimo ne samo vremenski ve¢ i drugadije
transponovanim tipovima, odluéili smo se za primer neamerickog
autorskog filma. Kako se Aimodovar u filmu Sve o mojoj majciiskljuéive
bavi samo Zenama, odabrali smo ga kao inspirativan primer galerije
izmenjenih onih Zenskih tipova koji su u druga dva filma prikazani u svom
primarnom medijskom obliku.

Najopstije posmatrano, pod medijem se podrazumeva materijalni
posrednik u procesima ili odnosima izmedu ljudi. Na podru¢ju umetnostii
komunikacije uopste, materijaina svojstva posrednika na vazan naéin
uslovljavaju prirodu posredovanih odnosa i njihovo odvijanje. Govoreéi o
filmskom mediju, najceS¢e se pominju Cetiri tipicna tumacenja koja se
odnose na:

a) materijalne oscbine medija koje omogucavaju izradu, ¢uvanje i pri-
kazivanje filma (tehnika i tehnologija, oruda, materijalii instrumenti),

b) perceptivniaspektfilma (izraz, forma, postupci,

c) osobine filma kao sistema koji ima odredene specifiéne moguénosti i
ograni¢enja (Sta jeste, a $ta nije filmska umetnost, jezik, konvencija),

d) film kao odnos i proces komunikacije ($to u sebe ukljuéuje i sve tri
pomenute moguénosti).

U procesu komunikacije posrednik ili medij je sve ono $to prenosi
informacije od njihovog izvora do odredita. TeoretiCarima filma nije
najjasnije Sta treba smatrati osnovnom jedinicom prenoSenja fiimskog
znacenja: razabirljivi slikovni element, kadar ili ceo film, jer se poruka
moze sastojati od jednog znaka, ali je ¢esée formirana od vise znakova
koji €ine strukturu poruke, a u sluaju filma strukturu celog dela. Ove
nedoumice prepusti¢emo semioloSkim raspravama, a mi ¢emo se
pozabaviti filmom kao masovnim medijem, pod €ime se podrazumeva da
je ciljna grupa mnogobrojna, prostorno difuzna, medusobno uglavnom
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nepovezana, socijalno i drugadije heterogena, a »sve to ima povratnog
utjecaja i na formiranje filmskog sistema, na strukturiranje filma i na
standardizaciju tehnologije, te se o filmskom procesu rukovodenom
masovnom publikom (trZistem’) kao ciljem, govori jo§ kao o industriji, a 0
filmu kao o komercijalnom, industrijskom mediju«.’

Vrhunac faze u kojoj su se isrprepleli umetnost i industrija, koja se
danas naziva klasi¢nom, film je dostigao u periodu koji je omeden
pojavom vaZnih tehnoloskih izuma (od zvuénog filma do televizije®) i
socijalnim promenama koje su se simultano dogadale (od velike
ekonomske krize, posebno u Americi, do velikog ekonomskog procvata
na Zapadu, krajem pedesetih i poCetkom Sezdesetih godina). U tom
periodu nastala su dela koja su po svojoj dramaturskoj formi, mozda
paradoksalno, bliska odrednicama koje Aristotel navodi u Poetici. Ova
bliskost, ako bismo je precizno razmatrali, pokazala bi i velika
odstupanja, prvenstveno zbog toga $to filmski autori do nje nisu dosli
namerno, veé¢ spontano. Naime, za razliku od evropskih kriticki
nastrojenih, intelektualnin® reditelja i scenarista,* vec¢ina holivudskih
autora klasi¢ne ere sve ovo otkrivala je kroz filmsku praksu, podstaknuta
drzavom i trzistem koji su, uzajamno prepleteni, volens-noiens,
uévrséivali sistem na viasti.

Kad govorimo o klasiénom filmu, prvenstveno mislimo na dela tzv.
klasi¢ne holivudske produkcije, ne zbog samog mesta nastanka vec¢
zbog specifitnog stila karakteristicnog po profesionalizmu, dramskom
realizmu, pravolinijskoj naraciji, brzom ritmu, rasko8noj scenografiji i
kostimografiji i bogatoj teksturi same filmske slike. lako je izraz
»holivudski« &esto uptrebliavan pezZorativno da naznadi industrijsku, a
ne umetni¢ku stranu filma, &injenica je da » pravi« holivudski Zanrovi kao
Sto su melodrama, mjuzkl, sofisticirana komedija i vestern, u drugim
kinematografijama nikad nisu nadmaseni. Pojedinaéna dela sli¢énog
karaktera nastajala su i u drugim zemljama i u drugim vremenima,® no
ono $to &ini glavni tok klasi¢nog filma pripada Holivudu. |1z njega, na ovaj
ili onaj nadin, proizaslo je sve $to se potom dogadalo sa filmskom
umetno$céu i Sto se sa njom i dalje dogada. Bilo da se radi o epigonstvu ili
negiranju, o bogaéenju ili osiromasenju, o razvoju novih filmskih vrsta ili
odustajanju od svrstavanja i pomeranju ka teoriji autora, kiasi¢ni
holivudski film ostavio je neizbrisiv pecat u istoriji fimske umetnosti,
vaznoj za razumevanje sadasnjosti i predvidanje buduénosti.

Da bismo se pribliZili posebnostima nase teme, pre nego $to se
upustimo u navodenje osobina Sistema zvezda, neodvojivog od
holivudskog Sistema studija i Zanrovskih konvencija u njihovo vreme
nastalih filmova, reéi éemo par re¢i o samom pojmu filmskog Zanra,
odnosno o dihotomiji Zanrovski/autorski (3ire, a isto: Kkoji
podrzava/podriva sistem na vlasti, populisti¢ki’lumetnicki ili, najzad
americki (amerikanoidni)/evropski(evropoidni).

Od svog postojanja film je, po svojoj prirodi, bio uslovljen kolektivnim
stvaralastvom autorskog tima i ekipe koja je obezbedivala tehnicku

'Hrvoje Turkovi¢, Filmskaenciklopedija2, Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb 1999.
*Pojavatelevizije i zavrzlame,

*Kao §to za medije i inade vaZi (prema analizi Frensisa Bala u knjizi Mo¢ medija)

*Autore koji su svoja znanja sticali klasiénim obrazovanjem u oblasti humanisti¢kih nauka, koji
suse bavili teorijom i kritikom i tek posle toga odlugivali da svoja znanja primene i na stvaranje,
po sistem na vlasti, manje ili vi§e korozivnih umetnickih dela.

*Gdeikada...
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stranu sloZzenog procesa proizvodnje. Ko je u tom timu i u koje vreme bio
najznacaijniji stvaralac, bilo je manje-vi§e nevazno (izuzimajuci, naravno,
glumce), do trenutka kad je, pedesetih i Sezdesetih godina grupa filmskih
kriticara (od kojih ¢e mnogi kasnije postati reditelji-autori, s velikim A),
okupljena oko francuskog ¢asopisa Filmske sveske”® i teoreti¢ara Andre
Bazena, pocela da se zalaZe za tzv. teoriju autora. U tom &asu u istoriji
filma izbila je u prvi plan, u svoj svojoj velicini, li¢nost reditelja koja je
morala da bude potpuno ogrezia u licnom stilu i liénim ideoloskim i
estetskim stavovima, koji su publici definitivno ukinuli moguénost da je
ikoiikada vise, bilo kojim konzervativnim pravilom zastiti od pojedina¢ne
»genijalnosti«, koja je od tada i u filmskoj umetnosti stekla pravo da se
razmase. Ako to ne bi ¢inila, ili ne bi Cinila u velikoj meri, apriori je
smatrana korumpiranom, bilo ideologijom (drzava), bilo novcem (trziste),
i zastarelom do te mere da joj je osporavano pravo da sebe naziva
umetnoséu. Na taj nacin, reditelji su se izborili protiv producenata (znadi,
isplativosti filma, odnosno gledalaca koji bi svoj afinitet dokazali
kupovinom karata!) i scenarista (znadi, aristotelovski ispriCane price koja
ima pocetak, sredinu i kraj) s jedne strane, a, $to je vaznije, evropska
kinematografija izborila se, u granicama svojih moguénosti, protiv
americkog holivudskog éudovista koje je pocelo da hara planetom.

Kako svaka stvar na svetu ima najmanje dve strane, tako i autorski i
Zanrovski film nisu samo to $to smo do sada naveli. Naime, ni autori nisu
samo pretenciozni kreatori koji pucaju od slobode ne znajuéi kako da je
upotrebe, ni Zanrovci nisu samo tupavi Srafovi industrije snova, vec¢ u oba
tabora postoje odredeni stvaraoci koji rade onako kako najbolje znaju i
umeju a o njihovom svrstavanju, mnogo vise nego publika, brigu vode
kriticari i teoretiari. Stjuart Kaminski u knjizi Zanrovi americkog filma,”
kazZe: »Cesto se kriti€ar ili profesor okrec¢e 'umetni¢kom’ filmu zato Sto je
mnogo lak$e, a ne teZe, baviti se takvim filmovima."® Takav pristup
pretpostavlja postojanje autora-stvaraoca, a dubinska analiza autora i
njegovog dela glavno je orude kritike i nauke o knjizevnosti ve¢ nekoliko
stotina godina. Ovaj pristup takode obezbeduje formu za literarnu
analizu koja se ¢esto zavr§ava u opravdavanju umetnika-stvaraoca cije
knjizevne 'akcije’ rastu i koji se onda moze posmatrati kao svesni
stvaralac dubokog smisla, koji se znalacki bavi pitanjima Zivota, smrti,
Boga i politike. Naprotiv, Zanrovski pristup ne daje nikakav kvalitativni
sud (...). Zanrovski kriti¢ar ne osuduje drustvo $to voli popularno delo; on
proucava to delo da bi odredio zasto ono izaziva takvu reakciju. On
prou¢ava razliCite doprinose tom delu - reditelja, scenariste, producenta
- u zavisnosti od njihove sposobnosti da stvore popularno delo bogato
znaenjem. U ovom pristupu postoji i pitanje dubine, i upravo ono, po
mom mi$ljenju, vodi do analize kompleksnije od bilo kog 'umetni¢kog'
pristupa. Zanrovska analiza ukljuuje pokusaj da se razume sredina i
pozadina dela kroz njegov odnos prema religiji, mitologiji, drustvenim
naukama, psihologiji i antropologiji. Koreni Zanra ne leze samo u
literarnoj tradiciji, veé u celokupnoj egzistenciji. Zanrovski filmovi se isto
tako sigurno i duboko bave drustvenim pitanjima, razmatranjima Zivota i

*Opet "Kaje disinema”...

*Stjuart Kaminski, Zanrovi americkog filma, Prometej, Novi Sad

*Ovo vazi i za stvaraoce, jer recepti i obrasci stvaraladtva ne predstavljaju samo pomagala, ve¢ i
velikaograni¢enja (Prim. V. V.)
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smrti i nepoznatog, kao i umetnicki (autorski) filmovi. Upravo dugotraj-
nost zanrovskih filmova dokazuje da se oni bave osnovnim vidovima
egzistencije i socijalno-psiholoske interakcije, ili, inace, ne bi bili toliko
gledani.

Podroban opis Zanrovske filmske matrice i njoj adekvatnog
kriticarsko-teorijskog pristupa vazni su, jer se Sistem zvezda Sirokim
dijapazonom osobina prepli¢e sa ovako objasnjenim zanrovskim filmom,
¢ak do te mere da se ponekad moze uciniti da zvezde predstavljaju
medijski koncentrat Zanrovskog filma, te da bi se gotovo mogle tretirati
kao deo koji reprezentuje celinu.

Na pocetku nabrajanja i analiziranja onoga po &emu zvezde tako
nedvosmisleno ulaze u okvire zanrovskog filma, sama se po sebi
namece tzv. ciljna grupa kojoj se one obraéaju, j. cilina grupa svekolikog
populistickog filma. Manipulacija paznjom gledalaca ovde se oslanja na
pojednostavljenje dramaturskih zapleta, obavezno postojanje humornih
melodramatskih ravni, prevlast akcije nad deskripcijom, pojednostavlje-
nost motiva i psiho-sociolo$ke karakterizacije likova, efektnost prizora i
tempo kojim se delovi kompozicije iznose, a koji delo ni u jednom
trenutku ne sme da izgubi. Pojednostavljenost motiva, videcemo,
niposto ne znadi i naivnost (posebno s medijske tatke gledista), vec
samo jasnu koncipiranost glavnih junaka, i to samo na pocetku dela -
kasnije, tokom razvoja fabule, po€etni razlozi junaka da nesto uéine iline
ucine, ako su dobro postavljeni, uzimaju se zdravo za gotovo, kao aksiom
u koji se ne sumnja. Ova svedenost psihologije, prirodno, dovodi i do
svedenosti moralnih stavova nosilaca radnje. Moralni sudovi i
opredeljivanje junaka u svim onim filmovima koji nemaju pretenzije da se
dopadnu uskom krugu najintelektualnije publike, mogu biti predmet
zapletaili njegov sastavni deo, ali se prilikom rasplitanja pri¢e i na njenom
kraju nipo$to ne mogu dovoditi u sumnju. Takode, u sumnju se ne mogu
dovoditi ni pozitivna opredeljenja prema antinomiénim pitanjima smisla
Zivota, dobra u svetu i njihovih izgleda na pobedu nad zlom, itd., tj. svega
§to u krajnjoj konotativnoj liniji potvrduje postojanje Boga, svemoéne
prirode ili vise sile za obezbhedivanje smisaonog funkcionisanja ljudskih
Zivota. Samim tim, spontano, dolazi do ukidanja moguénosti za
postojanje apsurda u bilo kom obliku, pa i onih zbunjujué¢ih momenata na
kojima se gradi gorki humor »ozbiljnih« umetnosti, s obzirom na to da se
u 2anrovskom filmu duhovitost zasniva na &istijim osnovama, pa makar i
po cenu upadanja u banalnost, $to, takode, nije redak slu¢aj. Govoreci o
formulama, zakonitostima i normama prema kojima funkcionie idejni
plan pri€e Zanr-filmova, nemoguce je zaobi¢i ideologiju koja se ovde
javlja u jednom od svojih najizrazitijih oblika.

Kako je film, upravo zbog svoje populisti¢ke prirode, oduvek bio
veoma jako ideolosko sredstvo, stvaraoci su ga na taj nacin i koristili, a
¢ak i onda kad ideologija nije bila deo svesne akcije autora ili je ta akcija
bila namerno dezideologizovana, u filmu su se uvek oditavale
mogucnosti ostavljene gledaocu da u njih projektuje odredena li¢na
ubedenja. Zanrovski film, doduse, nikad nije ni pokusao da ostavi prazan
prostor za ideoloSke stavove dela ili da nepostojanjem jednih perfidno
sugeriSe prevashodnost drugih stavova. Njegova motorika, kao $to
podrazumeva smisao na, uslovno re€eno, nebu, podrazumeva
ekvivalentan smisao i na, opet uslovno re¢eno, Zemlji. Jaka hijerarhija
sistema organizacije drustva i strma piramida vlasti, gde je bez obzira
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na korumpiranost meduslojeva, na samom vrhu uvek pravedni viadalac
do kojeg junak moze dodi u svojoj potrazi za srecom i pravednoscu, u
najve¢oj mogucéoj meri oli¢ava magijski princip »kako gore tako i dole«.
Gde nema »dole«, nema ni »gore«! Govoreci re¢nikom marksizma, i to
ne slu¢ajno, s obzirom na ¢injenicu da je i svet iza "gvozdene zavese’
dao svoj doprinos zanrovskom filmu,*\svest ljudi, bar onih koji ¢ine
veéinu, duboko je odredena njihovim drustvenim bicem. Danasnja- mo¢
opaZanja prosecnog gledaoca i njegovo prihvatanje podataka iz
umetnicki oblikovane pri¢e, smanjena je usled stalnog bombardovanja
cula reklamama, muzi¢kim spotovima, TV-serijama, trallavo odgledanim
filmovima sa lodih video-kaseta. Ovo poveéanje perceptivne
neosetljivosti u obrnutoj je srazmeri sa ideoloskim delovanjem na svest,
samo ako se pronade dovoljino Zestoka forma. Kuda to vodi filmsku
industriju, pitanje je od manjeg znac¢aja od onog drugog i strasnijeg kuda
to vodi civilizaciju u kojoj svi podjednako bivamo obuéavani u nemanju
strpljenja, a nemanje strpljenja je, znamo, jedna od zastrasujuéih odiika
histeriénog materijalizma savremenog Zapada.

Slika savremene Spanije, onakva kakvu nam pokazuje Almodovar, u
tom smislu zastrasujuca je; visoka tehnologizovanost s jedne strane, u
stanju je da o¢uva |judsku egzistencjju i pobolj$a uslove Zivota, a s druge,
ta ista egzistencija obesmisljava se u korenu sveopstom hipokrizijom,
raspadom porodice, narkomanijom, prostitucijom, usamljeno8¢u i
otudenjem koje preziveli model katolicke crkve ¢ini tek grotesknim.
Model koji nudi Aimodovar u Sve o mojoj majcinije promena drustva, vec
promena odnosa pojedinca prema drustvu. Njegove junakinje
doZivijavaju najtragicnija iskustva, prolaze kroz njih i ostvaruju svoja
prava na ljubav, uspeh i srec¢u. Njihovi Zivoti imaju smisao, iako ih
institucije, drustveni konstrukti i norme (od polnog identiteta, preko
moralnih normi gradanskog drustva, do zanrovskih konvencija filma)
nemaju. Pogadajudi srz $panskog nacionalnog problema - natalitet u
katastrofalnom opadanju, Alimodovar na pocetku odjavne $pice ispisuje
posvetu »Film je posveéen Beti Dejvis, Dini Roulands, Romi Snajder,
svim glumicama koje igraju glumice, Zenama koje glume, muskarcima
koji glume i koji postaju Zene, svim osobama koje Zele materinstvo. Mojoj
majci.« Njegove zvezde su Marisa Parades, Kandela Penja, Antonia
Sanhuan, Penelopa Kruz i Rosa-Maria Sarda, a modeli drustvenog
ponasanja koje one lansiraju nemaju u sebi vise ni¢eg podrazumeva-
juéeg osim prava na sopstveni izbor. Aimodovarov samoizbor, medutim,
viSe nije sugestija kako preziveti kad smo veé tu, ve¢ preporuka kako
ostvariti toplinu i prisnost koji ¢e nas potaknuti da ovamo dovedemo i
druge, tj. da imamo decu postajuéi, ovako ili onako, roditelji ili staratelji
(engleskare€ »caregiver« najbolje pokriva novi pojam).

| jo8 samo nekoliko reéi o zvezdama. Pod izrazom »filmska zvezda«
podrazumeva se glumica ili glumac izuzetne lokalne ili globalne
popularnosti koji samom svojom pojavom obezbeduije filmu komercijalni,
a ponekad i umetni¢ki uspeh. Zvezde su se etablirale prvenstveno u
zemljama sa industrijski razvijenom kinematografijom, ali su postojale i
postoje svuda gde filmski medij funkcionise, bilo kao lokalne zvezde
manjih nacionalnih produkcija, bilo kao globalne zvezde preuzete kroz
distribuciju stranih filmova. Pojava zvezda tumaci se nizom razloga koji

*Kalatozov, Cuhraj, nasi partizanski...
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su zastupljeni u razli¢itim srazmerama: privla¢nost, fotogeni¢nost, »liéni
magnetizam«, odgovarajuci likovi u filmovima, a sve to u interakciji sa
potrebama i duhom vremena. Zvezda se stvara u saodnosu Zzelja
publike, drudtvene nadgradnje, potreba i ponude filmske industrije,
filmskih stvaralaca, ali i onog individualnog kod samih glumaca - zvezda
je stvarana, ali se i sama stvara, pa iz toga proizlazi €injenica da ona
otelotvoruje jedan od modela drustvenog postojanja i ponasanja u
rasponu koji obuhvata sve manifestacije li¢nosti.” Tako nastaje i njihova
sloZena tipologija pregledno definisana u Sistemu zvezda." U veéini
sluéajeva zvezda ima socijalno-psiholosku kompenzatornu funkciju,
uklapajuéi u sebe podobne Zanrovske ili sadrZajne stereotipe: kroz
zvezdu pravda pobeduje nadmoénu silu represije (uporan i posten
siromah postaje bogat, anonimus postaje slavan, povuéena devojka
nalazi sreéu). Uz ovu varijantu sa nepomuéenim hepiendom, postoji i
druga, komplikovanija varjjanta u kojoj zvezda gledaocu pruza
psiholosku satisfakciju uprkos neuspehu: ona ukazuje na vrednost
neuspeha i stradanja zbog visih drustvenih, nacionalnih, politi¢kih,
ideoloskih, moralnih i drugih ciljeva (»Covek od akcije« u vesternu,
»vamp dobrog srca«, »buntovnik bez razloga« i sl.). Ponekad zvezda i
prevladava ono dominantno u duhu vremena nudeéi alternativni nacin
ponasanja (i opona8anja) i zbog toga postaje kultna li€énost. Na ovako
osimboli¢enoj zvezdi temelji se, dakle, kinematografski fenomen poznat
kao Sistem zvezda, tj. struktura sacinjena od odredenog broja zvezda, a
na kojoj se bazira €itava proizvodnja neke kompanije ili éitave nacionaine
kinematografije (upravo kao i »Zanrovski princip« s kojim se Sistem
zvezda preplice). Ta struktura odrazava socijalne, politicke, psiholo$ke i
druge interese publike i drustvene nadgradnje, i u stvari je korelat
strukture drudtva u kojem se Sistem zvezda uspe3no praktikuje. S
obzirom na to da se Sistem americkih filmskih zvezda kroz popularnost
ameri¢kog filma »praktikovao« svuda gde su ovi filmovi prikazivani, a
takode se gotovo netaknut transpozicionirao u Zanrovski film drugih
kinematografija, moze se zakljuéiti da je postao jedno od Zestokih
sredstava medijske globalizacije kulturnog prostora na kom se prostirao.

Pocetkom 8ezdesetih godina, sa propaséu Sistema studija,
zavr$ava se i zlatno doba Sistema zvezda, ali je politika tipskih identiteta
na filmu ostavila duboke, jasno uoéljive tragove. Prema tipologiji
nemackog filmologa Enoa Patalasa” zvezde, muske i Zenske, podeljene
su prema dekadama 20. veka. Tokom prve decenije 20. veka tipovi
muskih zvezda su »&ovek od akcije« i njegov pandan »komicar«, a
Zenskih »naivkac i »fatalna Zzena«; u dvadesetim godinama dominiraju
»latinski ljubavnik«, odnosno »stranac«, i »komiCar«, a Zenski,
»mondenka« i »flapper« (»8iparica«); s pojavom zvuka (kraj 20-ih i
pocetak 30-ih) dominantan muski tip postaje »dobar 10§ momak«, a
Zenski »vamp«; posle New Deala (30-ih) »dobar lo§ momak« zamenjen
je gradanskijim »momkom iz susedstva«, dok je medu vodeéim Zenskim
tipovima »dobra prijateljica« (»devojka iz susedstva«); pred Il svetski rat
javljaju se »gubitnik« i »pin-up«; pedesetih godina dominantni su
»buntovnik bez razloga« i »nimfeta«. Patalas takode uoéava prelazne
oblike ili derivate pojedinih tipova koji su uslovljeni starosnom granicom

"Od odevanjai ponasanja do reagovanja prema okolini i izra¥avanjaemocija.
"Sistem zvezda povezan je, koliko sa Zzanrovskim filmom toliko i sa Sistemom studija.
“Enno Patalas Soziaigeschichte der Stars, Hamburg 1963.
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glumca. lako je kao prvu podelu tipova zvezda Patalas uocio nacionalne i
medunarodne zvezde, i bio svestan da na popularnost i aktuelnost
pojedinog tipa uti€e niz faktora kao i njihovo poreklo (iz nacionainih
tradicija knjizevnosti, pozori$ta, istorije ili, uopste, dominantnog
nacionalnog nadina Zivota i temeljnih vrednosti nacije), analizirajuéi ovaj
fenomen pocetkom Sezdesetih, on naprosto njje imao onaj korpus
filmova na kom se njegova tipologija danas moze upotpuniti. Uzimajugi
Almodovara za reprezentativni primer autora &ija dela pripadaju
radikainoj struji autorskog, neamerickog filma, a imaju komercijalnost i
poreklo Zanrovske struje, mozemo da dodamo da zvezde osamdesetih i
devedesetih (bar one nekonvencionalne) stizu iz masovnih medija kao
Sto su svekoliki javni i svakodnevni Zivot, »pulp-fiction«-literatura,
televizija, porno-industrija i izboreno pravo biv$ih autsajdera (onih koji su
se izborili protiv seksizma, nacizma, rasizma i homofobije) na jednakost,
patakoinaslavu.

Linije transpozicije koje vode od Mankijevi¢evog filma Sve o Evi
Ofilsovog Pisma nepoznate Zene do Almodovarovog Sve 0 mojoj rnajci,
pored duznog postovanja za izmenjene istorijske, nacionaine i socijalne
okolnosti u kojima su filmovi nastajali, pokazuju nedvosmisleno
prevazilazenje mnogih predrasuda, a prvenstveno predrasude o
Zanrovskim principima postizanja Zenske sreée u urednom gradanskom
drustvu. Sve Mankijeviéeve junakinje (zvezde En Bakster, Beti Dejvis,
Selest Holm), a pogotovo Ofilisova DZzoan Fontejn, zavrSavaju onako
»kako im prili&i u &emu se sastoji pretnja kaznom Zeni preteranih
ambicija, bilo u profesionalnom, bilo na najli¢nijem, identifikacionom i
emocionalnom planu. No, razmotrimo ih pojedinaéno.

Sve o Evije filmska pri¢a o magiénoj priviaénosti slave, pozorisnim
zvezdama, potrebi za aplauzom (pravim i simboli€kim - koji se tie
identifikacije i verifikacije liénosti), Zivotu u pozoristu i oko njega, aliiznad
svega to je pri€a o Zenama. Mankijevieve Zene su: pozoriSna zvezda
koja stari (Dejvis), njena prijateljica, dobra, dokona, situirana domacica,
Zena dramskog pisca (Holm) i mlada, na sve spremna, zvezda u
nastajanju (Bakster). Glumice su, u odnosu na njihov stvarni
»bekgraund«, veoma pazljivo odabrane: Bet Dejvis je 1950. zaista
zvezda koja stari s obzirom na to da je, zahvaljujuéi teSkom radu, a
uprkos navodnoj fizi€koj nepriviacnosti, vrhunac karijere doZivela
pocetkom Cetrdesetih u tipu energi¢ne, svojeglave i sebicne
»mondenke«, najéesée juznjakinje, koja se zbog ambicioznostii Zelje za
nezavisno$¢u sukobljava sa sredinom i postaje neuroti¢na licnost; Selest
Holm, opet, iako privlaéne spoljadnosti, odlicna igradica i pevadica,
ostala je nedovoljno afirmisana (igrala je samo u 17 filmova, - Dejvisova
u 88), a najvede uspehe (tri puta nominovana, jednom dobila »0skara«)
ostvarila je u epizodnim dramskim ulogama u tipu »dobre prijateljice«; En
Bakster.je sa trinaest godina debitovala na Brodveju, a tri godine pre
nego $to ju je Mankijevi¢ angazovao za naslovnu ulogu Sve o
Evinagradena je »Oskarom« za ulogu spletkaSice u OStrici brijaca
Edmunda Guldinga, mada je proslavijena ulogama odluéne i moralne
protagonistkinje »zene od akcije«. lako veoma razudena, komplikovane
forme pune fleSbekova, sa naratorima koji se smenjuju, osnovna pri¢a
koja povezuje Zenske likove u Sve o Evi moze se svesti na sledede:

“Setimo se samo Aristotelovog obja$njenja iz Poetike o pravilu da karakteri u tragediji moraju
biti »priliéni«: »Hrabrost je lepa ali zeni ne prili¢i da bude hrabra.«!
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»Zena od akcije« manipuliduéi »dobru prijateljicu« preotima slavu
»mondenke« pokusavajuci da obema preotme i muskarce (reditelja koji
pripada glumici i pisca koji pripada domacici), ali zavrSava ucenjena sa
sebi ravnim zlikovcem - kritiCarem. Sva tri Zenska lika odredena su
muskarcima koji su im vazni i koji, ispod spoljadnje igre koja se tice
drugacijeg samopotrvrdivanja, predstavljaju njihova osnovna
emocionalna odredista bez kojih bi Zzenski Zivoti, tvrdi nam se, bili
besmisleni ili monstruozni. Mada govori o Zenama u uzrastu fertiliteta,
Mankijevi¢ dosledno propusta da makar i pomene materinstvo.

Za razliku od njega, Almodovar svoj film zapoginje materinstvom i to
njegovim najzastradujuéijim vidom. Glavna junakinja Manuela (Mariza
Parades), pandan Mankijevi¢evoj Evi, majka je &iji sedamnaestogodisnji
sin gine na podetku filma. Ona tad polazi da u drugom gradu nade oca
svog izgubljenog sina, oveka s kojim se rastala pre nego $to je dete bilo
rodeno, pokusavajuéi iracionalno da tako sinu nadoknadi polovinu
identiteta koju mu je uskratila a koja mu je, kako saznaje iz njegove
beleznice, i te kako nedostajala. Sentimenti, a ne Zelja za slavom dovode
Manuelu do slavne glumice Ume (Penelopa Kruz) €&iju slavu ona ne
ugroZzava veé je, pomazuci joj da prode kroz krize privatnog Zivota,
uévrséuje. Kako nema tajne, zle ciljeve, Manueli nije potreban medijum
za manipulaciju, a takode ona u sebi stapa funkcije »Zene od akcije« i
nekadasnje »dobre prijateljice«. U potpunosti predana svim tipovima
materinstva Manuela nema vremena ni prostora da se bavi muskarcima,
a slavna glumica i nema ljubavnika, vec¢ ljubavnicu. Danasnja Spanska
»dobra prijateljica« je, pak, muskog porekla, transseksualka Ljupka
(Kandela Penja), Zzena koja voli glamur i slavu i tezi im, ali nezlobivo i,
reénikom psihoanalize, nekastrirano; naime, ona je nekad bila muskarac
kamiondzija, a onda je promenila pol i postala prostitutka puna
samouvazavanja i profesionalnog ponosa; za nju je vezana komic¢na
linija filma - ona je vedri duh mracne i pervertirane urbanosti savreme-
nog metropolisa. Za razliku od Mankijevievog filma, Almodovarova
glavna junakinja susreée jo$ i otelotvorenje sopstvene miladosti,
»naivku« Rosu (Rosa Maria Sarda), kaludericu koju zati€e trudnu i
zarazenu AIDS-om, ispostaviée se, sa istom osobom, sa kojom je i sama
imala dete. Glavna junakinja Manuela najpre tera Rosu od sebe, zatim je,
shvativai koliko joj je potrebna, prihvata i, kao §to njene mladosti vise
nema, tako i Rosa umire, ali joj ostavlja svoje dete u zamenu za njenog,
na pocéetku filma, izgubljenog sina.

Da materinstvo nije biolo8ka, ve¢ emocionalna &injenica, potvrduje i
biolo8ka majka mlade Rose (bioloska baka Rosinog deteta) koja sa
kéerkom nema nikakav odnos i izjavljuje da joj je dete »od kad se rodilo
bilo kac Marsovac«. Bioloski otac Manuelinog poginulog sina i njenog
usvojenog sina je Lola (Miguel Boze), transeksualac koji je za razliku od
Zive, vedre i pozrtvovane Ljupke, sebi¢na, romanti¢no-afektirana i
manipulativna kreatura koja umiru¢i od AIDS-a sa schom sahranjuje tip
»vampac, a o0 kojoj Manuela rezonerskikaze: »Lora je ono najgore u zenti
i najgore u muskarcu!« | ovde, potencirajuci razliku izmedu Lole (koja je,
znajudi za svoju bolest i Rosu zarazila AIDS-om) i Ljupke (koja zdrava, iz
¢isto moralnih razloga od sebe tera mladu narkomanku, ljubavnicu
slavne glumice nezaboravnim komentarom » Sto ti je mladost - sve bi da
probal«), autor jo§ jednom podvlaéi da forma njje imenitelj sadrzaja,
odnosno identiteta. Kod Almodovara odgovor na pitanje »8ta sam?« ne
sugeriSe i odgovor na pitanje »ko sam?«, a samim tim ne projektuje
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nesrecu u buduc¢nost junakinje ma kako tragi¢ne bile okolnosti kroz koje
onaimada prode na svom krivudavom i nezacrtanom putu.

Ofilsov film Pismo nepoznate Zene romanti¢na je, kostimirana
melodrama, tragedija o fatalnoj ljubavi junakinje prema sopstvenoj
romanti¢noj fantaziji kojoj ona Zrtvuje sve. Sli¢nost sa Almodovarovim
filmom izvodi se iz odnosa sporednog lika, muskarca, prema saznavanju
pri€e koja se ticala njegovog zivota a koju on spoznaje tek kad je pad
zavrSen i kad viSe nema nikakvih izgleda za srecu, ime biva kaznjen za
svoju povrSnost i hladnoéu. Ofilsov muskarac (Luj Zurden), kao
Almodovarov muskarac, saznaju za oc¢instvo onda kad su im sinovi mrtvi.
Medutim, za razliku od Ofilsove price u kojoj je tad mrtva i junakinja (jer je
prekr§ila sve drustvene (neposluSnost prema roditeljima, vanbracno
dete, bra¢na preljuba) i melodramske norme (npr. »kad Zena prevari
muza umre joj dete«), a muskarac ima da izdrzi samo tragi¢nu spoznaju,
Almodovar junakinji pruza nov i pun zivot, a muski egoizam kaznjava
smréu. | upotreba zvezda slaze se sa konzerviranjem mus$kog, a
promenom Zenskog identiteta. Naime, lep i doteran, Luj Zurden u svoje
vreme, Cetrdesetih i pedesetih godina, u stilu Sarla Boajea bio je prototip
vkontinentalnog ljubavnika« (varijante »latinskog ljubavnika«), Sto
Miguel Boze svakako jeste za evropski film danas. Medutim, DzZoan
Fontejn, i glumackom i licnom pozadinom, koje prethode njenoj ulozi u
Ofilsovom filmu predstavija stereotip koji Almodovar sahranjuje u
sporednom liku Rose, a vitalizuje i sasvim menja u glavnoj ulozi Manuele.
Dzoan Fontejn je, naime, u detinjstvu patila od raznih hendikepa, a ¢ini se
da je njen najveéi hendikep bila uspesnija sestra, takode glumica Olivija
de Hevilend. Posle muénog uspona punog padova i odustajanja,
Fontejnova, plavokosa i krhka, proslavila se po¢etkom Eetrdesetih u tipu
ponesdto specifiéne, mazohisti€ne "naivke", ulogama ljupkih Zrtava u
filmovima kao $to su Hi¢kokovi Rebeka i Senka sumnje, i Stivensonov
Sirotica iz Lovuda.

Iz ovako postavijenih ¢injenica proiziazi da ni zvezde, ni narativni
obrazac popularnog filma, vise ne robuju klieima po kojima Zena mora
biti ili »dobra« tj. slaba, ili »zla« tj. ona koja prikriva snagu. Danasnji Zenski
identiteti upravljeni su ka zrelosti, racionalnosti, pravu na sopstveni, ma
kako Eudnovat, izbor, ali i ka pravu na krizu i umeéu dovijanja za njeno
prevazilazenje. Ovakve Zene ne pate od uzajamne kompetitivnosti, veé
pre od saosecajne mada jezi€ave solidarnosti, a seksualnost za njih nije
»mracni predmet 2elja« vec razbibriga koja ozbiljno moze da naudi samo
kéerkama koje nisu blagovremeno sebi odabrale majku, ako bioloska
majka nije mogla da zadovolji tu funkciju. Materinstvo je jedno od
ishodita ovakvih Zenskih egzistencija, ali ono nije nikakav uslov smisla
Zivota, niti pretnja karijeri i samopotvrdivanju van fertilnih funkcija. Ono
nije nikakva nadoknada frojdovskoj kastraciji, ni prinuda za ostajanje u
senci patrijarhalnog, niti uvodenje deteta u simboliéko.” Kako nas,
preuzimajuéi znanja iz stvarnog Zivota, Almodovarov film uéi, ¢ini se da
jasnoizrazena pretnja iz popularne pesme grupe » Atomsko skloniste« od
pre samo dvadesetak godina, u potpunosti pada u vodu; »ti moze$ da
budes$ uspesna na liénom i drustvenom planu, / ti mozes$ da uci$ noéu, a
ljubav da vodi§ po danu, / samo pazi da ne prepukne$ od te puste
slobode, / pa da te prigrle psihijatri, a decu da ti radaju rode...!« zvugi
zlobno, nemocéno i neubedljivo. To je nemali korak i za medije, a ogroman
za polovinu ¢ovecanstva.

“Kako o tome u svom proslavljenom eseju » Vizuelno zadovoljstvo i narativni fitm« govori
LoraMalvi.
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Mihajlo Spasojevié
Frensis Ford Kopola:
Kako sam sistematski
shvacen odidiota

Verovatno je mnogo vas imalo prilike da ¢uje ovu poznatu folklornu
zapevku. Uzmimo, dakle, pomenuti vremenski okvir, Zmarce §to prolaze
telom, frisko probudenim. Recimo da bauljam jednom malom ulicom u
centru, i recimo da sam jo§ u svojim summer time and the living is easy
mastarijama, pa je hladnoca lako izadla na kraj sa mojom priliéno
lagodnom odec¢om. Pustimo, dakle da se smrzavam i da nastojim da, $to
je moguée brzim korakom dodem do Zeljenog cilja - ustanove za tovijenje
studenata. | upravo u takvoj situaciji pred mene je iz obliznje zgrade
iskogio sredoveéni ¢icica. Cika. Ne bi to samo po sebi bilo nista posebno
da pomenuti gospodin nije izgledao kako je izgledao. Ostavimo na stranu
njegovu sasvim kul vijetnamku, moderne cipele i farmerke. Sve je to bilo
zanimljivo na prvi pogled, ali je potpuno palo u vodu kada sam se suogio s
njegovim licem. Pomislio sam da je pred mene isko€io don Vito Korleone
licno! Oblik glave, frizura, famozni brkovi... Sve je bilo gotovo identiéno!
Ne znam da li je ¢i¢a mazao kosu imalinom i stavljao sundere u usta, kao
8to je Robert Evans zabeleZio o Brandu u svojoj autobiografiji, u delu koji
se bavio snimanjem prvog dela Kuma. Ne znam ni da li je onako sjajno
mumlao. Nismo imali prilike da razgovaramo. Naravno, nije ni mogao da
ima harizmu poznatog glumca. Ali je imao Mitsubishi carismu, kojom se
ubrzo odvezao. U neki drugi film. / kako to biva kad’ se previse sniva, a
tako se malo zna, ja sam ostao zabezeknut nekoliko trenutaka, a onda
odustao od zdranja i vinuo se domu svome. Nesto mi se javilo, kako bito
rekao na$ svinjarski narod. Sve mi je postalo jasno. Ali nisam smeo da
govorim glasno, pa sam sve morao tiho da zapi§em.

Pitao sam se, pitao sam se: ko je to uop$te bio? Da li Brando? Ali, $ta
bi Brando uopste imao datrazi u Beogradu danas? | $ta bi naSao? Posao,
mozda? Rom nije, da bi glumio kod Kusturice, urbana, doréolska faca
takode nije, da bi glumio kod Gorana Markoviéa, a idiot nije svakako, da
bi glumio kod Ivane Mihi¢. Da nastavi sa svojom borbom za ljudska
prava? Malo teZe: u Srbiji se slabo ko bori za nekakva prava. Mozda oni
koji su ba$ gladni, ali i oni tu borbu svode uglavnom na pravo da se
nazderu, do bljuvanja, pa sumirni! Tesko da je to bio bas Brando. .

E, tada me je strefilo. Bas u tom trenutku. Kao i uvek, prave stvari
obi€no polaze od pravog, dobro postavljenog pitanja. Tako je bilo i ovaj
put. Pitanje je glasilo: a da nije to moZda bio bag don Vito Korleone? Da
nije, eventualno, na neki vo/Seban nacin, promenio svoj celuloidni, iz
Poigravanja svetlosti i senki satkani oblik, da nije utekao iz Kopolinih
filmi¢a i obreo se u onoj trodnoj telesini, bas sada, i ba$ u ovom ruznom
gradu?
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Dakle, $ta bi don Vito, taj najéuveniji mafijas svih vremena, mogao da
pronade uovojzemlji, u nasem vremenu?

Najpre mi pada na pamet detalj da je njegov omiljeni sin, Majkl, kako
to Kopola pri¢a u prvom, po Bogdanu Tirnani¢u najslavnijem delu €uvene
filmske trilogije Kum (The Godfather) uéestvovao u Drugom svetskom
ratu i da je ¢ak i odlikovan. Ako ¢emo po tome, Vito bi se i te kako dobro
uklopio u nas aktuelni milje. Majkl bi mogao da uéestvuje ne u jednom,
veé u ko zna koliko ratova. O medaljama i da ne govorimo: na kile bi ih
merio, dZakovima nosio, bas kao da je u Domanovi¢evoj Stradiji. S druge
strane, kako saznajemo iz drugog, po Tirnani¢u najbolieg, ali i
najspornijeg dela Cuvene fiimske trilogije i Vito Korleone je, na nekinacin
bio izbeglica sa rodne Sicilije, gde je pobegao od nasilja i osvete, koji su
ga nacinili siroéetom. U Srbiji je danas puno, rekaoc bih previse ljudi sa
sliénim sudbinama. No, ne verujem da bi don Vitu to bilo dovoljno... Pre bi
se reklo da bi ga, u ovo malo jada, izmedu Drine i Timoka, privuklo nesto
sasvim drugo.

Da bih to potkrepio, moracéu da se posluzim drugim delom Kopolinog
filma koji, izmedu ostalog, pripoveda o odlasku Majkla Korleonea,
Vitovog sina-mezimca i neZeljenog naslednika na ¢elu porodice na Kubu,
u pokusaju da prosiri i preseli porodiéni biznis, koji je u Americi sve viSe
bio pod udarom viasti. U tom segmentu filma se naizvanredan nacin slika
stanje drudtva na Kubi uogi Kastrove revolucije. Citava drzava je bila
vlasnistvo stranaca i to ne bilo kakvih stranaca: Kuba je bila pod viadéu
medunarodne mafije. Lokalni reZim je imao samo formalan znaéaj.
Mafija je, u saradnji sa tada jo§ mladuncima multinacionalnih kompanija,
drzala Batistin rezim kao silu koja je trebalo da osigura njihov zajedniéki
biznis na Kubi. To je, ako ne najbolji, a ono svakake najpoznatiji primer
veze izmedu mafije i drustva, odnosno drzave. Za predkastrovsku Kubu
se s pravom moze reéi daje bila prava pravcata mafijaska drzava. E, tako
nesto bi, bas kao i u sluéaju Kube, sasvim sigurno privuklo ne samo
nekog iz porodice Korleone: jo§ mnogo sliénih turista bi se sjatilo u
Srbiju... Pravo pitanje je, dakle, da li je moguée da je nasa otadZbina, ta
pitoma, svinjarska zemlja seljaka, na brdovitom Balkanu, uvek sjajna
prema strancima i uvek, u bilo koje doba, spremna da omogudéi svojim
potomcima, pogotove miadim i najmladim, da ginu i da se sakate za nju,
dalije, dakle moguce da je jedna takva zemlja bas - mafijaska?

Mnogo je pisano i mnoge snimano na temu mafije. Mafija, ta izvorno
sicilijanska kriminalna organizacija, svoju je svetsku slavu stekla
zahvaljujuéi Americi. Taj, ako mogu tako da kazem, mit o mafijije u velikoj
meri deo americkog folklora i nasleda, deo ¢uvenog americkog sna. Ta
pria o osvajanju americkog sna uglavnom se svodila na size o hrabrom,
ali neostvarenom pojedincu koji, tek dolaskom u zemiju slobodnih i dom
hrabrih (land of the free, home of the brave), zemlju moguénosti, samo
zahvaljujuéi snazi svoje liénosti i Zelje uspeva da ostvari ambicije, bilo da
se radi o bogatstvu, karijeri, ljubavi. Sve se svodilo nato da je dovoljno da
pozeli§, bas kao Erin Brokovi¢ i da se stvari dese. Pri¢a o ameri¢kom snu
Jje zapravo siZze bajke devetnaestog i dvadesetog veka. Ne treba
zaboraviti da je pre dvestotinak godina Amerika jo§ uvek bila velika
kaznjenicka kolonija i popriste jedinog do kraja izvr§enog genocida -
onog nad americkim Indijancima.' Kao i u sluéaju priée o pojedincu, tako
je i mit o mafiji zapravo pri€a o ostvarenju americkog sna, o lokalnoj

'Eh da je u to vreme Ziveo Suveni americki borac za pravdu, bivi sudija Vrhovnog suda Remzi
Klark, koliko li bi samo sudenja bilo!
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organizaciji koja je ve¢inu svojih aktivnosti svodila na zastrasivanje ili
kradu koza, a koja je po dolasku u Ameriku postala_svetski poznata i
vrsila zna&ajan uticaj na politiku najmocnije sile koju je svet ikada video.
Aktuelne pri¢e o tome kako su Kinezi proterali mafijaske gangove iz
njujorSke Male Italije, njihovog glavnog jezgra, svode taj mit na bilo
Jjednom u Americi, a detalji o tome kako su potom Bugari poceli da
potiskuju Kineze (koji, jadni, valjda nalaze toplo gnezdo u Srbiji), dovode
pricu o mafiji sasvim blizu balkanskih guduretina.

Nasilje je svakako jedna od stvari koja najpre pada na pamet
(pored skupih odela, ulja u kosi, limuzina i zlatnih ogrlica, popularnih kajli,
teskih od pet, do beskonacno kilograma, u zavisnosti od koeficijenta
inteligencije, ili zelje za smréu vlasnika), kada se gavori o mafiji. Li¢nosti i
organizacije koje pripadaju mafiji po pravilu nastaju iz nasilja, otimanja,
zauzimanja pozicija koje su do tada pripadale nekoj drugoj liénosti, ili
organizaciji. | sam podzanr mafijaskih filmova obiluje scenama nasilja,
obracuna, ubistava... Jedna od potencijalnc zanimijivih tema u ovom
kontekstu bilo bi prou¢avanje nadina na koji su predstavijene scene
nasilja na poéetku eksploatacije ovog podzanra® - $to bi moglo da se
poveze s generalnom poetikom svih takozvanih predstavijackih,
mimetickih umetnickih vrsta, jo§ od anticke Greke, kada je konvencijom
bilo zabranjeno prikazivanje scena nasilja na pozornici - do nasih dana i
aktuelnih filmova, u kojima je nasilje, u najbrutalnijem i najogoljenijem
vidu postalo neizostavni deo umetni¢kog izraza. No, ovo istrazivanje
ostaviéemo za neki drugi put.

Pokusaéemo da problem nasilja posmatramo kroz vizuru onog
poredenja koje je predmet naseg interesovanja u ovom tekstu, poredenja
aktuelne srbijanske stvarnostii sveta Kopolinih filmova. Nasilja svih vrsta
ima i u Kopolinim filmova, i u danasnjoj Srbiji i u tom smislu bi se moglo
pomisliti da bi se don Vito osecao kao kod kuce. No, nije bas sasvim tako.
Nasilie koje se vezuje za mafiju, pa shodno tome i ono prikazano u
Kopolinim filmovima sasvim je druge prirode u odnosu na ono sa kojim se
mi suo¢avamo u Srbiji nadih dana. Mafijasko nasilje je, po pravilu, bilo
neZeljeno. Ono nikada nije cilj samo po sebi, osim ako ne govorimo o
eventualnom premlaéivanju zena i ljubavnica, ali to je ve¢ druga prica.
Nasilje se izbegava kad god postoji bilo kakva alternativa, kad god od
izvora, dva puti¢a vode na dve strane, §to bi rekla Lepa Lukié. Ako je veé
neizbezno, teZi se tome da bude $to je moguce efikasnije: cilj je da se
jednim, kljuénim udarcem, protivnik momentaino savlada (u tom smisfu
treba pomenuti pokus$aj ubistva Vita Korleonea, preko kog je drugi don,
Barzini, nastojac da ovlada njujor$kim podzemljem; vrlo je moguce i da
ubistvo Zeljika RaZnatovi¢a Arkana ima sliénu pozadinu). Zargonski
reeno, udara se u glavu. Takva vrsta ponasanja, po pravilu, nosi veliki
rizik, jer kao 8to saznajemo iz Kopolinog filma, promasaj se skupo placa:
tada nastupa osveta, a ona je posebno poglavlje mafijaskog zZivota i tada
nasilie nema bilo kakvu zadr§ku ( Rekao sam mu, ako mu se nesto
dogodi, pobit éu ih sve! da citiramo Buru Cvoroviéa, iz Balkanskog
Spijuna, mada on nema veze sa mafijom, ne ragunajuéi onu crvenu, ali
ima veze sa Srbijom, ili se setimo onoga !/ shall come to you with the

*Prikazivanje nasilja na podecima takozvanog mafijaikog filma, od Podzemlja Dzozeta von
Stenberga iz 1927. te tokom prvib decenija eksploatacije ovog podZanra, karakterise
opsednutost oruZjem i prikazivanjem njegovih moci. Ritualnost egzekucija je "mehanicka”.
Tako se kao klju¢ni modni detalj pojavljuju maSinke, a scene wupucavanja karakterie
preteranost upotrebe oruzja.
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furious anger! sto je voleo da izgovara, pre svakog ubistva, jedan od
likova iz Tarantinovih Petparackih pri¢a). To je jedan od klju¢nih razloga
zasto se nasilje izbegava: ono uvek stvara prinudu, uvek stvara ono $to
se u nadem kvazipolitiCkom, a zapravo vasarsko/igra mecka/kafanskom
Zivotu naziva spirala nasilja. Nasilie ima i neke druge, posebne
karakteristike. Recimo, vecina ubistava u Kopolingj trilogiji odigrava se u
pozadini nekih verskih praznika, ili sluzbi ( dva ubistva odigravaju se
tokom procesije u Maloj ltaliji, pokuSaj ubistva don Vita deSava se na
Badnje vece, Majkl se sveti tokom obreda krstenja svog sina...). Ubistvo,
dakle, ima posebnu tezinu i gotovo ritualni karakter. Naravno, oni koji
zaista imaju silu i nastoje da je upotrebe trude se da ostanu u najvecoj
meri diskretni: Govori tiho i nosi psa sa sobom, to je njihov moto. U tom
smislu je posebno karakteristicno ponasanje Barzinija iz prvog dela
Kuma. |z svega se namece zaklju¢ak: nasilie je uvek nuZno,
kontrolisano, dozirano i svrhovito.

Kada govorimo o nasilju u danasnjoj Srbiji moZzemo konstatovati da
ono nema ni jednu od pomenutih karakteristika. To nije problem samo
danasnje Srbije: to je, &ini se, problem ¢itavog sveta. Veé u trecem
nastavku Kuma, preko lika Entonija, susreéemo se s tipom mafijasa po
izboru. Susrecemo se s ¢ovekom koji nikada ne preza od nasilja, kome je
ono osnovno sredstvo komunikacije. Susrecemo se s nasiljem van
kontrole, a u najnovijoj reklamnoj kampanji Pirelija je lepo receno da
snaga, bez kontrole, ne znaci nista. Nasilje van kontrole, po pravilu,
donosi takozvani bumerang efekat za onoga ko ga je pokrenuo i
neizbeZnu paranoju, poput one s kojom se suoava Majkl Korleone na
kraju drugog nastavka Kuma, ilionu s kojom se suoCavaju politicke elite u
Srbiji. U svemu tome veliki uticaj imaju mediji, $to je relativno dobro
uspeo da dofara Srdan Dragojevi¢ u svom filmu Rane. Cesto se
pribegava brutalnosti samo da bi se ostvario nekakav medijski efekat.
Nasilje postaje samo sebi svrha. O nekakvoj diskrecijinema nigovora. To
nasilje ¢ini znatno jeftinijim i pristupacénijim najSirem krugu korisnika.
Proslo je vreme preskupih ubica -profesionalaca; sada se, za minimalnu
nadoknadu, mogu priustiti tinejdzeri spremni da naprave bilo kakav
masakr, §to znaci da o nekakvom doziranom nasilju vi§e nema ni govora.
To bi se moglo predstaviti onom €uvenom formulom napadacke ko3arke:
tréii pucaj. Mafijasi, iti oni koju su sebe nekada smatrali za pripadnike tog
sloja u naSem drustvu, sada su samo pajaci i li¢e na pokretne patke na
streli$tu. Sve u svemu, €ini se da don Vitu ne bi bilo nimalo prijatno u
danasnjoj Srbiji.

Krucijalna &injenica u vezi s upravo recenim, jeste pitanje prirode
mafijaske organizacije. Kao $to je vec re€eno, mafija je krajnje primitivna
organizacija. Ona spada u one oblike ljudskog organizovanja u moder-
nim vremenima koji su najblizi elementarnoj ljudskoj prirodi,
odnosno prirodi uopste. Naime, u njenoj je srzi takozvana prirodna
selekcija, koja se bazira na principu ko je jaci - t(l}aci. Naprosto, onaj ko
ima mo¢, ima sve, novac, luksuz, zene, a ostalima preostaje jedino ona
pesma velikog prijatelja pokojnog Arkana: A/’ $ta, Sta mi vredi, ona voli
Kurosavu.” Ostali sumu, naravno, pot¢injeni. No, pravog potéinjavanja tu

*Ista¢i €u kao ilustraciju simpatitnu izjavu Ognjena Pribi¢eviéa, kojom je objasnio razloge svog
pristupanja grupi SPO, Pribi¢evi¢ je naveo reket na dve autobuske linije, dZip i ljubavnicu. Tada
sc neko od prisutnih iznenadio jer jc pomislio da u pomcnutoj grupaciji dodeljuju i ljubavnice,
ali mu je Pribicevi¢ odgovorio da to nije taéno, vec da kada posedujes reket na linije gradskog
prevozai dzip, ljubavnica dode sama.
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nema, niti neke posebne vere i poverenja. Svako od potcinjenih je, poput
balkanskih plemena, miran i ponizan dokle god je slabiji. Ali, ¢im oseti
snagu, ili slabost svog nadredenog, momentalno nasrée na njega. Nesto
sli¢éno se desilo Vitu Korleoneu u prvom delu, a tom principu nas, na
prilicno smeSan nacin uéi i film Analyze this! Takva pravila namecu
surove uslove Zivota, ali su ona jedini pravi garant opstanka organizacije,
jer podrazumevaju da oni sposobniji teze mestu koje im pripada, ne bi i
maksimalno ostvarili svoje ambicije, dok oni nesposobni nestaju ili u
potpunosti, likvidacijom, ili bar s mesta koje bi ometalo dalji napredak.*
Na ovim prostorima je upravo mafija doZivela takvu vrstu eliminacije, kao
suviSe slaba i prevazidena forma kriminalnog organizovanja. Tu je
mozda najznacéajniju ulogu odigralo upravo pitanje prirodne selekcije.
Naime, poslednjih pola veka su se na ovim prostorima negovala sasvim
suprotna pravila - upravo radikalno negativna selekcija. Nekoliko
principa bili su klju€ni: nametalo se shvatanje da je Zivot vrednost po sebi,
ma kakav bio, da je ambicija neSto negativno i da je jedini potreban
ljudski kvalitet bespogovorna i bezgraniéna posiusnost. Nametao se
takozvani sindrom balkanskog Spijuna, pandurski karakter kao Zeljeni
oblik svesti. Tako su elite na vlasti stvorile gotovo neverovatnu zastitu u
vidu gitavog mora be§éasca i ljudske osrednjosti kojim su se ogradile.
Uspele su da stvore jedan od najsnaznijih zastitnih bedema za svoju
vlast, pre svega zbog njegove izuzetne veli¢ine i jedan od
najneverovatnijih oblika civilizacijske, moraine i gotovo genetske
degeneracije. Za narod koji je gotovo petsto godina Setao opanke, a
potom jos§ koju stotinu robovao nekolicini lokalnih nepismenih, ili
polupismenih degenerika to nije bilo niSta novo: samo je raspiren, vec
formiran robovski mentalitet. To je bila ona snaga koja je zbrisala citave
generacije mafijasa koji su nakon raspada SFRJ pohrlili u ove krajeve iz
raznih delova sveta. Ovim ne Zelim da se uklapam u onaj neverovatan
mit o beogradskim mafija8ima kao kulturnim i plemenitim momcima s
vrelog asfalta. Daleko od toga. Zeleo sam da istaknem kolika je snaga
povampirenih petstogodisnjih frustracija. Verovatno bi i Vito Korleone
shvatio da bi ovde vrlo brzo zavrSio s nekakvim, da parafraziram
Nabokova, pozivom za pogubljenje i da mu uloga pandura, u pandurskoj
zemlji ne bi delovala bas impresivno. Jer je Vito navikao na neke sasvim
druge odnose.

PoloZaj u kom je on navikao da se nalazi mogao bi se, uz pomo¢
klasi¢ne latindtine imenovati kao polozaj dominus et deus, ili spiritus
movens, odnosno narodski reeno bog i batina, s akcentom vise na
boZanskim, nego na batinaskim svojstvima. Taj bi se polozaj najlakse
mogao opisati uz pomo¢ prve scene Kopoline trilogije, svadbe Vitove
kceri. Ne zelim toliko da isti¢em &injenicu da je u &itavoj sceni don Vito u
centru paznje, da se sve vrti oko njega, odnosno porodice kojoj je on
oslonac, dok su svi ostali samo neka vrsta njegovih satelita, svojevrsno
Sazvezde njegove volje, da se malo poetski izrazim. Zadrzacu se na
jednom banalnijem detalju. Naime, jedan od gostiju, nekakav lokalni
pogrebnik, ¢&ini audijenciju Kumu, sa zeljom da postigne poslovni
dogovor. Njegov cilj je da prosiri posao, ali itav kraj u kome on posluje je
pod kontrolom porodice Korleone, tako da se nikakva poslovna inicijativa
ne moze pokrenuti bez njihove saglasnsti i udela, odnosno bez

‘Pojam sposobnost u ovom kontekstu ne mora da ima veze sa svojim uobi¢ajenim znadenjem:
ponekad podrazumeva samo suludu hrabrosti maksimalnu surovost.
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Blagoslova don Vita, boga i batine. Njegov bozanski uticaj pruza gotovo
neograni¢ene moguénosti, od eliminacije konkurencije, do boijeg
plasmana robe i slicnih pogodnosti. Ali, u isto vreme, uticaj njegove
batine moZe da unisti sve to, od posla, pa do Zivota i predstavlja stainu
pretnju i opominje, bas kao i ideja 0 onom istinskom Bogu sa nebesa, da
je sve to krhko, prolazno, opominje na poslusnost, opreznost i
strahopostovanje. Pokrenuti posao znaci isprositi ga od Kuma, pokupiti
neku mrvu sa njegovog stola. Ono $to je od presudnog znaéaja u €itavoj
pri¢i jeste odsustvo bilo kakve prinude, odsustvo nasifja u odnosima.
Kum nije ni pogrebnika, niti bilo koga drugog prisiljavac da mu se pokore,
nije ih reketirao, poput ulicnih nasiinika. On je na posredan nacin
nametnuo svoju volju, istakao nova pravila igre. Ona su bila vrlo prosta:
pre svega su podrazumevala nametanje odredenih limita. Sve to, na
odredeni nacin podseca na priéu Kafkinog Zamka: postoji granica do
koje Covek moze potpuno nesmetano da se bavi svojim posiom. To znadi
da moze da prihvati nametnute okvire i u sklopu njih zivi sasvim mirno, ali
ako zeli da ih prevazide, mora da bude svestan da to nijje moguée bez
milosti gospodara Zamka, u ovom slucaju don Vita. Naravno, postoji i
druga moguénost: karnevalsko ubistvo starog kralja i preuzimanje
njegovih modi, alione, osim ogromnog dobitka, donose i ogromne rizike.

Dakle, ono §to je bitno jeste da pokoravanje nije prevashodno
nametnuto silom koja je, naravno, uvek prisutna u podtekstu Citave price,
kao i u svakoj pri¢i religiozne prirode. Radi se o lukavom udarcu na
osnove ljudske slobode: namece se lazno slobodan izbor. Raspiruje se
imanentna ljudska sklonost ka pokoravanju, koja je u osnovi drustvenosti
i — usudio bih se da kazem - religioznosti. Ne radi se o tome da ljudi ne
Zele da budu slobodni, daleko od toga: Coveku je uvek potrebna makar i
iluzija izbora, a sloboda u osnovi znadi da, da citiram DZonija Stuli¢a,
prokleta mogucénost izbora mora da postoji. Radi se o tome da ljudi pre
svega ne Zele da budu odgovorni i da pate od imanentnog nepoverenja u
sopstvenu volju i prirodu, kao i u volju i prirodu drugih ljudi. Zbog toga su
oni spremni da prihvate arbitrazu i vlast neke nadredene volje, ma kakva
ona bila, pogotovo takozvani monopol na primenu sile, jer to
podrazumeva za$titu od okruzenja, ali i zastitu od bilo kakve
odgovornosti, koja se po prirodi stvari prenosi na nadredenu volju. No,
prinudu, veé i stvara utisak slobode: pogrebnik ne postaje njegov
podanik, veé naoko samostalni gospodar. To je i srZ organizacije
porodice: veliki broj nacko samostalnih gospodara, koji su podredeni
onom vrhovnom, ali Kkoji zadrzavaju odgovornost, $to ih c&ini jos
neslobodnijim. Nije Korleone pljackao, pa sa njima samo delio plen, niti
su oni bili samo njegovi izvrSioci. On im je stvorio uslove da sami, na
sopstvenu odgovornost to ¢ine, da se sami okafjaju i time se sustinski
veZu za organizaciju, jer nisu u stanju da krivicu prebace na vrhovnog
Vodu. Raspad organizacije, pad Vode ili bilo $ta sli¢no na taj nadin bili bi i
direktan udarac na svakog od njih. Snaga pokornosti koja se na taj nacin
stvara gotovo je neverovatna. Oni su na svaki nacin spremni da brane
organizaciju, Vodu, jer bi time branili sami sebe. Jedina stvar koju je don
Vito sugerisao pogrebniku delovala je sasvim bezazleno: Jednom cu
traZiti jednu uslugu od tebe. To je sve $to se trazi kao uzvrat za gotovo
nesluéene moguénosti zarade. Moze li se tako nesto odbiti? Cini se da bi
se ovde mogla uspostaviti znadajna veza sa Srbjjom: pokornost koju
srbijanski opozicionari pokazuju prema aktuelnom srbijaskom Vodi
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pokazuje vitalnost ovog modela. Cak i kada su u situaciji da imaju snagu
da ga svrgnu, oni se vracaju u okvire pokornosti, vracaju se tamo gde se
ne razgovara o odgovornosti. Naprosto, mnostvo politickih, neviadinih i
humanitarnih organizacija izuzetno dobro Zivi od MiloSevica, kao $to i on
sam sjajno Zivi od svih njih i nas zajedno. Ugrozenost od MiloSevicevog
rezima, to je trade mark koja donosi pare od idealistiCki nastrojenih i
saves$éu nagrizenih zapadnjaka, ¢ak i kada su savrdeno svesni da danas
uSrbiji nema nijednog politiCara koji nije, na ovaj, ili onaj naéin polagao
zakletvu MiloSevicu, ili bio njegov dugogodisnji partner i podanik, ili ima
pristojnu komunisti¢ku proslost.” U tom smisiu bi se don Vito savr§eno
uklopio u nase okolnosti, ali bi prethodno morao da svrgne Vodu. No, kao
§to je vecé re€eno, upravoe je to detalj koji odvaja nasu situaciju od mafije.
Upravo je to onaj korak koji don Vito ne bi mogac da uéini, jer bi on razorio
¢itav sistem na kom pociva danasnja Srbija. Kao $to je vec re€eno, mafija
podrazumeva prirodnu selekciju, koja se bazira na sirovoj snazi. Nasa
situacija se bazira na patolo§kom podanistvu, i éini se da bi don Vito
najpre morao da likvidira barem dve treéine stanovnika ove zemlje.

Porodica je najsigurnije mesto, voleli su da kazu bivsi harmonika$
Bogoljub i ostali Kariéi. Sad, da li su ovi muzikanti mislili na svoju, ili neku
drugu porodicu, nije ba$ sasvim jasno... No, u svakom slucaju, ova
maksima je takode i jedan od osnovnih postulata mafijaskog
organizovanja. Ali ne samo mafijaskog. Recimo, komunisti su voleli da se
sluze porodicom, kao osnovnom ¢elijom samoupravnog socijalizma, pri
¢emu je Mesna zajednica bila proSirena porodica i sve tako redom, sve
do Broza, koji je bio veliki tata. Pomenimo tome u prilog i ¢injenicu koliko
je dosijea bivée Stazi otkriveno nakon ujedinjenja Nemacke, o braénim
drugovima koji su pratili, $pijunirali i cinkarili jedno drugo, $to pokazuje
koliko je porodica bila znaéajan oslonac i za policjju. Porodica je osnovno
jezgro svih primitivnih drustvenih zajednica. Napomenuéu samo da je i
po zlu duvena OVK (Oslobodilacka vojska Kosova) nastala, prakti¢no
kao vojna jedinica porodice JaSari iz Drenice. Usled oskudice prirodnih
bogatstava i stalne ugroZenosti, snaga porodice se cenila po broju ruku
za rad i shodno tome broju cevi za odbranu. Ali i pljacku. To je osnova
mafije. Naravno, kasnije je porodica dobila i drugu svrhu. Postala je i
paravan. Kao §to se iz Kopolinih filmova jasno vidi, mafijasi vode
dvostruki zivot, kao 8to i sama porqdica ima dvostruku prirodu. Porodica
je iono §to njeno osnovno znadenje podrazumeva, skup srodnika, drus-
tvena jedinica, ali i mafijadka struktura. Kum je i glava porodice, ali i
mafijaski bos. Veliki porodiéni skupovi su, po pravilu, samo paravan za
mafijaske samite. Santino-Soni Korleone je muz i otac, Zivi u osrednjem
stanu, nalik na sve ostale, ali kada nastupi kriza, on vadi oruzje iz fioke u
kojoj se nalazi Zenin ve$ i odlazi u akciju. U prvom delu, Klemenca odlazi
da kupi deci kolate, pa usput obaviijednu likvidaciju. Ono §to odvaja dva
oblika funkcionisanja porodice jeste pitanje prisustva i uloge Zena. To se
najjasnije vidi u situaciji nakon pokusaja ubistva don Vita u prvom delu.
Kada se porodica transformi$e u mafijasku jedinicu onda tu za Zzene vise
nema mesta. One ostaju u onom porodicno porodiénom svetu -
paravanu.

Postavlja se pitanje da li se ovaj model drustvenog organizovanja
moze povezati sa stanjem u Srbiji? Neko zloban bi ga moZda povezao sa

*Mozda su najbolji primer Dragkovi¢ i Dindi¢, koji su tokom protesta 1996/97. istovremeno i8li
nasedeljke kod MiloSevic¢a i na fund raising turneje po zapadnim zemljama.
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onom pri¢om o svojoj porodici koju neprekidno plasira jedna profesorka
sociologije. lli biga neko spojio sa onim, gotovo mitom, o pokojnom
Raznatovi¢u kao ocu devetoro dece, do guse u dugovima, kog izdrzava
Zena, popularna pevadica. Mozda i ne bi pogresili, pogotovo kada se
tome dodaju ve¢ pomenuti Karici. Isto tako, op$te je mesto da u Srbiji ne
postoji nijedna drustvena, privredna, ili politicka organizacija koja ne
funkcionide po principu porodice, ili klana, pocevsi od onih ekstremno
primitivnih, kao Sto su sama drzava Srbija, uprava Grada Beograda i
SPO, do onih deklarativho progresivnih, kao Sto je G 17. No, da li se
ovakvo organizovanje moze uporediti s mafijaskim? Cini se da to nije
mogude. U pitanju je razlika strukturalne prirode. Kada je mafija u pitanju,
tu je porodica elementarni &inilac strukture, njena osnova na kojoj je
podignuta ¢itava organizacija, dok je u slué¢aju Srbije porodica zapravo
ona struktura koja je od gore, ili spolja nasilno nametnuta drudtvenom
tkivu koje, u ozbiljnom smislu i ne postoji kao jedinstvena celina, vec¢ kao
haos razdvojenih i razli€¢ito usmerenih jedinki, jer je ovaj prostor jo$ uvek
u takozvanoj preddrustvenoj fazi. Porodica ne postoji kao drustvena
jedinica u Srbiji, niti uopSte mozZe da postoji u uslovima tako naglasenih
meduljudskih, a pogotovo medugeneracijskih antagonizama. Ovde se
misli na odnos generacija nadih roditelja, jadnih Sezdesetosmasa, koji su
se tovili Trumanovim jajima, rukovali s Karterom i Niksonom u centru
Beograda, hapsili jedni druge zbog obozavanja Rusa i Zziveli od
amerikanskih para, a sada, kada bi trebalo da plaédaju raéune koje su
napravili, sada bi da mrze Amerikance i oboZzavaju Ruse, a nas ne
dozZivljavaju kao potomke svoje krvi, ve¢ kao apoene kojima ¢e da
raskvitaju svoja dugovanja. U tom smislu ide jedna od najgnusnijih scena
ikada prikazanih na televiziji: re€ je o sceni s doeka novih kosovskih
Jjunaka u Pozarevcu, kada neki zadrigli tip, u raskopéanoj havajskoj
koSulji do€ekuje sina i ponosno izjavljuje kako je njegovom jedincu to bio
vec Cetvrli rat, kao i da je njegova dika spremna na jo$. Nasi roditelji
porodicu i dalje doZivljavaju kao rasplodnu jedinicu vojske: u tom pravcu
ide oboZavanje muske dece i radosni ispracaji iste te dece u vojsku, ili jo$
bolje rat. Zakljucak €itave ove pri€e nekako sam po sebi izvire iz ovih
recenica. Zaista se ni po kom od pominjanih osnova ne moze tvrditi da je
Srbija mafijadka drzava, pre svega zato 3to i nije drzava u nekom
ozbiljnom smislu. Eto, ¢ak i mafijasi poput Vita Korleonea nastojali su da
svojim naslednicima ostave bolje uslove nego $to suih samiimali, $toih u
potpunosti odvaja od ovdasnjih roditelja, koji se ne libe da svojoj deci
utrape bilo kakvo dubre. No, paradoksaino, upravo je to detalj koji u
najvecoj meri spaja Kopolinu pri€u i Srbiju. Naime i deca don Vita, i ¢erka-
ljubimica Majkla Korleonea stradaju zbog Zivota koji su vodili njihovi
roditelji. To bih nazvao, pomalo patetiéno, ubijjena buducnost. | Vito i
Majkl su protradili buduénost svoje dece, bez obzira kakve su namere
prethodno imali. Upravo se to sada de$ava s mojom generacijom u Srbjji.
Jedina razlika je u tome $to su i don Vito i Majkl Korleone, za razliku od
nadih roditelja, bili svesni svoje krivice i osecali grizu savesti zbog toga.
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Vesna Buki¢-Doj€inovi¢
Politika kulturnog turizma:
svetska iskustva razvojne strategije

Sunce, pesak, more ili planine postoje u mnogim drzavama sveta,
ali, ono po ¢emu se one razlikuju od ostalih, jesu kulture naroda i etnickih
grupa, jezici, istorija, nacionalni spomenici, umetnost, verovanja, obicaji.
To je ono $to privladi ili ne privla¢i turistu. Kultura. Turizam napokon
peocinje da shvata da se on hrani kulturom i da zavisi od nje. Da bez kultu-
re ne moze da se razvija. Zbog sve veéeg znacaja kulture, kulturni sektor
je jedan od Cetiri sektora s najbrzim rastom u svetskoj ekonomiji i stoji
rame uz rame s finansijskim servisom, informacionim i komunikacionim
tehnologijama i sektorom turizma.

Kultura je, dakle, vaZzan faktor razvoja drustva. Onajeistovremenoi
vazan faktor razvoja turizma. To su dve komplementarne grane koje
treba da se udruZe u ostvarenju zajednickog cilja.

Kultura je vazna za turizam zbog vi$e njenih razvojnih funkcija. Prva
razvojna funkcija kulture jeste da doprinese da veé postojeca turistiCka
mesta s izgradenim turistiCkim profilom obogate svoju turisti¢ku ponudu,
i u vec¢oj meri zadovolje kulturne potrebe turista. Druga razvojna funkcija
od naroditog znacaja odnosi se na ona mesta koja nemaju razvijen
turizam, a imaju kulturne potencijale koji mogu da podstaknu turisti¢ka
kretanja i donesu ekonomsku dobit. Po definiciji, kulturni turizam se
odnosi ba$ natakvamesta.

Kulturni turizam je pokretanje pojedinca motivisano putovanjem na
festivale i druge kulturne i umetnicke programe s ciljem da se razume i
poStuje lokalna i regionalna kultura! Dakle, kulturni turizam omogucava
da mesta koja nisu iskljucivo turisticka i koja nemaju turisticka kretanja
tokom cele godine mogu da kreiraju turizam zahvaljujuéi kulturnim i
umetnic¢kim sadrzajima.

Sto se tice njegovog istorijskog razvoja, kulturni turizam postoji
odvajkada. Jo§ je starogrcki car Hadrijan putovao po svojoj imperiji i
nastojao da motiviSe ljude da putuju, posecuju druge zemlje i upoznaju
njihovu kulturu i obi¢aje. Od tada do danas kulturni turizam je pre$ac dug
razvojni put. Danas je u ekspanziji vise nego ikad.

Kulturni potencijali na kojima se moze graditi kulturni turizam jesu
lokalni folklor (lokalni abi€aji, jezik, verovanja, narodna umetnost, nosnja,
ishrana, itd.), spomeni¢ko naslede, istorijski i kulturni spomenici,
arheolo3ke iskopine, prirodne i ambijentalne celine, prirodna bogatstva
flore i faune, muzejski eksponati, izlozbe, festivali, pozorisne premijere,
muzicki spektakli, godisnjice, jubileji, itd.
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Iskustva kulturnog turizma u svetu

Dve osnovne funkcije kulturnog turizma jesu da nacionalne i iokalne
kulturne vrednosti predstavi turisti i da turistiCcke destinacije obogati
Kulturnim sadrzajima i u€ini ih atraktivnim za domace stanovnistvo.

Kako to uraditi? Kako planirati i razvijati kulturni turizam? Kako da
menadzeri kulturnih institucija i projekata povecaju broj publike na svojim
programima? Kako da turisti€ki radnici aktiviraju kuiturni potencijal u
funkciji veceg turistickog prometa i vec¢eg profita?

Koncerti pop i rok zvezda koje poseti viSe desetina hiljada ljubitelja
muzike iz svih delova zemlje u kojoj se koncert organizuje, pa i iz
susednih zemalja; otvaranje i zatvaranje medunarodnih sportskih
takmi€enja i fudbalskih utakmica koje sve vise postaju kulturni dogadaj
(setimo se samo spektakularnog otvaranja Olimpijade u SAD,
fudbalskog prvenstva u Francuskoj za vreme kojeg je, pod vedrim
nebom, organizovan koncert tri operske zvezde Pavaroti-Domingo-
Kareras). To su samo neki primeri kulturnog turizma kojj je ubrao veliki
profit, ostvario veliki propagandni efekat za gradove i zemije koje su ih
organizovale, i postigao veliki kulturni uticaj. Koncert operskih zvezda u
Parizu prenosile su sve vecée svetske medijske kuce i on je stigao u veliki
broj zemalja sveta. Pri tome je, tokom prenosa koncerta, Ajfelova kula
stalno bila u krupnom planu, 8to govori o dobrom i promisljenom projektu,
rediteljskom i akustiénom, a nadasve scenografskom koji je ovaj nacio-
nalni simbol inkorporirao u scensku radnju i time gledaocima nametnuo
njegovo stalno prisustvo. Evo jo§ jednog primera kulturnog turizma.
Setimo se pomraéenja sunca avgusta 1999. Eklipsa se najbolje videla iz
Rumunije gde je, da bi posmatralo pomracenje, doputovalo hiljade turista
iz celog sveta. Tim povodom je u BukureStu organizovan gala koncert
Luéana Pavarotija za koji su ulaznice bile astronomske, kao i uvek kad
peva ova operska zvezda koncert na otvorenom za vise hiljada poseti-
laca. Koliko je Bukure&t zaradio tih dana, mozete zamisliti.

Projekti koji se realizuju pod okriliem Saveta Evrope takode su veliki
projekti u koje &itavi timovi ulazu videgodidnji rad. Na prvom mestu to su
projekti turistickog i kulturnog oZivljavanja jednog grada. Pomenimo
samo projekat Kulturna prestonica Evrope koji je svoj Zivot zapoceo
1985. godine na inicijativu grékog ministra za kulturu, Meline Merkuri. Od
tada, svake godine jedan evropski grad postaje srediste vrhunskih
kulturnih dogadaja iz Eitave Evrope. Prva kulturna prestonica Evrope bila
je Atina, a prvi ciklus od 12 evropskih gradova okoncan je 1996, da bi
otpogeo drugi ciklus. Koji e gradovi i kada biti kulturna prestonica
Evrope odluéuje Savet ministara kulture zemalja ¢lanica Evropske unije i
to pet godina unapred, tako da svaka zemlja dobije dovoljno vremena za
izradu koncepta, pripremu i realizaciju projekta.

Kulturna prestonica Evrope 1996. bio je Kopenhagen, glavni grad
Danske. Osnovna obelezja programa bila su tri godi$nja doba:prolece,
leto | jesen. Svaki segment u trajanju od éetiri meseca imao je centralne
teme i kljuéne reci. Tako je, npr. za prolece to bila umetnost i kultura 20.
veka, akljuéne redi: tradicija, naslede, se¢anja. U izradi idejnog koncepta
programa, koje je zapo€elo Cetiri godine ranije, uéestvovalo je oko 2000
gradana i stotine danskih kulturnih institucija i organizacija.

Naredne godine (1997) kulturna prestonica bio je Solun. Program je
obuhvatio mnoge kapitalne izloZzbe, gostovanja najpoznatijih umetnika,
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slikara, knjizevnika, pozorinih i muzi¢kih ansambala iz velikog broja
zemalja. U okviru manifestacije bila je organizovana izloZba manastir-
skog blaga Svete gore koja je bila izuzetno posecéena, pored ostalog i
zbogtoga Sto suiz Srbije i Jugoslavije, kaoiiz drugih zemalja, do kulturne
prestonice Evrope bila organizovana turisti¢ka putovanja.

Jo$ jedan znacajan projekat iniciran je iz Soluna te godine, a prva
stanica bila mu je Srbija. Bila je to medunarodna likovna izlozba "De
valida" koja je u vagonima putovala Zelezni¢kim prugama Evrope i za
godinu i po koliko je trajala, obiSla 15 evropskih zemalja. Zasto je ona za
nas posebno interesantna? Ba$ zato $to je u pitanju vaninstitucionalni
medunarodni turistiCko-kulturni projekat, iniciran od strane umetnika, i to
projekat koji je zahtevao veoma sloZenu organizacionu i finansijsku
konstrukciju. Prvo, ova veoma komunikativna izloZba na temu kofera bila
je namenjena ne samo struénoj likovnoj javnosti, tradicionalnoj likovnoj i
kulturnoj publici evropskih zemalja (zbog prate¢eg programa vagon-
bioskopa obuhvacena je i filmska publika, itd.), ve¢ i putnicima na
Zelezni€koj stanici, ¢ime su spojene dve parareine realnosti:umetnicko i
profano. | broj posetilaca svedo&i o impozantnim rezultatima: samo za
mesec i po, koliko se zadrzala u Srbiji, izloZbu je posetilo oko 5000
posetilaca (u Beogradu, Novom Sadu i Nisu). Ako uzmemo da je isti toliki
broj posetilaca video izloZbu i u drugim evropskim zemljama, proizlazi da
je izlozbu posetilo oko 75000 fjudi $to ovaj projekat vec stavlja u rang
masovne kuiture. Drugo, projekat je zahvaljujuéi svojoj atraktivnosti u
vreme veoma nepovoljne ekonomske i politike situacijje u zemlji uspeo
da zatvori finansijsku konstrukciju ukljuéujuéi veliki broj pokrovitelja,
donatora, sponzora i medijskih sponzora. Setimo se, 1997. godine: to je
bio period velike duhovne i materijalne ispo$c¢enosti zemlje, neposredno
posle medunarodne izolacije i lokalnih izbora, kada je opozicija nakon
visemese&nog masovnog protesta gradana preuzela lokalnu upravu u
mnogim gradovima Srbije zbog fega je doslo do zaostravanja
antagonizama izmedu vladajuce leve koalicije i opozicije. Najveéi izvori
prihoda projekta dobijeni u novcu bili su Fond za otvoreno drustvo (centar
za savremenu umetnost) i Sekretarijat za kulturu grada Beograda. Pored
njih sredstva su dali i Zavod za medunarodnu, nauénu, prosvetnu,
kulturnu i tehni¢ku saradnju i Skupstina opstine Stari grad na cijoj se
teritoriji izloZzba i odvijala. Ostali sponzori su projekat pomogli besplatnim
uslugama, a medu njima su bili hotel "Hajat ridZzensi" (smestaj),
Stamparija "Publikum" ($tampanje promotivhog materijala), foto-studio
"Kaktus" gde su snimani likovni radovi za katalog, holandska ambasada
koja je na svec¢anom otvaranju izlozbe priredila koktel za 500 zvanica i
mnogi drugi. U projekat su usli i brojni medijski sponzori koji su doprineli
da izlozba bude dobro propra¢ena u javnosti. Medutim, najvedéi troskovi
bili su vezani za Zeleznicu posto je samo cena transporta i zadrzavanja
voza “De valida” u na$oj zemlji iznosila oko 150.000 DEM. Tako je ZTP
postao najznadajniji sponzor iziozbe koji je ne samo obezbedio
elementarne uslove za njeno odvijanje, ve¢ se maksimalno ukljuio i u
dalju realizaciju projekta. Treba redi da je lokalni suorganizator ove
izlozbe bio Kulturni centar grada Beograda. Poslednja stanica ove
izlozbe bio je Stokholm, kulturna prestonica Evrope 1998, ¢ime su se dve
kulturne prestonice povezale.

Jo$ jedna akcija Saveta Evrope treba da bude pomenuta. To je
projekat "Kulturne rute” koji je startovao 1987. godine na inicijativu
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parlamentarne skupstine Saveta Evrope. Cilj projekta je da se rehabili-
tuju evropske kulturne rute koje su pohodili milioni turista jos od srednjeg
veka pa naovamo, i time evropske kulturne vrednosti uéine vidijivim za
nove turiste. Tako zami$ljene rute imaju cilj da putem visokokvalitetnog
kulturnog turizma podseéaju Evropljane na njihov zajednicki kulturni
identitet.

Pored toga, cilj projekta je da ohrabri na nove procese ozivljavanja
(animiranja) i aktuelizacije lokalne i regionalne kulturne bastine u cilju
daljeg razvoja kulturnog turizma kao i na saradnju izmedu istraZivaéa,
umetnika i svih onih koji donose presudne odluke i koji su odgovorni za
sprovodenje politike razvoja kulture i ekonomije.

Projekat kulturnih ruta obuhvata tri kljuéne oblasti, a to su ljudi,
migracije i osnovni pravci filosofskih, religioznih, umetni€kih, nauénih,
tehnickih i komercijalnih pokreta u Evropi.

U okviru ovih kljuénih oblasti, zemljama &lanicama Saveta Evrope
predioZzeno je mnogo tema za moguce kulturne rute: Vikinzi, Kelti,
Cigani, Tekstil, Parkovi i vrtovi, Barok, Seoski Zivot, Naslede Andaluzije,
Festivali i popularne verske svecanosti, HodogaS¢a, Santjago de
Kampostela, Vojna arhitektura Evrope, itd.

Nakon deset godina tokom kojih je projekat bio orijentisan na
istraZivanje i identifikaciju evropskih vrednosti koje bi mogle biti
obuhvacene kulturnim rutama, postalo je neophodno podeliti nadleznosti
u pogledu njegovog daljeg razvoja. Tako je u Luksemburgu osnovan
Evropski institut za kulturne rute Ciji je osnovni zadatak da koordinira
projekat, obezbedi tehnic¢ku pomo¢ pri njegovoj realizaciji i osnuje
dokumentacioni centar s bazom podataka koja bi bila pilot-projekat u
oblasti razvoja saradnje izmedu kulture i turizma.

Na tom zamasnom multinacionalnom projektu, dakle, trenutno radi
Savet Evrope. Ali kulturne rute razvijaju i mnoge zemlje pojedinaéno. | to
ne samo od juce, vec, neke - i dosta dugo. Negde osamdesetih godina
videla sam sli¢ne rute u turistickoj ponudi Vojvodine. Poslovna zajednica
za turizam koja viSe ne postoji, rasformirana je pofetkom devedesetih
godina, imala je u svojoj ponudi vise kulturnih ruta koje su obuhvacéene
trodnevnim ili Eetvorodnevnim aranZmanima. To su bile sledece rute:
Arheoloska nalazista, Manastiri, Kroz galerije, Naivno slikarstvo, U
pohode pesnidtvu, Carstvo ptica, itd. i

- Arheoloska ruta je, na primer, obuhvatala nalazista na pravcu Novi
Sad-Ruma-Hrtkovci-Sremska Mitrovica-Rakovac-Novi Sad-Srbobran-
Sombor-Bacipredvidala posete Vojvodanskom muzeju u Novom Sadui
Gradskom muzeju u Somboru, obilazak praistorijskog nalazista
Gomolava kod Hrtkovaca, antickog grada Sirmium, lokaliteta Gradina-
Dombo u Rakovcu, tvrdave Araca kod Novog Becejaitvrdave u Baéu.

~ Manastirska ruta je obuhvatala posete manastirima u Kovilju,
Bogdanima, Vrdniku, Novom Hopovu i Kruedolu.

- Ruta Naivno slikarstvo je kroz dvodnevni aranzman obuhvatala posete
ateljeima slikara naivaca u Kovacicii Uzdinu.

- U pohode pesnistvu je bila trodnevna, narocito zanimljiva i retka ruta.
Odbvijala se na pravcu Novi Sad - Sremski Karlovci-Sremska Kamenica-
Zrenjanin-Srpska Crnja-Kikinda-Senta-Sombor. Obuhvatala je, pored
ostalog, obilazak rodne kuc¢e DBure JakSica kao i razgledanje
znamenitosti koje se odnose na Veljka PetrovicailLazu Kostica.
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Jedna interesantna minijaturna kulturna ruta moze se videti i u
Janagekovim Hukvaldima u Cegkoj. Malo mesto u kome pored rusevina
starog zamka na brdu nema ni€ega zna€ajnog osim $to se u njemu rodio
kompozitor Leo$ Janalek (1854-1928). Mesto je na tom potencijalu
izgradilo €itavu turisti¢ko-kulturnu ponudu ~ muzi€ki festival u amfiteatru
medu ruSevinama starog zamka na brdu do kojeg dolazite ili pesice, ako
hoéete da se rekreirate kroz Sumu krecuci se izvidakim stazama, ili
asfaltnim putem ako hocete brZe i udobnije da stignete; Janac¢ekova
Kuéa-muzej u kojem sluSate koncert s trake koju vam ljubazno pusti
domacin muzeja; $kola u kojoj je radio Janacekov otac, osnovna skola
koja nosi Janacekovo ime; park po kome je kompozitor $etao, itd. Cak i
kad udete u poslasti€arnicu, tamo vas &¢eka mapa grada koji na svakom
koraku prié¢a pri¢u o Janadeku. Setate po mestu s mapom u ruci i uz
pomoc legende na poledini kreéete se onim putem kojim se pre jednog
veka kretao Janaek za svog Zivota, obilazeéi ona mesta koja su na neki
nacin, direktno ili idirektno, vezana za njegov stvaralacki opus.

Ali, i ovaj primer govori da nije dovoljno da kulturni potencijal postoji.
Pravo pitanje je koliko je on dostupan i koliko je privia€an turisti?! Turiz-
moloskim re&nikom receno, koliko su potencijali atraktivni i aktivirani.
Kulturoloskim re¢nikom re¢eno- da li su animirani?

Tu se otvara prostor za zajedni¢ku akciju kuiturnog i turisti¢kog
sektora u aktiviranju i animiranju kulturnog potencijala. Primera i povoda
ima svugde i svagda oko nas. Samo ih treba sagledati.

Kako to raditi kod nas?

Prviproblem: artikulisanje turisticko-kulturne politike

Prvo 8to drzavne i lokalne vlasti treba da urade jeste artikulisanje
turisti€ko-kulturne politike i strategije za sprovodenje ove politike. Dakle,
organi vlasti najpre treba da definiSu cilieve i prioritete razvoja u ovoj
oblasti i to dugoro¢no i kratkoroéno. Tek onda kulturni i turisticki
menadZment i marketing znaju $ta treba da rade. NaZzalost, to kod nas
najéesScée nije sluéaj, vec se sve radi stihjjski i bez plana. Kulturni
potencijali nase zemlje su veliki ali su, zbog nedostatka planiranjai jasno
definisanih ciljeva i stretegije razvoja, i nedostaci u oblasti menadzmenta
i marketinske obrade veliki. Zato se retko susre¢emo s dobro
oblikovanim proizvodom koji je dobro marketinski ispra¢en. A kad nema
ponude, nema ni potraznje.

Naredno pitanje od velikog znacaja jeste pitanje da li iokalni organi
vlasti na javni i privatni kulturni i turisti¢ki sektor deluju integrativno, da li
stimuliSu medusektorsku saradnju, da li idu korak ispred dogadaja i
prave kratkoroéne i dugorocne turistiCko-kulturne razvojne strategije, ili
samo &ekaju da im organizater, bilo da je to kulturni ili turisti¢ki sektor,
ispostavi zavrdni ra¢un i pokrije deficit. Drugim rec¢ima, da [i u€estvuju u
izgradnji turisti€ko-kulturnog proizvoda svoje lokalne zajednice u onoj
meri u kojojim to omoguéava polozajupravnih organa, da li preduzimaju
mere da se lokalni kulturno-turisti¢ki proizvod Sto bolje plasira kako bi i
njegovi socio-kulturni, ali i ekonomski efekti bili veéi? Da li uoéavaju da
tako moze biti izgraden ili uévr§éen pozitivni imidz grada u regionalnom,
nacionalnom, pa i medunarodnom okruzenju? Da li vode raéuna o
granicama nosivosti lokalnog potencijala, da ne bi doslo do sociokul-
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turnih ostecenja, kontrolisu li i stimulidu li medukulturno razumevanije i
postovanje izmedu gosta ii domadina kako ne bi doslo do sukoba kultura,
itd. Kratko re¢eno - razmisljaju li o kulturnom turizmu kao o propulzivnoj
grani?

Medutim, nije re¢ samo o lokalnoj zajednici, ve¢ i o nacionalnoj
zajednici. Sta &ini nacionalna kulturna administracija u pogledu razvoja
kulturnog turizma? Britansko ministarstvo za kinematografiju, recimo,
odvaja znacajnu sumu novca za lokalne turisticke vlasti koje promovisu
lokalitete na kojima su snimani veliki filmski hitovi. Tokom 1999. Ova
sredstva su ¢ak uvecana s dva na 3est miliona funti, a rezultat je filmski
turizam i sve veci broj turista koji pohode mesta gde su snimani
"Zaljubljeni Sekspir’, "Do gole koZe", itd. Mnoge druge vlade takode
imaju velika ocekivanja od kulturnog turizma: Austrija, Italija, Gréka.....
Te tri evropske zemlje posecuje reka turista iz celog sveta bas zbog
njihovih umetnickih tradicija i velikog broja spomenika kulture. Cak i
drzave s manjom koncentracijom nacionalnog kulturnog bogatstva
razvijaju politiku kulturnog turizma. Medu njima i zemlje ex-Jugoslavije.
Sta planira da radi Hrvatska na ovom polju, govori &injenica da je jedna
od polaznih tataka nacionalne kulturne politike projekat "Kuftura je
tunzam"”, zasnovan na svesti i znanju o velikoj ulozi kulture u razvoju
turizma. To se lako mozZe videti u projektu "Od barijera ka mostovima" koji
je 1999. sadinila grupa evropskih eksperata u okviru evropskog
programa evaluacije nacionalnih kulturnih politika. U njemu se, pored
ostalog, isti¢e da strategija kulturnog turizma nalaze traganje za
kulturnim resursima u Hrvatskoj koji bi bili kljuéna tacka turisticke
ponude. Treba i¢i dalje od posecivanja kulturnih znamenitosti, crkava i
muzeja, iako je i to neophodno. Treba tragati za svetkovinama svakog
aspekta hrvatske kuiture - hrana, vino, pejzazi, obi€aji, pa, €ak, i jezik.
Takav pristup nalaze da se turista ukljuéi u Zivot lokalne zajednice, da
otkriva kuituru | postane istraziva¢ lokalnih kulturnih specificnosti.
Osnovni principi takve politike kulturnog turizma treba da budu upotreba
lokalnih resursa gdegod je moguce pronadi specifiéne vrednosti hrvatske
kuiture. Kao polaznu tacku projekta Ministarstvo kulture treba da inicira
akciju identifikacije resursa tragajuéi za onim jedinstvenim, specijalnim i
razli€itim, $to mozZe biti vrsta sira, tip vina, lokaini zanati i grnéarija,
posebne vrste biljaka ili zivotinja, tipovi izvodackih predstava i pesama,
nacin govora i kazivanje poezije, nacin oblacenja, arhitektura, lokalni
rituali, festivali i svetkovine. Pri tome, lokalne specifiénosti nisu lazne i
vestacke. One su pecat tog mesta i slave njegove specificnosti. To kaze
Hrvatska. To kaze i Britanija Cija vlada kao no.1. element politike
planiranja razvoja &itave zemlje istice lokalne specifi¢nosti. MoZemo
navesti jo§ dosta primera iniciranja kulturnog turizma. Bugarski
nacionalni Institut za kulturologiju je, recimo, 1998. godine organizovao
veliko medunarodno savetovanje na temu menadZmenta kulturnog
turizma. | oni znaju da je to razvojna oblast ¢ije moguénosti tek treba
istrazivati i razvijati. Danas su turbulentna vremena. Mnoge vlade
menjaju svoje kulturne politike, a kulturni turizam svakako za mnoge od
njih predstavlja veliki izazov. S tim izazovom susreée se i vlada Australije
koja je kao jednu od prioritetnih razvojnih oblasti identifikovala kulturni
turizam i to kao specijalizovan sektor kulturne industrije.
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Drugi problem: saradnja kulture i privrede

tako su kultura i privreda upucene jedna na drugu, a ubuduce ¢e biti
verovatno jo$ i vise nego danas, saradnja izmedu kulture i privrede se
tedko ostvaruje.

Ako analiziramo kalendar tuisti¢ko-kulturnih priredbi koje su tokom
1999. godine organizovane u Srbiji, lako ¢emo uoditi da ima malo
projekata koje su u medusektorskom timskom radu zajedno organizovali
i kultumni i turisticki sektor. Tako, na primer, turistiCke organizacije sve vise
organizuju likovne kolonije (u Studenici, Banji Vrujici kod Mionice, Knicu i
jos mnogim turistiCki atraktivnim mestima Srbije), isto kao sto u mnogim
gradovima tokom letnje sezone organizuju kulturni, zabavni, sportski
irekreativni program koji naj¢escée ima zajednicki naziv - kulturno leto.
Ali, sta se deSava kad, recimo, turistiCka organizacija u jednom
kutturnom i turisti€kom centru organizuje kulturno leto, likovnu koloniju ili
smotru izvornog folklornog stvaralastva. Kojoj se publici obraca?
Poznaje li osobine, navike, potrebe i ponadanje kulturne zajednice? Na
osnovu kojih vrednosnih kriterijuma ona prosuduje koji programi mogu
biti smatrani kulturnim? Koje kriterijlume primenjuje da bi procenita $ta su
umetnicki sadrzaiji i da li korespondiraju s duhom vremena, a 5ta ne? Na
osnovu kojih kriterijuma odluéuje koja dimenzija platna ée se koristiti u
likovnoj koloniji (nedavno je u likovnoj koloniji u Kni¢u koju organizuje
turisticka organizacija OpStine dosio do nesuglasica u pogledu
francuskog preseka i veli¢ine platna pa je turisticka oganizacija morala
da konsultuje struénjaka), koje boje treba obezbediti, kako utvrduje
kriterijum na osnovu koga ¢e se vrsiti odabir slika? Hi, na osnovu kojih
kriterijuma turisticka organizacija pravi selekciju izvornog stvarala$tva i
razlikuje ga od kvazifolklora koji je surogat autenti¢nog izvornog folklora i
koji se éesto graniéi skicomi Sundom?

Isto tako, kad kulturni sektor organizuje manifestaciju koja preten-
duje da bude i kulturna i turisti¢ka, ili kad organizuje manifestaciju koja bi
to mogla da bude, $ta radi da obezbedi turisticku publiku? Onu publiku
koja nije lokalna kulturna publika? Zna li kako da sa njom komunicira i
kako da joj se priblizi? Cini |i i§ta da animira publiku iz drugih mesta i
susednih gradova kako festival ne bi bio samo lokalnog karaktera i kako
ga ne bi videla samo publika lokalnih zajednica? Da li uspostavlja
saradnju s institucijama kulture u susednim gradovima, obezbeduje i
autobus za prevoz publike iz susednih gradova, da li saraduje s
turistickim agencijama i da li misli o tome §ta ée oni raditi pre i posle
programa, da li ¢e posetiti gradski muzej, oti¢i na gradsko izletiste ili
Setaliste, hoce li im celokupna usluzna infrastruktura grada biti na usluzi
ili niko od gradskih preduzetnika nece niznati ni mariti $to su oni tu.

Nazalost, brojni primeri govore da o mnogim ovakvim i sliénim
pitanjima organizatori kulturnih manifestacija ne razmisljaju mnogo. U
Nik3icu je 1999. godine povodom obeleZavanja znacajnog jubileja 100-
godiSnjice od osnivanja KUD-a Zahumlje (koji nije samo lokalni jubilej
ve¢ ima znacaj za celu kulturnu zajednicu i Crne Gore i Jugoslavije) i
pored mnogih znaédajnih projekata (8tampanje luksuzno opremljene
monografije, itd.) propustena Sansa da se turisti¢ki aktivira jedan kulturni
potencijal. Nije bilo nikakvih akcija da se animiraju i pokrenu ni turisti iz
susednih mesta i prestonice Crne Gore, a kamoli iz Srbije i Beograda kao
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najveceg emitovnog turistikog centra. Zasto nije iskori§¢eno ni ponovno
otvaranje nik8icke pozoriSne scene posle 35 godina otkako je
zatvorena?

Dakle, svaka grana radi za sebe. Kultura i turizam teSko se
sporazumevaju i nemaju permanentne i dobro koordinirane odnose.
Medutim, nije to samo slu¢aj kod nas, u nasoj zemlji. O tome svedodi
sledeci primer: u toku javne diskusije organizovane u Minhenu o temi
sponzorisanja kulture izmedu predstavnika kulture i privrede, profesor
nauke o marketingu prisutnima se obrac¢ao koristeci uskostruéne termine
koje niko nije razumeo. Veéina prisutnih na skupu bili su predstavnici
kulturnih institucija, a oni nisu navikli na Zargon marketinga. Zato su sa
skupa otisli vise’ zbunjeni nego kada su na njega dolazili. Gde je
problem? Naravno u tome §to je profesor marketinga mislio da se nalazi
u slusaonici, pred svojim studentima koji jedini i mogu da razumeju izraze
koje je upotrebljavac. Umesto da je svoj jezik i ophodenje prilagodio
radnicima u kulturi, on je problem marketinga samo jo$ viSe od njih
udaljio. Drugi problem je potpuno razli¢ito klasi€éno humanisticko
obrazovanje koje dobijaju radnici u kulturi od onog prirodnonauénog koje
dobijaju privrednici. Prvi dobijaju obrazovanje s pe¢atom humanizma, a
drugi se kroz obrazovanje spremaju da iznalaze efikasnares$enja vezana
za sasvim konkretne i odredene zadatke. S tim u vezi je i strah od
kontakta pa i do sudara razli¢itih shvatanja. Zato se u svetu, kad dva
partnera ne mogu da nadu zajedni¢ki jezik, sve vide traga za
struénjacima koji posreduju izmedu te dve strane. Tako se razvijaju
potpuno novi ogranci zanimanja koji jo§ nemaju zajedni¢ko ime. Negde
se zovu Fund raiser, agent za kulturu, menadzer kulturnih delatnosti, itd.
U nedostatku opsteprihvatljivog redenja za saradnju izmedu kuiture i
turizma, tu novu profesiju posrednika mozemo zvati i turisticko-kulturni
animator.

Treci problem: definisanje profesije animatora u
kulturnom turizmu

Ova profesjja u nastanku ima videstruko znacajnu ulogu. Ona ne
pomaze samo u razumevanju privrede i kulture, ve¢ i u razumevanju
izmedu kulture gosta i kulture domacina.

Turisticko-kulturna animacija u sebi spaja turisticke i kulturne ciljeve.
Ona, s jedne strane ima za cilj stimulaciju turisti¢kih kretanja i turisti¢ke
potrodnje, a s druge, ozivljavanje kulturnih potencijala sela. Takva
turistiko-kulturna animacija namenjena je kako domacem stanovnistvu
jer ga ponovo priblizava autenti¢nim vrednostima lokalne sredine, tako i
turistima kojima moze da ponudi upoznavanje razlicitih kultura, obicaja i
verovanja kroz autenti€ne prizore i dogadaje. Ali, animacija je zbir
postupanja, a animatori su i specijalisti za integraciju razli¢itih grupa:
grupe turista i grupe domadéina u turistickom selu. Zadatak animatora
jeste da planiraju i upravljaju procesom interakcije izmedu elemenata
kulture gostiju i domacinske kulture kako one ne bi dosle u konflikt.
Rezultat te intervencije je, na jednoj strani, rehabilitacija kulturne lokalne
zajednice kulture koja postaje aktivna i dostojna paznje, a s druge,
zadovoljenje turistickih potreba i turistiCke potraznje.

Koliko je znagajna uloga animatora u kulturnom turizmu govori i
primer francuskog turistickog sela Langdok u kome su eksperti pokusali
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da u okviru animacije jednog sela za porodi¢ni odmor oZive aktivhosti
kulturnog turizma. Problem je bio u susretu dveju kultura: kulture
domacina i kulture gosta. Razmena, susret razii¢itih kultura, medusobno
postovanje i razumevanje nisu mogli biti uspostavljeni u Langdoku.
Zasto? Stanovnici ovog mesta su postavljali zamke a turisti su se u njih
hvatali. Jahanje na Sugavim ragama, Setnja Camcem po vodi koja odiSe
benzinom, pseudo-folklorne priredbe za Parizane, zanatski predmeti
industrijski proizvedeni u Lilu, Hong Kongu ili Singapuru (globalizacija),
ptice o€erupanih krila u kavezima u kojima jedva da mogu da se okrenu.
Turista placa, tro$i i odlazi ne videv$i niSta i ne osetivsi niSta od Langdo-
ka. Turista to, sasvim prirodno, primecuje. On nije zadovoljan. Sledece
godine nede doc¢i. Neée ni svojim prijateljima preporuciti da dodu u
Langdok.

Cetvrti problem: multidisciplinarno obrazovanje
kadrova

Posto se jo$ nigde u svetu ne obrazuju turistiCko-kulturni animatori,
jedino trajno reSenje za kulturni turizam jeste da se izvr$i odredena
reforma $kolskog i obrazovnog sistema. Tako bismo dobili multidisci-
plinarno obrazovane strucnjake koji bi bili u stanju da jedan potencijal
aktiviraju i kulturno i ekonomski. To zahteva radikaine promene u
dosadasnjem sistemu obrazovanja i, svakako, veliko razumevanje i
podrsku drzavnih i lokalnih organa uprave. Ako je drzavi, gradu ili regionu
stalo do kulturnog turizma, svakako da bi najbolje reSenje bilo razmotriti
moguénosti za multidisciplinarno obrazovanje turisticko-kulturnih
animatora.

Peti problem: uloga drzave

U Srbiji je zakonodavac predvideo da se iz drzavnog budzeta mogu
finansirati neki kulturni projekti tipa lokalnih manifestacija ili festivala. Ali
on nije eksplicitno naveo da bi se tu moglo raditi i o kulturnom turizmu, tj.
da bi se kulturnim funkcijama mogle dodati i turisticke. Takode je vazno
doneti Citav niz komplementarnih zakona koji bi omogudéili razvoj
kulturnog turizma: zakoni u oblasti finansija, fiskalne politike, obrazova-
nja, itd. Pored toga, mora se izvrsiti reforma drzavne administracije koja
bi bila sposobna da iznese promene u svim oblastima drustvenog zZivota
koje su relevantne za dalji razvoj kulturnog turizma.

Sesti problem: mesSovitiizvorifinansiranja

Ako drzava i nema mogucénosti da u potpunosti finansira projekte
kulturnog turizma, oni se mogu i samofinansirati, naroito ako
predstavljaju dobro oblikovan proizvod za kojim ¢e biti traznje na
turistiCko-kulturnom trzistu. Drzavna pomo¢ im nije neohodna, iako
drzavu ne treba u potpunosti oslobadati odgovernosti, narocito zato Sto ni
ona sama ne Zeli da bude oslobodena te odgovornosti. | u mnogim
zemljama sveta gde je privreda mnogo razvijenija i ¢e$ce se pojavljuje
kao donator, sponzor ili pokrovitelj, drzave ne Zele da budu isklju¢ene iz
kulturnih tokova. Ljudi iz krugova koji odreduju kuiturnu politiku tih
zemalja ¢ak su veoma zabrinuti da bi pojatano angazZovanje privrede i
privatnog sektora moglo da istisne drzavu. Zbog toga se doslo do
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srecnog kompromisnog redenja, a to je zajedniCko ulaganje drzave i
privrede. Neka iskustva govore da je ovakvo zajedni¢ko ulaganje
sponzorai drzave i najuspesnije. Primer Velike Britanije koja je povecala
godidnji budZet za lokalne turisti¢ke vlasti koje razvijaju filmski turizam s
dva na Sest miliona funti, samo je jedan u nizu. On treba da pokaze da je
kulturni turizam u ekspanziji i da na njegovim razvojnim planovima i
projektima treba da rade i drzavna administracija i lokalni organi vlasti,
podjednako kaoikulturaiprivreda.

Kod nas je, nazalost, jo§ malo projekata koji povezuju javni i privatni
sektor. Malo je i projekata koji povezuju kulturu i privredu, a jo§ manje
uspesnih projekata kulturnog turizma. Kada bi ih bilo viSe, lak8e bismo
razumeli zasto neki kulturni projekti koji se rade u inostranstvu postaju
visokoprofitabilna oblast i zaSto se za spoj kulture i turizma sve vise
interesuju i organi drzavne i gradske uprave, i kuiturne institucije, i
privredne institucije i zasto kulturni turizam postaje nova oblast
multikompanija, a filmski turizam, na primer, trzidte koje nudi velike
mogucénosti. Da zaista ovaj oblik kulturnog turizma, zamiljen tako da
turistima omoguéi posetu mestima o kojima su saznali iz popularnih
filmova, ima tendenciju rasta, dokazuju i veliki broj turistickih poseta
lokacijama na kojima su snimani hitovi Zaljubljenog Sekspira ili Do gole
koZe, kao i povecana budZetska davanja britanskog ministarstva za
kinematografiju lokalnim turistickim vlastima koje promovisu lokalne
filmske specijalitete. Da bismo se priblizili iskustvu ovih zemalja treba
uciniti napor da se lokalni kulturni potencijali turisticki aktiviraju, treba
uspostaviti saradnju izmedu kulture i privrede i osposobiti kadar koji to
zna, moze i hoce daradi. Rezultati nece izostati.

Sedmi problem: pluralizam turisti¢ko-kulturne
ponude

Era u kojoj Zivimo je era elektronske multimedije, a jedan od kijuénih
termina muitimedijalnog sveta je informati¢ki superautoput. Znaju i
turistiki i kulturni sektori znaenje ovog termina? | ako znaju, Cine li
neSto da makar jedan segment naSe turisticko-kulturne ponude
korespondira s duhom vremena. Imamo li informaticki superautoput?

Medutim, ako analiziramo kalendar priredbi turistiko-kulturnog
karaktera u Srbiji koji su do 2001. godine izdavali Turistika organizacija
Srbije i republicko Ministarstvo za kulturu, zasigurno ne bismo mogli dati
pozitivan odgovor poéto u njemu skoro apsolutno doeminiraju folklorne
manifestacije koje jedna drugoj li¢e kao jaje jajetu. Samo na tom primeru
jasno se moze uotiti da turisticko-kulturna ponuda ne korespondira s
duhom postmodernog vremena u kome zivimo i da ne prati tokove
globalne kulture koja se sve vide kre¢e u pravcu piuralizma ponude.

To, naravno, ne znadi da je kulturna scena siroma$na i da ne postgji
turisti¢ka traznja. To pre znadi da turizam nije obuhvatio svo bogatstvo
kulturnih programa i projekata koji postoje na kulturnoj sceni i koji bi
mogli biti turistiCki aktivirani. Da ne govorimo o novim projektima i
programima koji bi mogli biti stavljeni u sluzbu razvoja kulturnog turizma.

Ima mnogo razvojnih moguénosti, samo ih treba koristiti. Ali, sa
Zaljenjem treba reci da dobrih primera ima malo. Vise je, medutim, onih
kaji nisu uspeli da se profiliSu i kao kulturnii kao turisticki projekat.
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Navedéemo primer Festivala amaterskog filma na temu Zivota sela
Zisel koji se od 1970. godine odrzava u vojvodanskom selu Omoljica
(opstina Panéevo). Festival je pokrenula grupa ¢&lanova seoskog kino-
foto kluba Zele¢i da u granicama tadasnje Jugoslavije stimulide
amatersko stvaralastvo na ovu temu i u Omoljicu dovede goste iz cele
zemlje, pa i inostranstva. Prvih godina selo je u tome uspevalo. S
nekoliko stotina gostiju iz cele zemije i nekoliko stotina mestana koji su iz
dana u dan pratili sve projekcije, Omoljica je pocela da li¢i na turisti¢ko
selo u kojem je sve bilo u znaku velikog kulturnog dogadaja. Uz filmske
projekcije, izlozbe umetnicke fotografije na temu zivota sela, razgovore
amatera, muziCko-poetske veceri, brojne prate¢e sadrzaje festivala
(izleti kocijom do Dunava, domacinski ru¢ak u seoskom domacinstvu,
itd.), domacin-sku srdacnost i gostoljubivost mestana koji su se u velikom
broju okupljali oko svake projekcije, Zisel je Omoljici poteo da donosi
imidz sela u kome je kulturni turizam na dobrom putu. Medutim, selo nije
imalo turistiCku organizaciju koja bi na sebe mogla da primi organizaciju
turisti¢kog prometa. Kulturne institucije taj deo posla nisu mogle da prime
na sebe, opsatinski turistiCki savez se nije ukljucio u projekat. Most izmedu
kulture i turizma nije uspostavljen. S godinama je sve vie opadao ugled
festivala kao i broj posetilaca filmskih projekcija, pa poslednjih godina u
publici ¢ak ni mestana nema vise od desetak. Danas Zisel skoro da
postoji samo za amatere koji u njemu ucestvuju.

Dakako, Iokalni festival nije jedini razvojni potencijal jedne sredine,
veé velike razvojne mogucnosti stoje i pred neaktiviranim lokalnim
duhovnim i materijalnim resursima. Seoske zajednice koje nisu podlegle
urbanizaciji, gradovi koji su zadrzali autenti¢nu arhitekturu, salasi, dvorci,
malo preostalih vetrenjaca po Vojvodini, istorijske linosti, istorijski doga-
daiji, spomenici kuiture, folklor, naivha umetnost, prirodni i ambijentalni
resursiina kraju, ili na pocetku - savremena umetnicka produkcija, samo
su neke moguénosti koje stoje pred kulturnim turizmom.

Dali ce biti iskoriS¢ene, u najvecoj meri zavisi od toga da li postoji
eksplicitno formulisana politika kulturnog turizma, i od nadina kojima
menadZment bude re§avaoc sedam navedenih problema.
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Grupa autora
Sustina socioloskih dihotomija

Chris James, Core Sociological Dichotomies, London, 1998.'

Lokalno/globalno: Anton Gidens tvrdi da je savremenost
nerazdvojivo globalizovana. Putem Interneta i faksa sposobni smo da
Saliemo poruke Sirom sveta. Medutim, iako "globalizacija" povezuje
regione, drzave i kontinente, ipak pod ovim pojmom podrazumevamo
viSe od veze. Ona spaja vreme i prostor, tako da na jednu lokalnu
zajednicu utiu politicke i ekonomske promene u drugoj zajednici koja,
pri tom, moZe biti veoma udaljena. Ovaj fenomen Gidens pokusava da
objasni kroz "presek izmedu prisustva i odsustva". Globalne drustvene
veze su sastavni deo prirode lokalnih okolnosti, iako mogu ostati
sakrivene. U ovom smislu ne mozemo jasno da odvojimo lokalno od
globalnog.

Interpretacija lokalnog i globalnog ima dugu istoriju, ali danas nove
tehnologije ubrzavaju interkonekciju i poja¢avaju frekvenciju izmedu njih.
Ipak, Arjun Apadurai misli da procesi globalizacije nisu uskladeni i
integrisani u jedan jedinstveni proces. On tvrdi da je kompleks
globalizacije kompleksno raznobojan i zato nastcji da razvije jezik kojim
bi mogao da specifikuje posebne forme globalizacije. Uocavajuéi pet
specijalizovanih jedinica ili "pejsaza”, on distribuciju tehnologije naziva
"tehnopejsazima”, mrezu internacionalnih finansija - "finanspejsazima”,
oblike medija - "medijapejsazima” i tako dalje, sve pokuSavajuéi da
ukaze na kompleksnost socijalnih odnosa koji postoje u vremenu i
prostoru.

Kad su u pitanju lokalne kulture, globalizacija ih ne unistava veé
"pakuje”. Tako proizlazi da su lokalno i egzotiéno prepakovani za svetski
pazar. Ono §to teoreticari pri tom ipak potcenjuju, jeste fleksibilnost koju
transnacionalne korporacije mogu imati u odnosu na kultumu razliku.
Ljudi koji se bave reklamom spremni su da integri§u sve vrste misljienja o
razlikama, dokle god one sluze svrsi, (kao na primer - Nike) i koriste
crnog direktora Spajka Lija za njihovu konfekciju. Internet, recimo,
omogucava prenos poruke neofaSista - "zadrzimo svet belim"!

| 8ta joS reéi o odnosu lokalno-globalno, osim da u svemu $to je
globaino treba tragati za onim $to je lokalno, isto kao §to u lokalnom treba
tragati za onim 8to je globalno. Globaino ne guéi lokalno, ve¢ ga
prikljucuje sebi, kaZe autor ovog eseja, Les Bek.

‘Knjiga Sr= socioloskik dihotomija koju je za Stampu priredio Kris DZejms sadrii eseje o
socioloskim dihotomijama razlicitih autora od kojih se, ovom prilikom, analiziraju eseji o
fenomenima rada i slobodnog vremena Dona Slatera (Don Slater, Work/Leisure), lokalnog i
globalnog Lesa Baka (Les Back, Local/Global), elitnog i masovnog Pola Filmera (Paul Filmer,
High/Mass). Autori prikaza su studenti Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu i Fakulteta
muzitkih umetnosti u Kragujeveu ~ Aleksandra Marinkovié, Iva Plemié¢, Goranka Jednak i
Marina Cengeri.
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Rad/dokolica: Na prvi pogled, rad (posao) i slobodno vreme (doko-
lica) dve su potpuno suprotne stvari.

Pod siobodnim vremenom podrazumeva se sve ono 5to nije Skola ili
posao, provodili ga mi u igriili odmaranju, kao i: vece (u danu), vikend (u
nedelji), praznici (u godini) i detinjstvo i penzija (u Zivotu).

Rad spada u domen drustvenih obaveza i javnih institucjja. Samim
tim, karakteri$u ga pravila, obaveze i pritisci, a osnovni smisao rada jeste
da se njime na posredan ili neposredan nadin zaradi novac.

Slobodno vreme je deo privatnog zivota pojedinca. Ono
podrazumeva uzivanje samo po sebi i osnovni cilj mu nije da se nesto
proizvede, ve¢ sam proces. Na uzivanje tokom slobodnog vremena
gleda se kao na materijainu nadoknadu za intenzivno izgradivanje
javnog, politi¢kog i ekonomskog Zivota, tj. rad.

Slobodno vreme je, kako sama rec¢ kaze - slobodno tj. stvar li€nog
izbora. Upravo zbog toga $to se smatra za privatnu stvar, slobodno
vreme je zauzelo mesto van socijalne scene i manje se proucava od ra-
da. Istorijski posmatrano, ono je ulazilo u domen socioloskih istrazivanja
samo onda kada bi predstavijalo drustveni problem (ponaSanje
navijackih fanatika, supkulturnih grupa...).

Medutim, kada se dublije ude u problematiku odnosa rada i
slobodnog vremena, vidi se da je tarelacija veoma sioZzena i promenljiva.
Moderno shvatanje striktnu granicu izmedu posla i slobodnog vramena
vidi u &injenici da je posao rad koji se izvodi van kuce i koji je placen.
Ovakvo shvatanje posla karakteristi¢nije je za musko nego za Zensko
iskustvo, a donekle se dovodi u pitanje i kada govorimo o privatnicimaili
masovnoj nezaposlenosti, gde je taj » pladeni posao izvan kuée« manje-
viSe izopsten iz svakodnevnog Zivota. Cak i kod ljudi &ije su aktivnosti
jasno podeljene na rad i slobodno vreme, karakteristike jednog i drugog
mogu biti sli¢ne, a nekad se i potpuno poklapaju. Na primer, slobodno
vreme se Cesto dovodi u vezu sa igrom ( u slu€aju nekih sportskih ili
drustvenih igara), koju karakteriSe isklju¢ivo razonoda i uzivanje. Ali ako
je slobodno vreme aktivno, ono moze da poprimi mnoge osobine rada.
Hobije i mnoge sportove moZe karakterisati Zelja za uspehom/pobedom,
metodi¢nost i trud. Ovakvo «aktivno« slobodno vreme preporuéuje seiu
terapeutske svrhe, jer pored toga $to za osnovni cilj ima uZivanje i
zabavu, ono deluje okrepljujuce na osobe koje su iz raznih razioga
izgubile energiju i volju da vode zdrav drustveni zivot. Cak i kada
slobodno vreme nije aktivno (leZanje na plazi, gledanje televizije...), ne
mora se smatrati za potpunu suprotnost poslu, jer u modernom drustvu
postoje poslovi koje karakteriS8e ogromna pasivnost i dosada (idiotizam
zanimanja), pa se moze re¢i da pasivno slobodno vreme samo kopira
pasivnost i dosadu modernih poslova. Ovo je dokaz da slobodno vreme
jeste jedna vrstarada.

S druge strane, rad je drustveno organizovan. Odvija se u
institucijama (firmama, fabrikama, kancelarijama...) koje teze ostvari-
vanju finalnog proizvoda, a ciljevi su im profit i efikasnost. Dokolica, iako i
sama drustveno organizovana, donekle ima drugaéji drustveni karakter.
Sama &injenica da je nazivamo slobodnim vremenom, pokazuje da je
individualna, subjektivna i neodredena. To je potpuno suprotno radu koji
je javan, drustven i regulisan. Ipak, »moderma dokolica« vezana je za
organizaciju rada jer se ustanovljava onog trenutka kada dolazi do
drustvene segregacije pojma dokolice od pojma rada. Pored toga,

153



dokolicu (slobodno vreme) odreduju ista dva elementa kao i rad:
racionalizacija i komercijalni karakter.

Uvrezeno je misljenje da je kapitalizam nastao zahvaljujuci nagloj
mehanizaciji i industrijalizaciji proizvodnje. Medutim, usponu kapitalizma
mnogo je pomogla teznja da se nemaiterijalna dobra koja su do tada
karakterisala dokolicu, komercijalizuju i pretvore u materijalna dobra koja
mogu da se prodaju. Rani kapitalisti shvatili su kako sport i neki oblici
zabave i igre mogu biti organizovani kao komercijalni poduhvati i
pretvoreni u materijalna dobra. Na primer, buduci da se od XVIl| veka pa
nadalje, poloZaj dece (bar iz srednje i viSe klase) znatno poboljSao (iona
su iz sveta rada donekle presla u svet igara), proizvodnja igra¢aka
postaje veoma vazna grana industrije. Isto se desilo i sa popularnom
literaturom, narocito u XVIIl veku kada su novele vezivale dokone dame
iz visokog drustva za »neradni svet doma«. Ove industrijske grane bile
su znacajne za opéti razvoj trziSta potrosackih dobara, a takode i pioniri u
umetnosti i stvaranju velike geografske rasprostranjenosti trzista. U ovim
»novim vrstama industrije« javlja se i nova vrsta posla: rad na stvaranju
trzista, na kome ¢e se nuditi roba napravljena od strane radnika (Thirsk
1978). ‘

Transformacija slobodnih aktivnosti (iz domena dokolice) u robu,
bivala je sve rasprostranjenija i komercijalno organizovanija. Ovaj
konceptisproban je u XVIit veku, kroz organizovanje dogadaja kao Sto su
maskenbali, koncerti, pozorine predstave, rani zabavni parkovi (Vauxall
i Ranelagh), izgradnja lokalnih dvorana za ples i balove i redovno
reklamiranje sportskih dogadaja za koje se moralza platiti ulaznica. Ovaj
proces se intenzivira poéetkom XiX veka, usponom pozorista, cirkusa...

Aktivhosti vezane za slobodno vreme nastavile su da pruzaju veliku
mogucnost za stvaranje novih trzista. Za to je primer fotografija koja je,
proSavsi kroz tehniCke inovacije osamdesetih godina XiX veka, od
»skupe igracke« kojom su se bavili isklju€ivo profesionalici i bogati {judi,
prerasla u mnogo popularniju delatnost. Bavljenje fotografijom preraslo
je u zabavu obiénih gradana i bilo je dodatak svim slobodnim
aktivnostima u vreme praznika, izleta, godisnjih odmora... Razvjjalo se i
bavljenje amaterskom fotografijom (vrsta aktivne dokolice koja zanima
muskarce, zaludenike tekni¢kim novotarijama). Moguée je reci da se sa
digitalizacijom fotografije, razvojem filma, zvuka, video-umetnosti,
kompjutera, Interneta, sve ovo svrstava u slobodno vreme /dokolicu
(Slater 1991, 1995).

U modernom drustvu, sve potrebe se zadovoljavaju na trzistu i sa
trZista. Radnici odlaze na posao da zarade piatu, da bi na potro§ackom
triStu moglida potrose novac i zadovolje svoje potrebe. Zato nemaju ni
vremena ni umeca da se bave domacom proizvodnjom, a kapitalistiCke
firme imaju stalnu potrebu za vecim i novim trzistem, to je idealna kiima
za konstantnu komercijalizaciju sicbodnog vremena.

Dok posao ukljuéuje disciplinu, obiéno se pretpostavlja da je dokolica
deo slobode. U stvari, sama ¢&injenica da su ljudi siobodni, bez
usmeravanja posle radnog vremena, predstavljala je veliku brigu za
politicke, drustvene i verske vlasti, kao i za mnoge poslodavce koji su se
plasili da bi nekontrolisano ponasanje posle radnog vremena moglo
Stetiti radnoj disciplini. Prema tome, dokolica radnika (kao i ponasanje
nezaposlenih) postala je sve ¢eséi opsesivni predmet regulisanja koliko i
samo radno vreme.
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Aktivnosti u slobodno vreme sve vi§e su potpadaie pod pravila i
organizaciju formalnih institucija koje su ih sporovodile. Dokolica se
smatrala problemom koji moze ugroziti dosadasnje tekovine. Dokolica je
bila drudtveno nepozeljna van propisanih normi ponasanja. Vremenom
su se pravila dokolice promenila ~ od nemoralnih i po drustvo Stetnih
akcija, do drustveno korisnih aktivnosti za unapredenje dotada$njih
saznanja - obrazovanjem odraslih i usmeravanjem slobodnog vremena
ka sportovima, vi$e ekipnim nego pojedinaénim. Savremeni naslednik
ove drudtvene aktivnostije hobi.

Identifikacija do koje dolazimo koriséenjem neradnog vremena u
radne svrhe, jedino je $to nam je ostalo od dokolice, usied materijalizo-
vanjairegulisanjavremena.

Povremeno, slika otudenja je jo§ komplikovanija, jer otudeni oblici
rada i slobodnog vremena delimi€no proizlaze iz potrodnje. Savremeni
pojam produktivnosti podrazumeva $to vecu proizvodnju u $to kracem
vremenskom periodu, kako bi se postigla $to veca produktivnost. Cilj o
zadovoljenju Zelja i potreba je ostvaren. Glavni argument u prilog toj tezi
predstavljen je u Markuzeovom radu iz 1964. godine: iako je kapitalizam
postigao tehnolodki kapacitet za zadovoljenje veéine potreba,
neophodno je da te potrebe nikad ne budu zadovoljene, ili da se stalno
stvaraju, kako bi ljudi neprestano bili motivisani za rad. Pretpostavimo,
kada bi potrebe bile zadovoljene, ljudi ne bi radili duZe da bi proizveli veée
bogatstvo, veé¢ samo onoliko koliko im je neophodno, pa tako ne bi bilo
vigka robe koja bi se prodavala, kupovala i konzumirala. Dakle, ne bi bilo
potrodnje. U tom slucaju doslo bi do krize proizvodnje i profita koji je u
direktnoj vezi sa potroSnjom. Markuze tvrdi da kapitalizam promovise
»potroacko drustvo, stvaranje laznih potreba i zelja, kako bi se $to vise
radilo, imalo manje slobodnog vremena. Rezultat je ofigledan, rad i
dokolica su otudeni jer su ograni¢eni na laZznu potrebu koja je produkt
»potroSackog drustvac.

Neki autori smatraju da je dokolica doZivela svoj krah jer je kao takva
deo sustine |judskog postojanja - aktivnost, svedena na hobije (koji nisu
dokolica). Od sastavljanja modela Zeleznice do pasivhog gledanja
televizije, €ak i najaktivniji oblici hobija slaba su kompenzacija za otude-
nje nasih najboljih moguénosti u trci za novcem do kojeg se dolazi radom.

Kapitalizam je uspeo da i ovako malu kompenzaciju uéini funkcional-
nom, ponekad i multifunkcionalnom. Kriticka teorija smatra da je vreme
dokolice vreme oporavka, revitalizacije radne moéi. Racionalizacijom
rada, prema tvorni¢kim sistemima Forda i Tejlora, dokolica je svedena na
neplaéeno vreme u toku kojeg se osoba cdmara za rad sledeceg dana.
Najcesce se povezuje sa televizijom i holivudskim filmovima koji slede
formulu konzumiranja razonode bez napora i pasivno. Dokolica u funkciji
oporavka od posla ima specificnu strukturu: karakterise je bekstvo od
stvarnosti, te se tako dobro uklapa u kulturu mase i »potro$acko
drustvo«. Materijalizovanjem dokolice ispunjava se potreba za prodajom
vise robe S8to, uz ideolosku sferu slobode van radnog vremena,
predstavlja funkcionalni koncept kapitalisticke ekonomije. Ideolo$ki,
dokolica je deo nagodbe po kojoj ona, u zamenu za slobodu i uzivanje,
stvara poslu$ne gradane i marljive radnike.

Dokolica i »potroSacko drudtvo« su deo razmene koja osigurava
mirniji, disciplinovaniji rad, vide potro3nje za kapitalizam. Nadgin
proizvodnje podrazumeva racionalizaciju na najvisem novou. To esto
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dovodi do smanjenja obrazovanosti radne snage koje povladi porast
otudenja i radne discipline. Osnova razmene je apsolutna odvojenost
rada i dokolice, alii ¢vrsta povezanost dokolice i potrosnje.

Savremeno doba, kao rezultat novih metoda organizovanja, dovodi
do erodiranja razlike izmedu rada i dokolice. Obi¢no se tvrdi da je
ekspanzija potrosSnje (nove potrebe, nove robe, dakle viSe rada)
ograni¢ena na racun dokolice: zasic¢enost »potroSackim drustvome,
nemoguénoscu da se adekvatno nagradi prekovremeni rad, zasicenje
potrodackih trzista i nepronalazenje novih, ekoloSka ograni¢enost
potrodnje i produktivnosti.

Vremenom je doslo do promena u strukturi zaposlenja. Sve je veca
nezaposlenost koja preti da se ponovi vreme potpune nezaposlenosti.
»GubitniCki« ugovori su ugovori poput onih za prekovremeni rad,
honorarni rad, samozaposlenje i rad pod ugovorom. Rad je postac
mnogo manje odreden nego, npr. posedovanje ili neposedovanje posla i
ocekuje se da: ili vecina |judi nece raditi celi Zivot, nego ¢e poceti kasnijje
ili zavrsiti ranije, ili ¢e raditi povremeno zahvaljujuéi fleksibilnim radnim
ugovorima. Na ovaj nacin dobilo se na slobodnom vremenu, ali se zbog
stalnog vrednovanja rada, materijalnog siromastva i sveprisutne
egzistencijalne nesigurnosti, te§ko moze nazvati dokolicom.

Nezaposlenost se dozivlava kao pretnja, ne samo li€nom
materijalnom komforu, veé i etiCkom dignitetu i drustvenom identitetu.
Nediji drustveni polozaj zavisi od rada, ne od dokolice. Pokusaji da se
aktivnosti van radnog vremena predstave kao zamena za rad, naisli su
na bojkot radnika, jer status nije bio odvojen od izvora rada i radnog
vremena. Rad bi trebalo da bude minimalan, drustvo bi trebalo da se
posveti olak§avanju smislenih aktivnosti u vremenu ranije poznatom kao
dokolica. Ova situacija podrazumeva da sviimaju, ne samo izvesne veé i
dobre prihode koji nemaju veze sa koli€¢inom vremena utroSenog za
obavljanjerada.

Postoje argumenti koji povezuju koncepte postmodernizma i
postfordizma a predvidaju stapanje rada i dokolice. Ovo se najpre
povezuje sa procesom tranzicije preradivacke u bezmaterijainu
industriju. Vise rada zaposleni obavljaju servisiraju¢i dokolicu preko
Sirokog dijapazona zanimanja, od medija i zabave, do oblika obrazova-
nja, rada unutar zajednice... U pomenutom smislu dokolica postaje vaz-
naza na$ identitet, mimo rada.

U isto vreme, moguce je da rad postaje manje ustaljen i razli¢it u
odnosu na vreme i prostor. Povecanje nezaposlenosti, erozjja sigurnosti
zaposlenja, porast rada u domadinstvu ili sithog preduzetnistva:
usmereni su ka podrivanju pojma rada koji se proteze tokom ¢&itavog
Zivotai koji se odvija naradnom mestu.

Nove komunikacijske tehnologije omogucile su da se poslom moze
baviti na bilo kom mestu i u bilo koje vreme. Takode, ako nema dokolice,
nema ni rada, jer su integrisani. ldentitet se odomadio u slobodnom
vremenu i doveo do toga da su dokolica i potrodnja konstante u Zivotima
vecine ljudi, umesto posla i karijere. Po ovom tumacenju: izbor dokolice,
rada i potro$ackih aktivnosti nerazmrsivo su prepleteni.

Elitno/masovno: Termini "visoka" i "masovna” su kljuéni termini u
sociolodkim analizama vertikalnog® ustrojstva kulture u industrijskim
drustvima. Znagajan problem za sociologiju kulture, medutim, predstavlja

*Piramidalno ustrojstvo
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¢injenica da se ovi termini koriste i u svakodnevnom Zivotu, kada obi¢no
nose jaku ideolosku konotaciju. Tako da kada se primene u sociolo&koj
analizi kulture iskazuju i napetost izmedu socioloske teorije i ideologije.

Kultura nijje izdvojena iz drustvene strukture, ona je njome odredenaii
na nju se odrazava. Tako neslaganje koncepata i procesa visoke i
masovne kulture upuéuje na priznanje neslaganja drustvenih struktura i
suprotstavljanja njihovih sledstvenih politickih ekonomija. Neizbezno je,
objadnjavajuéi drustvena neslaganja, ne objasniti i sukobe politi¢kih
ideologija.

Visoka kultura je uvek kultura drustvene manjine na ili blizu
politickom i ekonomskom vrhu vertikainog ustrojstva drustva. Ona je tako
ujedno i kultura manjine i kultura elite. Posto je odlika elite da tezi
odrzanju ekskluzivnosti svog drustvenog poloZaja, visoka kultura
pokazuje jake tendencije ka socijalnom i politi€kom konzervativizmu i
koncentraciji ekonomskog bogatstva. Superiornost elite ogleda se u
tome $to se za odrednicu uzima ukus dominantne, vladajuée, visoke
srednje klase i za pripadnike drugih drustvenih grupa, iako samo neki od
njih ukljuéuju u vodece kulturne tokove ili teze tome.

Kada je u pitanju masovna kultura, postoje dva odvojena tumacenja
koja odnose prevagu u socioloSkim raspravama o kulturi: prvo je kultura
masovnog drustva, adrugo - kultura publike masovnih medija.

Teorijski odredena forma masovnog drustva, medutim, u praksi nije
nikada potpuno ostvarena, tj. masovno drustvo sa stanovista sociologije
kao nauke nije zasebna jedinica, ve¢ moguce ustrojstvo jednog drustva
koje je uvek na ivici nastanka. Masovno drustvo u tom smislu nije kao
feudalno drustvo - istorijska instanca i €injenica koja se sa svim svojim
parametrima moZze izu€avati. Svejedno, karakteristike i takvog, polune-
postojeceg, masovnog drustva su uputstvo za razumevanje samog
koncepta masovnog kao jednog od temeljnih odlika savremene drus-
tvene misli.

| tako, dok nam nedostaje pravo masovno drustvo, mi i dalje imamo
razvoj masovne kulture koja i te kako postoji.

Prva i u nekim pogledima kjju€na karakteristika masovne kulture
jeste da su njeni konzumenti publika medijja masovnih komunikacija.
Termin "masovni medij" obuhvata elektronske i Stampane komunikacije, i
ono 3to ove saopstavaju. Masovnost ovih medija sledi iz ekonomske
neophodnosti za Sirokim opsegom njihove publike i ¢italaca. Nju prati niz
povezanih pretpostavki, zasnovanih na sociolodkim analizama
drustveno-kulturne strukture publike, 0 homogenosti drustvenog porekla
i li€nosti lanova, niski intelektualni, obrazovni i akademski nivo njihovih
saznajnih sposobnosti i bezli¢ni karakter drustvenih odnosa medu njima.
Masovna kultura stoga ne govori niSta o masi koja je konzumira. Ona
samo upucéuje na nastanak kulturne industrije kao novog stepena u
industrijskoj revoluciji. Novog stepena otudenja ¢oveka. Zato postoji
veliki pritisak na masovne medijje da stvore najhomogenizovaniju
mogudu publiku, masu u pravom smislu reci, ne aktivnu, veé upijajucu.
Proizvesti takvu publiku znagilo bi stvoriti uslove za najsiri mogudi prijem
lako produciranih i po izboru siromasnin informativnih i zabavnih
sadrZaja. Tako bi se stvorilo i trziSte masovno-proizvedene robe i usluga
koji bi se reklamirali na medijima masovne upotrebe. Ipak ciljana
homogena publika nije ostvarena jer bi se tako doslo i do masovnog
drustva, a nema nidokaza daisada masovna publika konzumira sve $to
masovni mediji za nju proizvedu, te tako ni dokaza da se stoji na putu ka
ostvarenju homogenizovane publike.
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Sve ovo navodi na zaklju¢ak da na polju masovne kulture mnoga
pitanja ostaju jo$ uvek samo retoricka.

Socioloska rasprava o dihotomiji visoka/masovna kultura izdvoijila je
jo§ cetiri posebna kulturna oblika: narodna kultura, popularna kultura,
mid-kult i kultura zajednice. Prve dve su istovremeno i visoka i masovna
kultura, samo u zavisnosti da li govorimo o predindustrijskom ili post-
industrijskom drustvu. Narodna kultura je istorijski korelat visoke kulture
u predindustrijskom, tradicionalnom drustvu. Njen pokreta¢ je umesto
industrije, zanat iz kojeq je nastala umetnost primenjenog dizajna.

Ono $to narodnu kulturu €ini izvorom visoke kulture manjine, jeste
njen jak tradicionalizam. Ona odrzava tradicionalna uverenja kao i
njihove govorne izraze - mit, legendu, versku praksu. Elita zato ne samo
da prihvata narodnu kulturu, ve¢ time i utvrduje piramidalno ustrojstvo
kulture jer nisu svi €lanovi drustva voljni da prihvate i o€uvaju tradiciju.
Tako elita dobija hegemoniju nad nasiedem. Jedan od naéina kako se ta
hegemonija odrzava, tj. kako se spreCava da se znanje prodiri sa
manijine, jeste sprediti pismenost ili odrZzavati nepismenost. Najcesce
vladajuéi sloj oZivljava narodnu kulturu i na odabran nadin je pruza
masama, zarad stvaranja rasisti¢kog i etni€¢kog nacionalizma. Popularna
kultura se javlja kao vecinska kultura zapadnjackog drustva sa
oslabljenim tradicionalnim drustvenim oblicima, koji su pruzali jasnu
ogradu izmedu visoke i narodne kulture. Ona se javlja paralelno sa
~ modernim drustvom iako se €esto pominje uz industrijalizaciju. Cvrsto je
u vezi sa shvatanjem drustvene vecine da je ona narod. Zato neki
teoreti¢ari popularnu kulturu tretiraju kao termin zamenjiv terminom
masovna kultura. Odlike takvog drustva i kulture su: sekundarna i
tercijalna industrijalizacija koje obezbeduju poveéanu leZzernost, dokolicu
i opustenost, relativna nemoguénost uticaja na drustvene tokove, Sirenje
liberalne i drustvene demokratske politike, napredak ka univerzalnoj
pismenosti i pove¢ane obrazovne mogucnosti. Sve to navodi na pomisao
da je vedina svetskog drustva ili nezainteresovana ili nesposobna da
shvati visoku tradicionalnu kulturu koja joj je sad na mnogo nacina
dostupna. Mnogima, na mnogo viSe naéina nego ikada. Da bi se
ekonomskim naginom razmisljanja vecina naterala da konzumira i visoku
kulturu, ona je za njih pojednostavljena i pocela se proizvoditi kao i svaki
drugi proizvod (razglednice, rokovnici, karte...). Ukida se aura remek-
dela, €éime ono to prestaje da bude.

To je dobar uvod za mid-kuit® ¢ija sliénost sa reéima koje izmislja
Orvelova diktatura u njegovoj "1984." nije zanemarljiva. Mid-kult je
veStaéki balans izmedu masovne i visoke kulture. Fenomen proizlazi iz
demokratizacije svega u modernim drustvima. Deomokratizacija je, pre
svega, dala status gradanina sve veéem broju ljudi i raznoraznijim
grupama ljudi, a moderno drudtvo je svim tim ljudima pruzilo
konzumiranje (kupovinu) kao nacin da uznaprede svoje materijalne
stilove Zivota. Elita reaguje tako Sto se izdvaja od veéine i "zlatne sredine”
izdi2uci se nad njima, ona je ta koja je sposobna za potpuni uvid u kulturu i
ona je ta koja je sposobna da je stvori. Ona se, po svom videnju, bori
protiv frivijalizacije, popularizacije i kondenzacije kulture. Oformljava
avangardu umetnika, intelektualaca i kriti¢ara posveéenu ekskluzivnom i
isklju€ivom modernizmu.

*Mid - middle - srednja, cult - culture - kultura
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Mid-kult se vidi kao suprotnost visokoj kulturi i narodnoj kulturi, koja
svojim konformisti€kim drustvenim teznjama brani sve negativne strane
popularne kuiture. Mid-kult, naime, ne ¢ini "ono" $to se konzumira, jer bi
to bilo sve, vet "kako" se konzumira. Srednjoj klasi se olak8ava pristup
vrhunskim delima kulture na nacin koji kulturu umanjuje i obezoblicuje.
Poseban problem za napredak mid-kulta predstavlja ¢injenica da njeni
srednjoklasni konzumenti sebe vide iznad popularne kulture, a kulturu
intelektualnih manjina ne prihvataju jer nju stvaraju drustveno i politiéki
impotentni pojedinci i grupe. S druge strane, elithna kultura stvara
avangardna dela koja razume samo najuzi krug posmatraéa i tako se
zatvara. Mid-kult je bez pristupa boljem, napadnut od onog 3to je uspes-
nije, aima ambicije da postane prvo i da zaraduje kao drugo. To je kultura
konformizmaijednoumlja.

Kultura zajednice podrazumeva genezu unutar sebe same i
reflektivno pruza verodostojnost osecanju zajednistva koje je dovoljno
koherentno da se prilagodava, dovoljno svesno da se menja u cilju
o¢uvanja osecéanja kolektivhog identiteta i pripadnosti i kada se vreme i
okolnosti promene. Centralna vrednost ove kulture je solidarnost 3to je,
ponekima, naslede i glavno ostvarenje kulture radne klase.

Potkulture su rezuitat postmodernizma i takode su nazivane kufture
ukusa, ¢&ime se ukazuje na njihovu nestabilnost, relativnost i
promenijivost. A sve u vezi sa globalizacijom.

Tako, na kraju, izrazito slozena, raznovrsna savremena drustva koja
se na razne nacine nazivaju Prvi Svet, razvijena, poznoindustrijska ili
postmoderna, imaju zajednicko obeleZje - centralni vrednosni sitem, koji
dele vladajuéi autoriteti svakog drustva i koji je tesno povezan sa onim
8to svako drzi za sveto. Ako bi postojalo odredeno mesto za dominantnu,
normativnu kulturu, to bi bilo u tom centralnom vrednosnom sistemu.
Vladajuéa elita upravlja iz tog centra, a drustvo se rasporeduje oko njega,
zavisno od klase, blize ili dalje. Tako se javlja centar/periferija odnos i
horizontalni tip ustrojstva koji bi se vizuelno mogac uporediti sa
krugovima na vodi, a moze se primeniti na svim nivoima disperzije
kulture, od lokalnog do globainog. Pozitivha strana ovog modela je, bas
kao i krugova na vodi, otvorenost, gibanje unutar sistema.
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Aleksandar Brki¢

Globalna kreativnost

i umetnost

Catherine R. Simpson, Homi Bhabha, Global creativity and arts,
World culture - report culture, creativity and markets, UNESCO,
1998, chapter 11

Odmah na pocetku studije autori, Catherine R. Simpson - profesor i
dekan njujorSke akademije umetnosti i nauke i Homi Bhabha, gostujudi
profesor knjizevnosti Cikagkog univerziteta, sugeri$u &itaocu da zamisli
dve moguce scene vezane za kulturu kraja dvadesetog veka.

Prva scena prikazuje specijalistu za evropske informacione sisteme
zaposlenog u medunarodnoj farmaceutskoj kompaniji. Leteéi od
Londona do Singapura, dvoumi se da li da u avionu gleda film (te veceri
holivudski akcioni film o terorizmu) ili da slu§a muziku. 1zabravsi ovo
drugo, otvara laptop s kompakt-diskom (CD), plejerom. lako je kao mlad
bio bubnjar rok benda, vie ne svira. Muzika je sada uzivanje, relaksacija,
zabava. Birajuéi Sta da slusa, preturao je po diskovima u svojoj torbi:
italijanska opera iz devetnaestog veka, juznoafricka dzez grupa; majstor
indijske sitare; antologija muzike iz celog sveta ukljuéujuéi korale J. S.
Baha i urodenicke pesme iz Australije.

Sledeca scena predstavlja mladu afrobrazilsku igragicu u autobusu
koja ide na probu plesne trupe u kojoj igra i koja se bavi igrama njenih
kultura. U trupi viada posebno uzbudenje jer njihov direktor pregovara
oko nastupa na medunarodnom plesnom festivalu u Francuskoj koji
privlagi paznju kritike i medija. Izmedu ostalih stvari u njenoj torbi nalazi
se i knjiga o formalnim, apstraktnim eksperimentima u postmodernoj
koreografiji, posebno onih koje je sproveo Amerikanac Mers Kaningam
(Merce Cunningham). S posebnim zanimanjem razmislja o savetu svog
prijatelja koji se bavi kompjuterima, da napravi li¢ni Website koji bi
sadrzao informacije o njenom profesionalnom radu i prikazao njen
harizmatski ples.

lako su ovo scene iz maste, nijedna nije nerealan primer potro$aca i
producenata globaline kreativnosti kraja dvadesetog veka. Obe scene se
lako mogu zamisliti, ali ne pre Drugog svetskog rata, sredinom veka. Bilo
je muzike, ali nije bilo CD-ova . Bilo je plesa, ali nisu postojali vebsajtovi
koje igra& moze da koristi, a da ne pominjemo mladu Afro-Brazilijanku (u
toj ulozi).

Ukratko, fraza "globalna kreativnost" odnosi se na novi istorijski fe-
nomen kojiima zna&ajan i snazan uticaj na umetnost. lako globalna krea-
tivnost pratii ukljucuje stari rad, ima svoj identitet koji je ujedno i obecéava-
juci i problemati¢an. Delom zbog toga $to je novina, "globaina kreativ-
nost" se ¢esto neprecizno izraZzava te stoga poziva najasnije definisanje.
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"Globalno” je prostorni termin. Globalni stvaralac se moze nalaziti
bilo gde na Zemlji, koristiti razli¢ite vrste materijala sa zemlje ili iz
svemira, komunicirati s bilo kojim mestom na Zemlji. Moderni
kolonijjalizam bio je odgovoran za prvi proces globalizacije; postko-
lonijalizam nas podsec¢a na njihovu raspodeljujuéu i disjunktivnu silu.
Globalni stvaraoci, zbog svojih ambicioznih dometa i moguénosti, veruju
da su ljudska bi¢a aproksimativha bi¢a. To jest, ona postoje i "deli” ih
jedan telefonski razgovor, lokacija koja otkriva razlike, ali i sli¢énosti
izmedu njih. Likovi u multikulturalnim oglasima za Beneton (domen
fantazije) ili ljudi u podjednako razli¢itim €ekaonicama velikih aerodroma
(Cinjeni¢ni domen), savremeni su primeri stanja bliskosti. Sama
¢ekaonica je metafora transportnog sistema dvadesetog veka koji je
toliko nadogradio moguénosti bliskosti ubrzavajuci putovanje planetom.

Postoji suptilna, ali veoma znadajna razlika izmedu "globalnog" i
"medunarodnog”. Ovo prvo traZzi od nas da mislimo i radimo
transnacionalno, ili, da iskazemo to srodnim terminom, kosmopolitski.
Moramo se kretati, kretati se preko, iza i iznad nacionalnih granica
ponasajuéi se kao da smo fluid i jaki kao vetrovi. Ovo drugo trazi od nas
da mislimo i radimo kao da svako od nas pripada naciji koja je ujedno
nezavisna i povezana geografski, politicki, ekonomski ili kulturno s
drugim nacijama. Ako uzmemo da globalno tezi da bude nezavisno od
nacionalne drzave, medunarodno podrzava i nacionalnu drzavu i
povezivanje s drugim nacionalnim drzavama.

Ocigledno, ¢ista globalnost nikada nije postojala. Ne postoji ni
danas. Na lokalnom nivou ona ulaze svoju mo¢, privlaénost i uticaj na
kreativne ljude i organizacije. Jednim delom, forma lokalnog je i
nacionalna drzava. Najpoznatije svetske filmske zvezde, najvedi svetski
moguli, svetski turisti koji su dosta putovali - svi oni nose nacionalne
pasose. Cesto pricamo o duhu nacije, o nacionalnim kutturama, knjizev-
nosti i umetnosti. Postkolonijalizam je intenzivirao potragu za nacional-
nim identitetom. Nove nacije ga moraju razviti; starije nacije koje su
izgubile kolonije moraju se zapitati $ta su one sada. Sta je, na primer,
Crna Britanija? Delom, forma lokalnog je i regija ili neki jo$ specifiéniji deo
teritorije. U nekim instancama, lokalno se &iri izvan fizickog prostora i
prerasta u kulturnu geografiju (primer panetnickih formacija).

Jedan od vaznih aspekata savremenog Zzivota koji ide protiv
globalnosti je uporan, smisljen, isplaniran napor mnogih grupa za
podrdku nacionalnih, regionalnih i lokalnih kultura i mnogih umetnika koji
ih stvaraju. Tako jedan Irac moze oseéati javnu i privatnu privrzenost
galskom jeziku. Mnogo hvalisavija retorika globainog i transnacionalnog,
nazalost, prikriva konceptualnu i eksperimentainu realnost, tj. ne
mozemo se adekvatno odnositi prema "globalnom” a da se ne uputimo u
"lokalna”. Na primer, tehnologije imaju mnostvo globalnih kapaciteta, ali
rad ovih kapaciteta ogranicen je svetskim i lokalnim ¢iniocima (recimo,
da li je neko povezan ili ima li neko pristup politickim i ekonomskim
dobrima). Prizivanja globalnosti mogu biti banalna i dovoditi u zabludu
isto kao i prizivanja "univerzalizma" u nejednakom svetu. Dakle, teZnje za
globalno$éu, isto kao i teznje za univerzalno$cu, neprestanc nas
podsecaju (ukoliko uopste Zelimo da nas podsecaju), na ono $to se ne
uklapa u njihov stisak, ili, da promenimo metaforu, na ono $to je van
njihovog rama. Kompleksnost veza i tenzije izmedu lokalnog i globalnog
traze kreativne nacine misljenja.
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Ben Li, antropolog, piSe: Lokalna i medunacionalna pitanja dolaze
sve blize i brze u kontakt... Nasa videnja nas samih i drugih se ubrzano
preplicu, i nijedno mesto ne poseduje intelektualne i institucionaine
resurse da bi razumelo procese koji se ticu svih nas. Medusobno
delovanje izmedu lokainog, nacionalnog i medunacionalnog stvara svet
u kojem bavljenje Iokalnim i domacim pitanjima zahteva njihovo
stavljanje u medunacionalne kontekste, dok razumevanje "nadiruceg
globalnog reda” zahteva vecu kulturnu senzitivnost za takve probleme u
drugim sredinama. 1z ovog medusobnog delovanja izvire paradoks: ne
moze se razumeti globalno ukoliko se ono ne razume kao nacin na koji su
razliita "lokalna" mesta koordinirana; a s druge strane, ne moze se
razumeti "lokaino” ukoliko se ne razume globalno, &ije je ono sastavni
deo. Izazov koji stoji pred nama je - kreiramo li forme razumevanja koje
se mogu uhvatiti u kostac s rasporedom lokalnog znanja i njegovim
vi§eglobalnim implikacijama?

Generalno gledano, proces globalizacije je postao vazna tema za
umetnike. Oba scenarija, s kojima su autori zapoceli ovaj tekst, mogu biti
poceci pri€eili filma. Ne samo da su globalne korporacije postale mecene
umetnosti; neke - kao $to su lanci hotela ili restorana - nalaze se u
zgradama koje izgledaju isto gde god se nalazile. Mekdonaldsov luk je
trijumfalni dokaz postojanja globalnog arhitektonskog stila. Ne samo da
globalnim informacionim sistemima kruze informacije o umetnosti, ve¢
su tehnologije i za njih postale instrumenti za stvaranje umetnosti.
Umetnost stvorena uz pomo¢ kompjutera nezamisliva je bez kompjutera,
video-art je nezamisliv bez videa. Ne samo da globalni sistemi zabave
stvaraju umetnost kao, na primer - kompleksne modne fotografije, ve¢
popularni mediji stvaraju i sirov materijal koji umetnici, kao americki
vizuelni umetnik Cidny Sherman, koriste da bi ga analizirali, iziozili ironiji,
dekonstruisali i, na kraju, rastavili. Umetnici su postali nasi najostrjji
komentatori snage, uzbudenja, medijske mode i bazara.

Zajedno, globalni informacioni sistem i sistem zabave zasipaju ljude
vizuelnim predstavama i zvukom radije nego knjizevno8c¢u - sliéno, kako
u pismenim, tako i u delimiéno pismenim drustvima. Heroji akcionih
filmova ¢e pre izbacivati metke nego recitovati metri¢ki nejasnu poeziju.
Popularnost svetske muzike (World Music), produkcija i reklamiranje
etnomuzike od poéetka osamdesetih godina, jos je jedan primer za to da
se slika i muzika profitabilnije kreéu kroz kulture nego tekst na
bengalskom, norveskom ili Spanskom jeziku.

Ovo se delom dogada zbog toga 3to su vizuelne predstave i muzika u
startu otvoreni za razli€itu publiku, iako ta pojava, naravno, predstavlja
iluziju. Vizuelni znaci, jedinice znacenja, ne pokrecu na istu interpretaciju
- na lokalnom, nacionalnom ili globalnom nivou. Kip slobode na
Tjenanmenu u Pekingu 1989. imao je jedno znacenje za kineske
studente koji su ga sagradili, drugo za kineske politicke i vojne lidere koji
su ih posmatrali kako to rade, a sasvim drugo za Amerikance koji su ga
videli na CNN-u interpretirajuéi to kao trijumf americkih politickih ideja. Za
razliku od vizuelne predstave ili muzi¢kog dela, maternji jezik strpljivo
trazi prevodioca ukoliko Zeli da dopre do nekog ko je daleko i za koga je
taj jezik stran. Knjizevnost - na maternjem jeziku ili u prevodu, priliéno je
impotentna, isuSena, besciljna i porazena. Osim toga, obe popularne
vrste §tiva, kao §to su fotonovele i najrasireniji religiozni tekstovi, kao $to
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su Biblija i Kuran pokazuju veliku mo¢ u svojim oblastima. Bez obzira na
to, savremeni globalni sistem redukovao je ulogu pisca kao kreatora
kulture.

Nepromisljeno je pri€ati o globalnom uniformnom umetnickom
senzibilitetu ili praksi iz mnogo razloga - zbog bogatstva i dubine medu-
sobnog delovanja izmedu globalnog, nacionainog, regionalnog i lokalnih
kultura; velikih i €esto bolnih razlika u poiiti€kim i materijainim stanjima u
kojima se nalaze umetnici; vitalne nepredvidljivosti i individualnosti
estetskih izbora koje umetnici prave u procesu stvaranja; i zbog razli¢itih
mislienja o tome $ta je svrha umetnosti. Da li umetnost sluZi da otkriva i
rasvetljava univerzalne istine i lepote? lli nam sluzi da nam ponudi
informativni mimeti¢ki odraz stvarnosti? lli sluzi kao provodnik maste? lli
mozda umetnost treba da sluzi Bogu? Ili politici? lli bi trebalo da sluZi
pojedina drustva ovaplo¢ujuéi njihovu prirodu i aspiracije? Ili, ba$
suprotno, treba li umetnost da pokaze poroke, gluposti i korupciju
drustva? lli bi umetnost trebalo da izrazi individualnu subjektivnost,
percepcije, osec¢anja? lli umetnost treba da ima tarapeutsko dejstvo? lli
bi trebalo da nas zabavi i skrene nam paznju? lli bi trebalo da istrazuje
samu sebe? lli da pravi novac? Da bude posao ili alatka ekonomskog
razvoja? Bas svako od ovih misljenja, koja su se razvila tokom istorije,
danas ima svoje uporiste.

Opet, dok umetnici participiraju u globalnosti, iako je to skepti¢no,
kreativni paterni su razliditi. Prvi se tice elementarnog pitanja ko moze biti
umetnik. Jedan od velikih pokreta bila je nepopustljivost prethodno
ucutkivanih, marginalizovanih i manjinskih grupa u tome da i oni, takode,
Zele da budu umetnici, da komuniciraju s javnom sferom. Takve grupe
definiSu sebe na razli¢ite naCine, nadine sa najkracim odstojanjem: kao
Zene, kao rasne ili etnicke manjine, kao postkolonijaline ljude, ili
jednostavno kao umetnike, pisce, performere. Neke istupe u javnoj
umetnic¢koj sferi izrazili su umetnici koji sebe dozivljavaju kao
individualce, ili umetnici koji sebe identifikuju sa ¢lanovima kreativne
sredine koja sebe vidi kao neku vrstu iskrivljene slike "nacionalnog”
drustva. Ovaminorizacija ne predstavlja samo “zloupotrebu™ publike, veé
vise nacin percipiranja i restrukturisanja osecaja publike, odgovornosti i
reprezentovanja na bazi habitusa i mitosa koji se ne drzi sveopste
saglasnosti ili kontraktualizma (ili prihvatanja postojeé¢ih dogmi) kao
principa komunikacije.

Bilo da su takvi umetnici delovali samosvesno kao individualci ili
¢lanovi kreativhe sredine, efekti njihovih postupaka bili su vazni za
kulturu: pritisak na edukatore i uvare kulturnih trezora da budu mnogo
otvoreniji; uspon velikih umetnickih talenata kao Sto su, na primer, africke
ili indijske spisateljice; i disperzija bilo koje vrste centralizovane kulturne
uprave. Ironiéno, ava decentralizacija se nastavlja bez obzira na to sto
neke drzave nastavijaju da se ponasaju kao cenzori i dok se vlasnistvo
korporacija nad tehnologijama i medijima centralizuje.

Visestruki iskazi

Povecanje neverovatnih iskaza obodrilo je interesovanje za naraciju
i pricanje pria u mnogim medijima. Neke pri¢e suli¢ne, i pripadaju zanru
autobiografije. Neke su kolektivne i teze epskom zanru, koji kreativne
zajednice mogu da produkuju. Ove ljudske pri¢e vezuju grupu artikuliSuci
identitet, istorjju, buduénost i nameru koju grupa ponosno moZe da
zastupa. Cineéi to, naracjja zadovoljava zudnju za srcem i domom.,
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Znacajno je da se na engleskom, vebsajtovi koji predstavljaju sajber-
identitet nazivaju "home pages" (domade strane, kucne strane). Zalosno
je da pri¢e koje kreiraju identitet ljudi Cesto kreiraju i identitet neljudi, ne-
prijatelja, varvara, nevernika, razli¢itih i éesto manjinskih "Onih Drugih".
Kada se ovo dogodi, ljudske pri¢e ¢e pravdati nasilje i prezir za neljude.

Teorijski, ljudske ili kolektivne price su "realne” i govore o istinitim
stvarima. U praksi, narativni 2anr ili pri€anje priCa nosi u sebi seme
unistenja sopstvene istinitosti, priznao to pripovedac ili ne. Kada je
pripovest u pitanju, prica je, ipak samo to - pripovest, odnosno priéa.
Buduéi da joj nedostaje ostra verodostojnost svojstvena nauci, ona
nastoji da uveri publiku da veruje na osnovu retori¢ke ubedljivostii /ili na
osnovu 2elje same publike da veruje.

Nestabilnost naracije kao stava prema identitetu i realnosti postala je
globalna umetni¢ka tema. Kao dodatak, globaini informacioni sistem
omogucava umetnicima pristup viSestrukim i Cesto kontradiktornim
izvorima informacija o ljudima, mestima i stvarima. Setite se samo koliko
postoji naracija vezanih za knjigu Salmana Ruzdija "Satanski stihovi”
(1988). Postoji naracijja u samoj knjizi; naracija pisca o njoj; naracija
islamskih religioznih autoriteta koji su je proglasili blasfemi¢nom,
zabranili je, i proglasili fatvu protiv pisca; naracija onih koji podrzavaju
ove religiozne autoritete koji su spaljivali knjigu; i naracija pi$€evih
pristalica koji su branili njegovu intelektuainu i umetni¢ku slobodu.

Ova dva kulturna prikaza - nestabilnost narativnog, bez obzira na to
koliko je on iskrena izre€en; pluralizam narativnog, izre¢en iz nebrojeno
perspektiva - pomogli su stimulaciju globalnog umetni¢kog stanja
znanog kao "postmodernizam”. Postmodernizam karakteri$e nekoliko
osobina i one ne moraju istovremeno da se jave uistom delu ili na istom
mestu. Tematski, umetnici su zainteresovani za mo¢, relacije izmedu
dominacije i zavisnosti i beZzanja od njih. Druga znacajna tema jeste
performativnost, teorija po kojoj se nasi zivoti ne izrazavaju primordijalno,
prirodnim darom, veé mi konstruiSemo svoje Zivote konstruisanjem
kolektivne naracije - prikazujuéi ih, glumeéi uloge i gestove stalno
iznova. Ovo izaziva svakoga ko uzaludno trazi &ist, nepromenljiv,
autenti¢an, esencijjalan identitet - bio on zasnovan na paréetu zemlje,
etnickoj pripadnosti il nacionalnosti.

Dramatur8ki, umetnici mogu koristiti svoja sopstvena tela kao
lokalno mesto performansa. Cesto prkosni u pogledu dekora, nude svoje
sopstveno telo kao pozormicu na kojoj ¢e glumiti i sa koje ¢e glumiti. Bilo
da se umetniciigraju sa bedy artomiili ne, njihov stil je éesto fragmentaran
i razvija delove slika, zvukova, objekata i pripovesti. Ovakva vrsta
fragmentacije moze dovesti do hibridnosti, mesanja zanrova, medija i
elemenata iz razliCitih perioda, drustava i kultura. Tradicionalne
distinkcije, kao na primer one izmedu umetnosti i zanata, blede. Hibridni
rad umetnosti je paralelan hibridnom socijalnom i psiholo§kom identitetu
kojime&a identitete iz razli¢itih drustava, kulturai familija.

Performativnost, fragmentacija i hibridnost vode ka ve¢no nestalnoj
umetnosti, znadenjima o kojima se staino mora pregovarati izmedu
umetnika i publike. Od ovih elemenata, hibridnost je verovatno
najkompleksnija. S istorijske tatke gledista, to nije roman. Na primer,
engleskijezik sadrzi u sebi keltske, anglosaksonske, latinske, francuske,
arapske, sanskritske i druge elemente. Potpun broj globalnih izvora za
hibridnu umetnost, sposobnost da im se brzo pristupi, i intenzitet Zelje da
se radi sa njima - svi oni izgledaju novo.
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Lenja hibridnost ima svojih opasnosti. Moze kanibalizovati oblike i
ideje mnostva kultura bez razumevanja. Ovo, dodato na kori¢enje
fragmenata, moZe stvoriti povrS§insku umetnost ali ne i dubinsku;
umetnost koja jedva dodiruje temu i daje primere ali ne istrazuje;
umetnost koja sintetizuje ali ne pronalazi. Ma kako, vitalna hibridnost
revalorizuje kulturne norme. Na primer, ples koji proizlazi iz gesture
govora indijske klasicne kathak ftradicije prebaden u modernu
avangardnu koreografiju zahteva da se ocenjuje uspesno ili beznacajno
jer predstavlja transpoziciju ili transformaciju koja ozbiljno deformide obe
odredene tradicije. Ne postoji savr§ena "norma" moguce transpozicije
zato §to ovakva hibridna dela osporavaju "znagenje" kulture otelotvoreno
uidealizovanim vidovima "predstavljanja" ili sudova/ocena ili ponasanja.
One takode preispituju stav da je kriticizam jedino mogu¢ na baziidealne
estetske udaljenosti izmedu kritike i objektaiili cilja kulture.

IstraZujuéinove prostore

Neka nam pri¢a o dve slike pojasni ovu temu. Prva, slika Pitera
Blejka (Peter Blake) Sastanak ili lepo provedite dan gospodine Hokni
(The Meeting or Have a Nice Day, Mr Hockney), ikona engleske
umetnosti i umetnika, nalazi se u Tejt galeriji (Tate Gallery) u Londonu.
Dva krupna gospodina pozdravljaju jedan drugog, jedan, odmarajuci se
na kanti od farbe, a drugi - oslanjajuéi se na €etkicu prevelikih proporcija.
Tredi stoji sa strane, pognute glave. Ako se slika paZljivije osmotri, otkriva
se trik u tableau vivant: prikazani sastanak umetnika Pitera Blejka,
Dejvida Hoknija (David Hockney) i Hauarda HodZkina (Howard Hodgkin)
u Venis bi¢u (Venice Beach), Kalifornija, je prevod/transpozicija Kurbeo-
ve (Courbet) slike iz 1854.godine Sastanak ili dobar dan gospodine
Kurbe (The Meeting or bonjour monsieur Courbef). Na potezu od
provincijalnih pejzaza Santa Monike (Santa Monica), od realizma do
neke vrste post-pop/postmodernizma, dolazi do preinacenja likova
britanskih umetnika u medunarodnom okviru. Njihove prou¢ene poze,
koje "obnavljaju” Kurbeovu sliku, podsecaju na evropsku slikarsku
prodlost koja se iznenadno "ponovo postavlja na scenu" nasred
juznokalifornijskog pejzaza mladosti, poZzude i dokolice koje Dejvid
Hokni, u velikoj meri, istraZuje u svojim slikama. Ovaj palimpsest
Kurbea/Blejka/Hoknijja - ovi povezani pejzazi - ustanovljavaju "tradici-
ju" zapadnog slikarstva, dok ambijent Zapadne obale, beskrajno azurni i
ljubi€ast horizont koji gleda na okean i ima oznadenu svetlost "pacifickog
obru¢a" oko sebe - oznacava mesto gde se nalaze Azija i Australija.
Gledajudi iz perspekive kraja devedesetih godina dvadesetog veka,
takva vrsta svetlosti, takav pejzaz, gotovo da izgledaju kao da su slike
bile prete€e tehni¢kog i kompjuterizovanog transfera oblika.

Druga slika je slika indijskog umetnika Vivana Sandarama (Vivan
Sundaram), koji zivi u Delhiju (Delhi) ali izlaZe i radi na medunarodnom
nivou. Ljudi dolaze i odlaze (People Come and Go) predstavlja rad -
prekretnicu: nespojivo ispreplitane slikovite ravni, oiviene povrsine,
proSarano poentilisticko svetlo koje ispunjava jedan ugao, dok se na
drugom nalazi monotona svetlost koja se preliva u maniru Hauarda
HodZkina prikazuju¢i jarku svetlost indijskog sunca. Mizanscen je
nepogredivo "indijski": gospodin na podu odeven u dhoti-kurta
(nacionalna odeca), iza koga se, okupan svetio$cu, vidi covek lakonski
odeven u plavoljubiCasto odelo - izgleda kao kod svoje kuée, a
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istovremeno i potpuno izmesteno. Uistinu je to sém Hauard HodZzkin,
platno nalik na HodzZkinovo pored njega, sedeéi u Barodi (zapadna Indija)
u studiju njegovog prijatelja, primitivnog slikara Bupena Kakara (Bhupen
Khakar). Njihovi povezani pogledi usmereni su ka platnu koje je okrenuto
od nas. O ¢emu razmidljaju? Gde se te dve veoma razlidite vizure
susrecu - i obaveznorazilaze?

Ovo nije obi¢na proslava pada kulturnih granica i prepreka pred
transcendentalnom umetnic¢kom vizijom - medunarodni klub zaintereso-
vanih. Naziv slike Ljudi dolaze i odlaze, posebno kada ga izgovori
postkolonijalni umetnik iz "tre¢eg sveta”, previse je ironi¢an i obrazovan
da bude ili svecan ili nostalgiéan. Hibridna priroda rada - sa svim
njegovim citatima, imitacijama i posebno njegovim enigmatskim,
nedcitljivim platnom koje pogada oko pod peripetalnim uglom - pokrece
pitanje identiteta i "autenti¢nosti” kulture. Ono $to obe slike demonstriraju
jeste mo¢ kreativnosti koja se pojavljuje kada se na kulturu ne gleda kao
na "konzervatora" identiteta, ve¢ kao na raskr§¢e za artikulisanje
razli¢itih pejzaza, istorija, Zanrova, stilova, percepcijei performansa.

Takav rad izaziva sekularne sudije, na primer muzeje i univerzitete.
Projektujudi viziju muzeja koji odgovara pluralizmu i giobalizmu, Dzon G.
Hanhart (John G. Hanhardt) pise:

Muzej mora da redefiniSe pojam umetnosti kao vlasnistva i njegove
vrednosti na centralizovanom trZiStu dobara i ideja. Muzej mora biti
otvorena knjiga za razne moguénosti, mora postati hibridni prostor i
kultura povezana sa komunikacijama i tehnologijama, kroz projekte koji
konstantno dovode u pitanje svoj kraj. Na ovaj nadin, muzej moze
redefinisati sebe za slede¢i milenijum i doprineti ponovnom
osmisljavanju umetnosti i kulture.

MozZda cak i mnogo snaznije, takvi radovi suprotstavijaju se
religijskim sudijama koji sebe dozivijavaju kao konaéne sudjje istine i
morala. Ironi¢no, poredenje sa religioznim fundamentalizmom - hris¢an-
skim, islamskim - jeste nadin odbijanja promena jer su ovi fundamenta-
lizmi veliki globalni kulturni fenomen. Globalni sekularizam koji
fundamentalizmi smatraju nedostojnim tek treba da razmotri njihovu
velié¢inu (opseg). Dublje pitanje je imamo li mi dovoljnu koliéinu jakog
globalnog javnog prostora u kojem mozemo reSavati nesporazume bez
primene nasiljaili prihvatanja tiranije.

I, na kraju, autori ovaj polemicki tekst o globalnoj kreativnosti
zavrSavaju upucivanjem na umetnost koja se dovadi u pitanje. U eseju
koji se bavi afritkom umetno$c¢u, Salah M. Hassan analizira asimilaciju
zapadnih formi, ideja i materijala. Medu umetnicima koje predstavlja
nalazi se i Houria Niati, AlZirka koja je provela deo svog detinjstva u Alziru
za vreme francuske okupacije i rata za nezavisnost a kasnije se preselila
na Zapad kako bi studirala umetnost. Od 1979. zZivela je u Londonu. U
Hasanovom opisu, ona je ozbiljan, vredan primer umetnicke kreativnosti
u globalnoj kulturi. mala je dvostruku konfrontaciju sa Zapadom kao
kolonijalnom silom i kao nabavljadem orijentalnih oblika "njene zemlje i
ljudi kao fikcijskih, egzotiénih". 1z ovih susreta i njene li¢ne "kompletne
pozadine kao Zene, Alzirke arabo-berberskog porekla, i islamskih
uticaja”, ona stvara hibridnu, ali celovitu viziju. Hassan pise:

Houria Niati uzima Zanrove instalacije i konceptualne umetnosti,
redefiniSe ih u svoj sopstveni oblik, i ponovo ih stvara u sasvim novom i
totalno neprepoznatljivom stilu za one koji tvrde da su ihizumeli. U svojim
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Zivim performansima, koji ¢esto prate njene instalacije, Niati spaja
vizuelne i verbalne ekspresivne elemente svoje kulture i pravi ih
relevantnim savremenim temama i problemima. Houria peva
tradicionalne alzirske pesme isto kao i andaluzijski sha'bi i ponekad cita
engleske prevode svoje poezije. Houria takode koristi sintisajzere,
zvuéne zapise, i specijalne svetlosne efekte kako bi stvorila atmosferu
nalik pozori&noj i vibrirajuéu magiénu oblast zvuka, pokrete tela i boje...
Njena instalacija Nema ni¢eg romantiénog u dono$enju vode sa fontane
(There Is Nothing Romantic About Bringing Water From The Fountain)
sadrzi zvu¢ni zapis zenskih glasova i vode (koji idu zajedno sa), nekoliko
velikih ofarbanih tegli. Takode, Niati instalira gipsane delove zemlje na
svoja stopala u krugu koji se nalazi na sredini galerijskog poda... Na
zidovima visi serija starih fotografija u tradiciji francuskih kolonijalnih
razglednica iz Alzira... Niatina instalacija primorava posmatrac¢a da vidi
istinu 0 zapadnim pojmovima o Alzirkama kao li¢éne fantazije njihovih
stvaralaca i konzumenata. Konfrontirajuéi nasilju prema 2enama, Huria
ne staje na pro$losti niti limitira sebe na svoje drustvo, veé prosiruje svoje
brige i dopire do Zene na globalnom nivou.

Scenariji koji se bave globalnom kulturom s kojima je ovaj esej
poceo, jesu benigni - dobro situiran ¢ovek koji putuje avionom i
pretpostavlja da ce sleteti sigurno, mlada Zzena koja putuje na probu
plesa i koja sanja o gracioznim pokretima, kao da jo$ nije ni rodena. U
najboljem sluéaju, zabavni deo ovih scenarija prikazuje iskustva samo
malog dela stanovnika globalnog drustva. Esej je vrio lako mogao poceti
sa mnogo gorim scenariom: scenariom u kojem je savremena
tehnologija, ukoliko je dostupna, instrument nasilja i prismotre; ili onaj u
kojem je informacija, ukaliko kruzi, o krvi, strahu i nesigurnosti/neizves-
nosti opstanka; ili onaj u kojem globalni sistem zabave, ukoliko postoji
prijem, odbija treperenje i lepotu razli¢itih kultura zbog holivudizovanih,
senzacionalistickih blokbastera; ili onaj u kojem su pregovori, ukolika
dode do njih, ispred cevi pidtolja. Umetnost izvire iz i istovremeno je
svedok kapaciteta Covelanstva koji se deli na kapacitet uzivanja i
kapacitet straha, sklad i haos. Pitanje koji kapaciteti ée se pokazati
najizdrzljiviji na ovoj kibernetskoj, staroj planeti, prevazilazi moguénosti
umetnosti - koja moZe uraditimnogo - seZe do proroéanstva.
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lvana Kaljevi¢

Gradovi, kultura,

globalizacija
(Cities, culture and globalization, World culture report
culture, Creativity and markets, UNESCO, 1998, chapter 7)

Pocetkom 20. veka, 150 miliona ljudi Zivelo je u urbanim
zajednicama, odnosno deset odsto svetske populacije. Kako se
priblizavao kraj veka, svetska urbana populacija povecala se 20 puta na
gotovo 300 miliona - §to &ini oko polovinu svetskog stanovnistva. Od
toga, Azija pokriva lavlji deo svetske populacije u milionskim gradovima
(47,5%), i ima 143 takva grada. Od 20 svetskih 'megagradova’ Azija ima
trinaest, od bar osam milionaljudi, navodi Fu-Chen Lo, zamenik direktora
Instituta za napredne studije Univerziteta Ujedinjenih nacija u Tokiju, u
tekstu 'Urbanizacija i globalizacija'.

Tri glavna urbana trenda primecéena su na kraju 20. veka. Prvi, u
kontrastu s mnogim predvidanjima, ukazuje da je stopa rasta stanovnis-
tva umnogim gradovima zemalja urazvoju u konstantnom padu. Najveci
gradovi u ovim zemljama rasti su mnogo sporije u 80-im nego u
prethodne dve dekade.

Drugi, svet mnogo manje dominira nad velikim gradovima nego §to je
bilo predvideno. Manje od pet odsto svetske populacije Zivelo je umega-
gradovimatokom 90-ih godina. Predvidanja - da ée gradovi kao Kalkutai
Meksiko porasti do 30ili 40 miliona stanovnika - nisu se obistinila.

Tredi, veze izmedu urbanih promena i ekonomskih, socijalnih,
politickih i kulturnih promena nisu sasvim jasne. Neki veliki i brzo rastuéi
gradovi dobro su odrzavani, dok neke od najgorih uslova vidamo u
manjim gradovima.

Primecene suitendencije u uokvirivanju urbane buduénosti utre¢em
milenijjumu. Prvo, progresivha urbanizacija Zemlje je definitivna.
Predvida se da ¢e u prvoj dekadi 21.veka vise od polovine svetske
populacije Ziveti u urbanim naseljima. Drugo, povezanost izmedu
urbanizacije i globalizacije bi¢e u porastu. Globalizacija je viSeslojni
proces zblizavanja zemalja, gradova i ljudi kroz veci promet robe, usluga,
kapitala, tehnologije i ideja. Gradovi sveta postali su vazni jer izvr$avaju
specijalnu funkciju u novoj globainoj ekonomiji. Treca karakteristika
urbane buduénosti jeste trend ka konstantnoj devoluciji moci i obaveza
lokalnih viasti i civilnog drudtva. Ovaj proces je poteo 90-ih, kada su
tradicionalni maniri urbanih viasti postali neadekvatni da se nose s novim
i starim urbanim problemima.

'Sedmo poglavlje izvestaja “World culture report” koji je 1998. satinio UNESCO donosi tekst
Fu-Chen Lo i Yue-Man Yeung “Urbanization and globalization™ i studiju slucaja Elizabet Jelin
A case of local demokracy: the participatory budget of Porto Alegre”
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U svetu koji se globalizuje, zemlje i gradovi su sve viSe povezani
zavisnim i zatvorenim vezama. Gradovi su svetu vazni sami po sebi. U
svetu, gde nacionalne granice ne zaustavljaju protok robe, kapitala, ljudi,
napravljeni su podregionalni ekonomski entiteti. Nazvani 'trougiovi
rasta’, susedne teritorije nekih zemalja krenule su ka kreativnom
ekonomskom i kooperativhom razvoju. Primeri uspes$nih 'trouglova’ u
Aziji su juzna Kina s u€e$¢em Hong Konga, Guadonga, Fudzijana,
Tajvana i SIJORI-ja, ukljuéujuéi Singapur, Maleziju i Indoneziju. Ova dva
trougla koncentrisana su oko Hong Konga i Singapura. Varijaciju ove
teme podregionalnog razvoja nekinauénici zovu ‘regionalne drzave'.

Globalizacija nije bila dobra za sve gradove. Dok je nekima donela
nove moguénosti i bogatstva, druge je marginalizovala. Marginalizovani
grad se moze naci svuda u svetu, specijalno u Africi. On je izvan cyber-
puteva, nema informacionu infrastrukturu i generalno, ne moze da se
ukljuéiu globalnu ekonomiju.

Gradove u svim delovima sveta karakteriSu Cetiri zajednicke crte:

- Urbana nezaposlenost ostaje visoka. Ovo objaSnjava fenomen nazvan
‘area boys": nezaposleni, zdravi muskarci, ponekad zavisni od droge, u
Lagosui'parking boys' u Najrobiju.

- Urbana infrastruktura je Cesto nedovoljno odrZzavana €ak i u razvijenim
zemljama. Voda i kanalizacija u Va$ingtonu i Cikagu i struja na Istoénoj
obali. U zemljama u razvoju problemi su obiéno mnogo veci. Slaba
infrastruktura dovela je do problema s vodom, urbanizacijom i prevozom.
Urbani siromasi najvise su pogodeni.

- Ekolo8ki probiemi, posebno vazduh, voda i zvuéna zagadenost
povecani su uzemljama urazvoju.

- Socijalni problemi - skitnice, kriminal, prisutni suu gradovima. Onisuu
neku ruku produkt velike borbe za radna mesta i posledica slobodnijeg
kretanja ljudi.

U 21.veku, relevantna jedinica ekonomske produkcije, socijaine
organizacije i akumulacija znanja bi¢e u gradovima. Gradovi sveta ¢e biti
posebno uticajni u stvaranju globalne ekonomije. Tehnolodki napredak i
lak pristup informacijama ¢e omoguditi gradovima da imaju efikasniju
produkciju, iskori§¢avajudijeftine materijale.

U eriinformacija koja je upravo pocela, gradovi sluze kao generatori,
procesori i banke znanja. Znanje je sakupljeno iz istrazivanja,
pronalazaka i inovacija. Zato $to je znanje veoma vazan resurs, gradovi
¢e se takmiciti izmedu sebe u akumuliranju znanja. Takozvane industrije
znanja bi¢e napravljene ugradovima.

Gradovi buduénosti ¢e imati viSe slobode. Veca sloboda ce biti
privilegija individua i institucija jer ¢ée biti elektronski povezani, $to ée
zameniti li¢ni kontakt. To ¢e uticati na urbani Zivot jer ¢e ljudi modi da rade
kod kuée, kupuju preko kompjutera i putuju preko kreditnih kartica.
Kapital ¢e biti podeljen izmedu nevladinih organizacija okrenutih zajedni-
cama. Gradovi buduénosti ¢e moci sami sebe da reorganizuju socijalno i
institucionalno. Sa znanjem koje je €ovecanstvo nasledilo od svojih
predaka, i s novom tehnologijom, nema razloga da ne verujemo da smo
pripremljeni za nasu urbanu buduénost koja je i test i velika moguénost.

Aksum (u severnoj Etiopiji) je napravljen u prvom veku pre nove ere i
bio je povezan s rimskom trgovinom i lukom u Crvenom moru (Adulis).
Prihvatanje hris¢anstva u 4. veku donelo je njihovim kraljevima, gradu i
njegovim kulturnim elitama - Evropu.

169



Spanija je zamisljala svoje kolonijalno carstvo kao mre3u gradova...
Od pocetka, grad je imao svoju specifi€nu ulogu. Pravljenje grada, vide
nego sama fizicka gradnja, znacilo je pravijenje drustva. Ta kompakina,
homogena i militantna drustva trebalo je da naprave svoju realnost u
skladu sa svim okruzujuéim elementima. Mreza gradova trebalo je da
napravi $pansku, evropsku i katolicku Ameriku, ali iznad svega da
napravi kolonijalno carstvo u najuzem smislu te reci, zavisno drustvo koje
bi bilo samo periferija metropolitskog sveta koji je trebalo da predstavija.

|z istorijske perspektive, internacionalizacija i globalizacija nisu nove
pojave. Niti je veza izmedu gradova i urbanih naselja. Gradovi su bili
stvoreni kao raskrsnice za razmenu, specijalno ako su robe presle veliku
razdaljinu - pustinju, more, itd. Uzimali su svoju mo¢ i zalihe iz kontrole
ove trgovine i njenih procesa. Dolazak evropskih trgovaca u druge
delove sveta doveo je do razvitka luka i dozvoljavao obalskim drzavama
da kontrolisu produkciju za razmenu. Kontrola i putevi robe i kolonijalna
vlast bili su urbano opredeljeni, postavijaju¢i seme za nove urbane
sisteme, povezane s internacionalnim fenomenom.

Prvo, urbani Zivot je nastao s trgovinom i razmenom, od lokalnih
pijaca, povezujuci gradove s njihovom daljom okolinom i svetom. Drugo,
gradovi su uvek bili sedidta mo¢i i uticaja. Imperijalni gradovi istoka i
zapada, s njihovim palatama, zdanjima i sponzorstvom umetnickih
pokreta, mogli su samo da opstanu na ledima birokratskih struktura koje
su sakupljale poreze da bi odrzale gradski zivot i imperijalne grandioz-
nosti. Trece, gradovi su bili srediSte slobode gde su ljudi mogli da
pobegnu od liénih problema, feudalnih problema i u nekim sluc¢ajevima
ropstva. Gradovi su, ipak, kolevka gradanstva, problema i u nekim
slu€ajevima ropstva. Gradovi su, ipak, kolevka gradanstva, autonomnih
ljudi koji imaju svoja prava, duznosti jednih prema drugima i njihovim
legitimnim vlastima. Vojske i osvajanja su uvek bili deo te price: zasticene
citadele da odbrane okolinu od moguc¢ih osvajata, vojske koje prate
poreznike kroz potéinjene gradove. Cesto su zahtevi religioznog
previranja bili povezani s vojskom.

Ekonomija, politika, kultura (ukljuéujudi i religiju) i mo¢, bili su delovi
od kojih je sacinjen pocetak transformacije gradova i sistema gradova, i
neki obrasci su izasli na videlo.

izmedu rapidnih ekonomskih, drustvenih, politickih i demografskih
promena, postoje neki elementi kontinuiteta u nasecbinama. Prose¢na
veli¢ina najvecih svetskih gradova mozda se veoma promenila, ali njiho-
va lokacijja nije toliko. Na primer, postoji neverovatan kontinuitet na listi
najvecih gradova i metropolitskih regija; godine 1990. vi§e od dve trecine
milionskih gradova bili su znac€ajni ve¢ 200 godina pre, a jedna cetvrtina i
do 500 godina pre.

Od sredine 19. veka i po¢etka Drugog svetskog rata, oko 60 miliona
ljudi se iselilo iz Evrope - 40 miliona samo u Ameriku. Do 1914, vlade
nisu gotovo nikako kontrolisale emigraciju. [zmedu 1914. i 1945. godine,
migracija je zaustavljena, najvi$e iz bezbednosnih razloga. Posle rata,
emigracija je opet porasla zbog manjkaradne snage u Evropi. Ali recesija
70-ih je opet povecdala restrikcije. Emigracija je znatno opala 90-ih.

Ipak, internacionalni emigranti ¢ine veliki deo populacije u mnogim
zemljama. U Australiji, na primer, to je 23 odsto, u Kanadi 15 odsto. U
drugim industrijskim zemljama je manji procenat: $est odsto u Nemackoj
i Britaniji. U Americi, oko osam odsto.
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Znatan broj zemalja u razvoju postale su dom velikom broju
emigranata, specijalno u arapskim zemljama zbog nedostatka radne
snage. U Kuvajtu, internacionalni emigranti &ine skoro tri Cetvrtine
ukupne populacije, u Jordanu i Saudijskoj Arabiji oko 26 odsto. Postoji,
takode, veliki broj emigranata u zemljama Afrike. U Obali Slonovace 26
odsto i Malavi 12 odsto.

Mnogi od emigranata idu iz ekonomskih razloga. Pad cene
putovanja olak§ava njihove migracije. Emigracija bi trebalo da se
posmatra kao pozitivan &in, ne samo zbog ekonomskih razloga ve¢ i kao
baza za kulturne interakcije i razmene. Ipak, realnost je da lokalna
populacija odbacuje emigrante; navodno, jer im oduzimaju poslove, i
zbog diskriminacije.

Efekti ekonomskih, politickih, i demografskih snaga uvek su bili
zavisni od razvoja komunikacija i transporta. Koju god stranu neko uzme
u procesu globalizacije, da li je sada jedinstveno vreme ili se ve¢ ovo
desavalo, nema sumnje da tehnoloska revolucija u komunikacijama u
transportu menja prirodu ovog fenomena. U stvari, kako je rasla stopa
ove revolucije, prostor i daljina su postali manje bitni, i gradovi su mogli
da se razviju. Sad, kad se komunikacija licem-u-lice moZe zameniti
elektronikom, da li ¢e lokacija izgubiti svo svoje znadenje?

Ljudi i tokovi: emigracija, nacionalnost, identitet

Dolazak ljudi u gradove, iz iste ili drugih zemalja, konstantan je u
urbanoj istoriji.

Ljudi se sele radi boljih poslova, boljih usluga, faktora koji
pogorsavaju zivot u ruralnim sredinama. IstraZivanja su pokazala da
postoji porast migracije Zena iz sela u gradove, specijaino mladih Zena
koje emigriraju da bi postale sluskinje (Juzna Amerika, Afrika, Azija). U
predelima gde je islam dominantna religija, Zene obi¢no emigriraju samo
s muzevima. Generalno, odluka da se emigrira, kod Zena je rezultat
veceg broja faktora nego kod muskaraca (ukljuujuéi ekonomske
razloge, porodiéne obaveze, pa &ak i obrazovanje).

Internacionalna emigracija takode utiCe na proces urbanizacije i
rasta gradova. Faktorima interne emigracije treba dodati emigraciju iz
politi€kih razloga, i teS8koce emigracije iz ili u neke zemlje. Veoma je jasno
da je internacionalna emigracija deo procesa globalizacije radne snage.
Takode je jasno da je kretanje mnogo lak8e za robe i kapital nego za
radnu snagu, gde su pravila protekcije Siroka, a zabrane emigracije sve
vecde.

Emigracioni procesi bili su veoma vazni u istoriji. Razmena robova,
evropski doseljenici u Americi, indijski i kineski trgovci i emigracioni
procesi svih vrsta napravili su slojevitu emigraciju sa svojim obelezjima u
gradovima, i razli¢itim stepenima asimilacije u novim drustvima. Postoji
velika razlika u sastavu emigrantskih zajednica i njihovim vezama s
novim drustvom. Sve one se menjaju sa znadenjem koje emigrantske
grupe imaju prema razlogu emigracije. U stvari, internacionalna
emigracija nikada nije bila sinonim za slogu. Postoje istorije asimilacije u
teorijii praksi, i istorije odvajanja, diskriminacije i genocida.

Gledajudi s dna, tj. iz perspektive emigranata, mreze u kojima su
emigranti i izbeglice upletene u drustvo jesu globalizovani prostori. U
ovim prostorima, tradicionalne forme politicke organizacije i prakse
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u stvari deluju. To je forma 'transnacionalne domace politike’, kontra od
‘globalne-biznis klase', koja prelazi urbani deo analize.

Ova vrsta politike ima jake istorijske i tradicionalne korene.
Internacionalne ideologjje - socijalizam, komunizam, internacionalna
radni¢ka udruzenja i verske organizacije putovale su preko kontinenata i
prelazile nacionalne granice oduvek. Borci za slobodu u kolonijalnim
vremenima i politi€ki azil kroz istoriju Cesto su bili ‘trenirani' u
progresivnim elitama u centru, da bi se vratili u svoje zemlje sa novim
porukama i novim politickim strategijama. Kako su kretanje i komunikcije
sve lak$e, veze izmedu emigranata u novim domovima i preko granica
napravile su nove politicke i kulturne $ablone u kojima je promenjena i
akcija. Ove zajednice su u konstantnom procesu menjanja identiteta i
znaéenja. S novim naéinima komunikacije, filmom, televizijom i videom,
donose nove slike buduénosti u sela, pored tradicionalnih pri¢a
povratnika iz inostranstva. Taj moguéi i zami$ljeni svet dovodi do nove
emigracije. Da li e te zelje biti usliSene, otvoreno je pitanje. Ljudska
mobilnost daje moguénost da se te fantazije ostvare mirno, kao pozitivha
strana Covecanstva.

Procesi odrzavanja i reorganizovanja kulturnih i nacionalnih
identiteta uvek su otvoreni. Razli¢itost je pravilo. Postoje sluéajevi gde
'tamo' (mesto odakle neko dolazi) postoji kao mesto gde se moze vratiti,
ili pak posedivati, a postoje slu€ajevi gde to nije mogucée. Ponekad se
emigranti rasire u gradovima u kojima zive, u drugima se proces teritorija-
lizacije desava u formi etni¢kih ulica i krajeva. Postoje varnice koje se
javljaju, nekada nasilne, da se sacuvaju teritorjje i identiteti. Emigranti
koji se Cesto sele (npr. izmedu Amerike i Meksika) prave nove drustvene
prostore za nove identitete. Postoje, takode, kretanja koja koriste
globalne resurse za lokalnu politiku, ukljuéujuéi internacionalne mreze.

Stepen meSanja kultura u gradovima je razlidit, u zavisnosti od
istorijskih procesa kulturnih asimilacija. Demografski, u velikom broju
gradova postoji brojno ve¢a populacija domadéina, koja je ponekad
sastavljena od vise kultura, i od populacije koja je poreklom ili rodena u
inostranstvu. Da bi razumeli nivo varijacije medu gradovima, moramo
gledati i politicko-ekonomske faktore u svetskim sistemima, i kulturne
faktore u sistemu globalizacije. Duzi istorijski procesi i politicki sistemi
postimperijalizma takode su vazni da bi se razumeli drustveni i kulturni
fenomeni u gradovima. Politicka dinamika i promene u radnoj snazi
mogu intenzivirati kulturne pritiske da odrze i opet proizvedu
nacionalizam. Na primer, u Pakistanu, gde provincijalni nacionalizmi daju
lokalnoj populaciji veliki broj institucija, jedna brojno mala, ali ekonomski i
politiki uticajna grupa ljudi koja je emigrirala u Sind provinciju posle
podele, polela je da pravi novu verziju nacionalnosti samo na
pretpostavci da su njihovi preci bili emigranti. Oni su poznati kao
modzahiri (emigranti). Politicka partija koja zastupa njihove interese u
stvari popunjava rascep izmedu njih i njihove domovine s kojom nemaju
nista zajednicko. U Meksiku, nova kulturna zajednica takode ukljuuje i
koncerose - grupe urbanih miadih ljudi koji se posvecuju prekolumbij-
skimigrama i muzici.

Nacionalnost i razliCitost ostavljaju svoj trag na urbanom prostoru.
ipak, javna pokazivanja kulturnih identiteta kroz specificne forme,
metode, boje, itd., daju gradovima razli¢itost. Gde postoji dominantna
kultura, kao na primer u delovima Njujorka, uticaj kulturne razlike je veci
nego na primer u Bombaiju, kojiima vedi broj istorijski razli¢itih gradevina.
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Novi naleti emigranata u velike gradove donekle menjaju radni¢ka
naselja u koja dolaze, dodajuci im svoj li€ni estetski ukus. Tako isticu
svoju nacionalnu pripadnost. Na primer, kao Portugalci u Torontu,
Portorikanci u Njujorku, itd. U ovom kontekstu, politika identiteta daje
znagenja kulturnim razlikama koje postaju neka vrsta monete za
razmenu. Tada se deSava reteritorijalizacija etni€kih susedstava s
njihovom specificnom kulturom, mestima i institucijama. 'Ovde’ i ‘tamo'
postaju znacajni pojmovi u smislu da oznac¢avaju grad, njegove teritorije,
mesto gde Zele da budu.

Ucesnicki budzet

Porto Alegre je veliki grad u juznom Brazilu ( 3,5 miliona stanovnika
sredinom 90-ih). Kao u mnogim urbanim regijama u Brazilu, tokom
poslednjih decenija populacija je rasla i promenila ekonomsku i
drustvenu organizaciju. Od 1989, gradska vlada je napravila veoma
zanimljivu instituciju 'orcamento participativo' (uéesnicki budzet), po
kome veci deo gradskog budzeta svake godine odreduju grupe koje
raspravljaju o najvaznijim temama u gradu: urbanom razvoju, gradskim
planovima, ekonomiji i porezima, kulturi, zdravstvu i transportu, piSe

Elizabet Jelin, sociolog i istraziva¢ Fakulteta druStvenih nauka na
Univerzitetu u Buenos Ajresu.

Ovaj proces je po¢eo 1989. godine kada je novoizabrana gradska
vlada s gradskim organizacijama sprovela istrazivanja urbanih potraznji.
U prvim istrazivanjima saznali su da je asimilacija drustvenih potrazniji
bila mnogo veéa nego administrativni kapaciteti viasti. Grad je onda
napravio sistem po kojem &e se praviti prioriteti za gradski budzet. Ova
struktura podrazumeva i ‘Savet budzeta' sastavljen od delegata iz svake
od 16 oblasti grada, specijalista iz gorenavedenih oblasti, i delegata iz
nekih struénih oblasti. Savet pravi i menja kriterijume po kojima prediozi
dobijaju sredstva. Posle nekoliko godina, ovaj sistem je proglasen kao
uspesaniodlueno je dabude upotrebljeniu drugim gradovima.

Aktivna participacija gradana poboliSava i rad gradskih vlasti i
njihovo dono8enje odluka. Ipak, nijedna gradska vlada nije mogla sama
da postigne to $to je postigao Porto Alegre bez drustvenih faktora, u
ovom sluéaju ve¢ postojeéih organizacija susedstava. U ovom slu¢aju
desilo se da su granice regija grada bile pomerene. Posledica ovoga je
da su se tradicionalna drustva ovih regija promenila, $to je bio vazan
faktor u procesu demokratizacije. Organizacije regija su dobile svoj
kredibilitet i tako bile u stanju da motivisu i pokrenu svoju populaciju. U
novim institucijalnim prostorima za razgovor i kooperaciju, jedan voda
mora da bude sposoban da razgovara o svgjim prediozima, a ne kao
prethodne birokrate samo daih krije.

Sta ovo moze da znadi ostatku sveta? Prvo, postoje veé napravljene
organizacije gradana koje su trazile ispunjenje svojih zahteva. Drugo,
kredibilitet vlasti je napravljen kroz vidljivu i aktivnu participaciju, a ne
tajnim glasanjima. Strategija je da se pokaZze i podeli sistem viasti i
obaveza. Trece, ovoje ipak nov nacin viasti.
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Nevena Vuckovi¢
Muzicka industrija

David Throsby, The role of music ininternational trade and
economic development, World culture report - culture, creativity
and markets, UNESCO, 1998, chapter 12

Muzika pripada najosnovnijim oblicima ljudskog izrazavanja i kao
takva je osnovni element lokalne, regionalne, nacionalne i internacio-
nalne kulture. U isto vreme muzika je vazna roba u ekonomskom smislu:
predstavlja zna€ajnu stavku troskova potro$aca u slobodno vreme,
obezbeduje sredstva za zivot velikom broju radnika koji su ukljuéeni u
njenu proizvodnju i distribuciju, i klju¢na je komponenta globalizovamh
medijskih i informacionih industrija.

Zbog toga je neophodno razumeti ekonomsku strukturu muziéke
industrije u nacionalnom i internacionalnom smislu, da bi bilo moguée
analiziratimedunarodna kretanja u muzici.

Zarazliku od vecine robe koja se lako definiSe u smislu pojedinaéne
fizicke robe ili specifiéne usluge, muzi¢ka proizvodnja i trgovina imaju
mnoge oblike. Muzika moZe biti kupljena i prodata kao fizi¢ki proizvod, na
primer kao snimak u raznovrsnim formatima, ili kao izdato Stampano delo
kao $to je muzicka partitura. MoZe imati oblik usluge kao $to je ona koju
pruzaju muzi€ari kada sviraju uzivo pred publikom. Ali muzikom moze da
se trguje kao s pravima, poéto je ona oblik intelektualne svojine, i stoga je
njeno koridéenje kontrolisano pravima da se umnoZava i rastura na
raznovrsne nacine kao $to su snimanje, izvodenje uZivo, emitovanje,
iznajmljivanje, kablovski ili satelitski prenos, itd. Osim ovoga, trgovina u
vezi s muzikom javlja se kod robe koja je povezana s muzikom,
ukljuéujuéi muzicke instrumente, proizvode u uskoj vezi s poznatim
grupama i robe za reprodukovanje muzike kao $to su audio i hi-fi oprema.

Ocigledno je da c¢e definicija muzi¢ke industrije, kao osnove uz
pomo¢ koje mozemo da posmatramo obim i prirodu trgovinskih tokova,
biti problematiéna. Nijedna standarna industrijska klasifikacija ne
obuhvata svu raznovrsnost muzi¢ke aktivnosti i trgovine. Moguce je
identifikovati samo primarne ucesnike: kreativne ucesnike kao Sto su
kompozitori, tekstopisci i muzi¢ki izvodadi; agente, menadzZere,
promotere, itd., koji rade za umetnike; muzi¢ke izdavacée koji izdaju
originalna dela u raznim oblicima; muzicke kompamje koje prave i
prodaju muzi¢ke zapise (kasete, kompakt-diskove, muzi¢ke spotove);
drustva za autorska prava koja zastupaju prava umetnika, izdavada i
muzi¢kih kompanja; razne druge pruzaoce usluga ukljuéujuci viasnike
studija, proizvodace, distributere, prodavce na malo, one koji muziku
emituju na radijuili TV, agente za prodaju karata itd; korisnike muzike kao
Sto su filmski stvaraoci, multimedijalni producenti, stvaraoci reklama, itd;
i pojedinaéne potrosace koji kupuju muzi¢ku robu ili uslugu (kupovina
snimka, prisustvovanje izvodenju uzivo) ili je troSe besplatno (slusanje
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emisija, muzike u pozadini, itd.). U okviru same muzike, prili¢no je tesko
kategorisati razli¢ite trziSne segmente koji odgovaraju razligitim
muzi¢kim zanrovima, posto su granice ¢ak i izmedu najvecih muzi¢kih
pravaca kao $to su dzez, folk, kantri itd. zamag|jene. Medutim, postoji
prili¢éno jasna granica izmedu klasiéne muzike (koja zauzima oko 7 odsto
svetskog muzickog trzista) i ostale muzike koja uklju¢uje savremenu ili
popularnu muziku, ali §to se tiCe muzike koja se danas piSe, razgrani-
€avanje je postalo veoma tesko.

Vazno je shvatiti centralnu ulogu autorskog prava na muzickom
trzistu i u medunarodnim muzi¢kim tokovima, koje proizlazi iz éinjenice
da kreativna proizvodnja muzike postoji u neopipljivom obliku, t|. kao
intelektualna svojina. Dok ova proizvodnja moze biti fizicki otelotvorena u
opipljivom proizvodu kao $to su note ili audio snimak, sustinska vrednost
proizvoda lezi u samom osnovnom radu, u ulozenom kreativnom radu
izvodaca dok interpretira delo. Pravo eksploatisanja kreativhog rada
pisca i/ili izvodaca nalazi se u sredi$tu ekonomskih i pravnih procesa
vezanih za muzi¢ku industriju iako je osnovna svrha autorskih prava u
svim zemljama, prvo, da obezbedi nadine za stvaraoce kako da
kontroliSu plodove svog rada i imaju koristi od njih i drugo, da dozvole
normalan pristup javnosti ovim delima. Zakoni o autorskim pravima koji
su na snazi u razli¢itim zemlijama znacajno se razlikuju. Neke zemlje
imaju precizno definsana prava koja pokrivaju mnoge vrste koridéenja,
na ovaj nadin smanjujuéi potrebu za dopunama zakona u cilju
prilagodavanja promenama okoinosti kao $§to je dolazak novih
tehnologija. Druge zemlje su ova prava usko definisale, tako da
promenjene okolnosti moraju da se ogledaju u promenama zakona.

Poslednjih nekoliko godina svedoci smo veoma brze promene
nacina nakoji muzi¢ki i drugi kulturni proizvodi mogu biti reprodukovani i
plasirani. Ovaj razvoj je veoma otezao efikasnost nacionalmh zakona o
autorskim pravima u za$titi prava stvaralaca, a brzina promene
zakonskih propisa svuda poprili€no zaostaje za onim to se zahteva. Kao
rezultat, zemlje koje najviSe izvoze intelektualnu svojinu (prvenstveno
SAD) preduzele su da sebi obezbede bolju zastitu autorskih prava
direktno u okviru trgovinskih foruma i trgovinskih pregovora, kao npr. kroz
TRIPS (The Trade Related Intellectual Property Rights protokol). Nema
sumnje da ¢e rastuéa strate$ka vrednost autorskih prava u
medunarodnoj areni, nastavak brzih tehnoloSkih promena i $irenje
potraznje potroSata za proizvodima kulture, znagditi da ¢e dodela i
upravljanje autorskim pravima nastaviti da dominira svetskom muzi¢kom
industrijom u godinama koje dolaze. Fenomen konvergencije, gde se
tehnologije koje pruzaju potroSagima elektronske usluge u medijima,
zabavi, komunkacijama i komercijalnoj aktivnosti neizbeZno sjedinjuju,
imaée ogroman uticaj na ekonomsko, drustveno, politi¢ko i kulturno
ponasanje u 21. veku. U ovakvom okruzenju vlasnici prava nad
intelektualnom svojinom imace potencijalno dominantan polozaj.

Od pojave LP pio¢a tokom 50-ih godina, muzi¢ka industrija je postala
globalni fenomen. U poslednjih 30 do 40 godina, dalji tehnoloski razvoj -
muzi¢ke kasete, FM radio, kompakt-disk, digitaine audio trake i sada
prenos preko Interneta - nastavili su da olakSavaju da se muzika stvore-
na na jednom kraju sveta ¢uje na drugom. U isto vreme, povecéana
koncentracija sredstava proizvodnje i distribucije muzike prouzrokovala
je da je svetskom industrijom pocec da dominira relativno mali broj
veoma velikih transnacionalnih konglomerata.
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Komponente svetske muzicke industrije

Najvaznije komponente muzicke industrije posmatrane u globalnim
uslovima jesu sektori izdavastva i snimanja i odgovarajuca drustva za
otkup autorskih prava.

Industrija muzi¢kog izdavastva stvara dohodak u vidu isplata za
autorska prava kreativnim stvaraocima (kompozitorima i tekstopiscimay) i
njihovim izdavacima. Istrazivanje koje je sprovelo UdruZenje nacionalnih
muzickih izdavaca (The National Music Publishers Association - NMPA)
Sjedinjenih Drzava, otkriva da je ukupan prijavijeni prihod muzi¢kog
izdavadtva na 58 najvaznijih svetskih trzista bio 5,8 milijardi dolara u
1994, ukljucujuéi najvaznije komponente: prihod od javnih izvodenja
(uglavnom dobijen od emitovanja). 44 odsto od ukupnog; mehanitke
honorare (procenti od prodaje snimaka): 31odsto; sinhronizacione
honorare (honorari od kori$¢enja muzike na filmu i videu) i druge prihode
od reprodukcije (honorari od pozadinske muzike, itd.): 11odsto; i prihode
od Stampanja (note i drugi Stampani materijal): 9 odsto. Muzi¢ka
izdavacka industrija je podeljena izmedu Evrope, Japana i Sjedinjenih
Drzava. Najvece su Sjedinjene Drzave (21 odsto ukupnih svetskih
prihoda u 1994), zatim slede Japan (16 odsto), Nemacka (15 odsto),
Francuska (11 odsto) i Velika Britanija (9 odsto).

U globainom smislu, muzi¢ka izdavacka industrija je prilicno
koncentrisana u pet glavnih medunarodnih izdavackih kuca koje
dominiraju trzistem, a dve od njih (Warner-Chappell Music/EM! Music
Publishing) imaju po 20 odsto udela na svetskom trzistu. Osim toga,
postoji vise od 20 znacajnih medunarodnih muzickih izdavackih ku¢a, od
kojih su neke udruzene s muzi¢kim kompanijama. Kako vaznost prihoda
od autorskih prava na muzi¢kom trzistu raste, tako se poslednjih godina
muziCke kompanije sve vi$e ukljucuju u muzicko izdavastvo. Veli€ina
industrije za snimanje meri se veli¢inom i vrednoscu prodaje na malo
snimaka potro$afima. Podaci Medunarodne federacije fonografske
industrije (The International Federation of the Phonographic Industry -
IFP1) pokazuju da je globalna vrednost prijavijenih prodaja na malo 1996.
bila gotovo 40 milijardi dolara. Vise od 80 odsto svetskog trZista
kontroliSe takozvana Velika Sestorka medu transnacionalnim
karporacijama: Sony (Japan), Polygram (Holandija), Warner (SAD),
BMG (Nemacka), Thorn-EMI (Velika Britanija) i MCA (Japan). Osim toga,
postoji izvestan broj nezavisnih producenata snimaka, uglavnom
nacionalno baziranih i relativno malih, koji se ¢esto bave odredenim
vrstama ili stilovima muzike, nasuprot masovnoj trzisnoj orijentaciji
najveéih korporacija. Drustva za otkup prava bave se sakupljanjem
prihoda autorskih prava od korisnika muzike i raspodelom odgovaraju-
¢im nosiocima prava. Kompozitori i izvodac¢i mogu da zadrze autorska
prava za svoja dela ili mogu da ih prepisu izavacu ili direktno drustvu za
otkup autorskih prava. Muzicke kompanije obi¢no imaju autorska prava
za muzicke snimke koje proizvode. Kada se delo izvodi, snima, emituje,
ili koristi na bilo koji nacin, odredeno drustvo za otkup autorskih prava
trazi nadoknadu u ime umetnika, izdavaca i/ili muzi¢ke kompanije, i deli
prihod nosiocima prava posto oduzme administrativne trodkove.

Prodaja nosada zvuka brzo je rasla u proteklih deset godina. Uprkos
izvesnom usporavanju svetskog trzista tokom 90-ih, prognoze za owvu
industriju su neprekidan rast u novom milenijumu. Svetski izvesta]
Muzickog medunarodnog poslovanja (Music Business International's
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World Report) za 1997. procenjuje da ¢e kombinovana godisnja stopa
rasta biti oko 10 odsto, sa svetskom prodajom u2001. viSe od 60 milijardi
dolara.

U isto vreme, bilo je nekih promena u geografskom uzorku potraznje
tokom poslednjih godina, sa relativno sporijim rastom na tradicionalnim
trzistima SAD i Zapadne Evrope i brzom stopom rasta u istoénoj Evropi,
Latinskoj Americi, Aziji i Africi/Srednjem istoku. Pod ovim okolnostima
izrazene su neke sumnje u to da li ¢e anglo-ameri¢ka dominacija svet-
skim muzickim trzistem bitizadrZzanai u godinama koje dolaze.

Muzi¢ka industrija se uvecava u celom svetu. Dominantna je u
nekoliko industrijskih zemaija i koncentrisana u malom broju kompanija.
Kako to utiCe na narodnu muziku uops$te? Takva muzika nastavlja da
dominira na trzi§tu mnogih zemalja u razvoju. Medunarodna zabavna
muzika zahvata samo jedan manji deo. U Indoneziji narodna muzika
obuhvata 81 odsto, u Turskoj 78 odsto, a u Brazilu i Nigeriji vise od 60
odsto muziCke industrije. Na suprotnoj strani imamo industrijske zemlje,
na primer Svajcarsku, gde narodna muzika obuhvata samo 7 odsto,
Kanadu i Novi Zeland u kojima je zastupljena sa 11 odsto.

Piraterijaitrgovina

Kada su zakoni o autorskim pravima labavi ili ne postoje, piratske
kopije muzi¢kih snimaka relativno lako nadu trziste. Cak i u zemlji kao $to
su Sjedinjene Drzave, gde su autorska prava strogo zakonski regulisana,
nelegalna prodaja u 1995. iznosila je oko 27 miliona komada, €ija je
vrednost 280 miliona dolara. Piratska prodaja u svetu iznosi preko 2,1
milijarde dolara, a glavne problematiéne oblasti su Istoéna Evropa, Bliski
istok, Afrika i Latinska Amerika. U nekim zemljama kao $to su Republika
Koreja ili Tajland, nedavno su uvedeni novi zakoni o autorskim pravima,
dramatiéno smanjujuéi nivo piraterije; medutim, u drugim zemljama
neadekvatnost ili nepostojanje nacionalnog zakona protiv piraterije znaci
da zakonske mere ne mogu biti preduzete protiv nelegalnih kopija i
muzicki stvaraoci, izdavadi i muzicke kompamje liSeni su odgovarajuce
zarade. Ipak, treba znati da se u ¢itavom svetu od koli¢ine prodaje
muziékih snimaka, manje od pet odsto prometa ostvari na piratskom
trzistu, dok vise od 95 odsto ide u legalnu prodaju.

Podaci muzi¢ke industrije pokazuju jo§ jedan zanimljiv trend - na
najmanjem i najnerazvijenijem delu spektra, jedan broj zemalja u razvoju
(uklju€ujuéi mnoge u Africi), ima suvise malo muzicko trziste i previsok
nivo piratstva da bi mogle da ponude odgovarajuéu zaradu
medunarodnim korporacijjama. Osim toga, lokalna muzicka scena u tim
zemljama cesto je zasnovana na drugim oblicima proizvodnje i
distribucije, kao $to je izvodenije uzivo, i tako manje zanimljiva muzickim
kompanijama. Muzi¢ka industrija veéih zemalja u razvoju, ¢iji je prihod po
stanovniku u porastu, postepeno se integriSe u medunarodnu muziku
industriju. Tako proizlazi da udeo domace muzike u ukupnoj prodaji
nosaca zvuka (i nivou piratstva) tezi opadanju kada se dostigne viSa faza
ekonomskog razvitka. Podaci publikacije Music Business Intemnational
(19986) pokazuju da od 70 zemalja koje su uéestvovale na medunarod-
nom muzickom trzidtu 1994, 15 od 20 zemalja sa najveéim udelom
domade muzike u prodaji muzickih snimaka mogu biti klasifikovane kao
zemlje u razvoju, sa proseénim nivoom piraterije od oko 25 odsto.
Nasuprot tome, bukvalno svih 20 najveéih medunarodnih trzidta bile su
razvijene zemlje sa nivoom piraterije manjim od 5 odsto.
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Tako je Sirenje muzikog trzista u zemljama u razvoju prvenstveno
proizaslo iz rastuce potrosnje evropske i americke muzike u tim zemlja-
ma; odnosno, glavni protok u medunarodnoj trgovini muzikom kretao se
iz pravca razvijenih zemalja u pravcu zemalja u razvoju, a ne u
suprotnom. Kako Negus (1992) primeéuje: Dominacija svetskim trzistem
od strane anglo-americke muzike i umetnika pojacana je nacinom na koji
ameriCki i britanski grafikoni prodaje presudno uti¢u na lokalnu potitiku
muzickih kompanija i odluke stvaraoca radio- programa po celom svetu...
Svetsko trZiste populame muzike smislieno je tako da pruZa niz
mogucnosti britanskim i americkim umetnicima po celom svetu.

Koje su onda mogucénosti da umetnici i muziéki stilovi iz zemalja u
razvoju prodru na svetsko trziSte i tako kroz stvaranje prihoda od izvoza
doprinesu lokalnoj ekonomiji? :

Neki lokalni muzi¢ki Zanrovi vremenom su poceli da dominiraju
medunarodnom scenom, pocevsi od dzeza preko rokenrola, repa,
hiphopa, regea i drugih muzickih pravaca. Ipak, uprkos odigledno brzom
prihvatanju muzickog stila i mode od strane medunarodne muzicke
industrije, umetnici s juga su iskusili da je veoma tesko napraviti snimak i
dobiti publicitet na medunarodnom trzistu. U vecini slu¢ajeva, muzika iz
"trec¢eg sveta" privlaci vecu paznju kroz aktivnosti nezavisnih muzickih
producenata, odvojeno od najznacajnijih transnacionalnih kompanija.
TJokom vremena, medutim, najveée kompanije privukle su jedan broj
uspesnih nezavisnih producenata. lako ove firme mogu da nastave da
proizvode neku specifiénu muziku u okviru veéeg konglomerata, prostor
za zaista nezavisan razvoj, marketing i promociju nove muzike i novih
muzi¢ara van matiénog toka, veoma je ograniéen. |pak, tokom posiednje
decenijje kategorija poznata kao »svetska muzika« pojavila se na
Zapadu, predstavljajuci spektar specificnih muzickih Zzanrova ili stilova
koji potic¢u iz razli¢itih delova sveta, ukljuc¢ujuci muziku kao $to je ona sa
Kube i iz Portorika, zvuk iz francuskih Antila, rembetika iz Gréke, rai iz
Alzira, gawwali iz Pakistana i Indije, itd. Svetska muzika obuhvata dosta
popularne i narodne muzike "treceg sveta", isto€ne, centralne Evrope i
muziku doseljenika, manijina i urodenika. lako se granice ponekad gube
kada neki zapadnjacki umetnici ukljuce elemente "svetske muzike" u
svoja izvodenja, moze biti napravljena priliéno jasna podela izmedu
"svetske muzike" i masovne zapadnjacke popularne muzike proizvede-
ne za masovnu globalnu potrodnju.

Uprkos svom brzom razvoju, "svetska muzika" ostaje relativno mali
element u ukupnoj slici medunarodne muzike. Kako Mitchell (1996)
primecuje: U kontekstu globalne ekonomije industrije popularne muzike,
kategorija Svetske muzike predstavija veoma malu potkulturu, uglavnom
stvaranu, reklamiranu i konzumiranu u Evropi i Sjedinjenim DrZzavama,
iako Cesto uzrokuje veliki talas slusanosti u zemljama odakle muzika
potie, najcesce kroz lokalnu mreZu prodaje kaseta.

Pojavljivanje "svetske muzike" podstaknuto je ulogom muzike u
nekim delovima sveta kao kljuénog elementa politickog neslaganja. U
Bugarskoj 80-ih, na primer, viast je preduzela mere da zabrani svadbenu
muziku zato $to je shvatala takvu muziku kao obik antidrzavnog
politickog izrazavanja. U Australiji, muzika domorodaca je prerasla iz
svojih tradicionalnih korena, iz bogate kulture Aboridzina, u vazan nacin
kulturnog izraza u savremenoj borbi za prava na zemlju i politi¢ki uticaj.
Pod ovakvim okolnostima, muzika je postala vazan nadin politickog i time
ekonomskog jacanja i moze privuéi Siroko medunarodno interesovanje
za svoj politicki kao i muzicki sadrza;.
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Za mnoge muzi¢are u zemljama u razvoju, mogucnost probijanja na
medunarodno trzite, bez obzira koliko bila daleka ta mogucnost,
primamljiva je jer nudi brzo bogacenje. Ogromne zarade zvezda iz
svetskog muzi¢kog kruga dobro su poznate. Ipak, veoma malo umetnika
moze da dostigne taj status kada dolazi izvan glavnih muzickih tokova.
Cak i oni iz "tre¢eg sveta” koji postanu poznati izvan svojih zemalja ne
moraju obavezno da pozanju velike nagrade. Na primer, muzika iz Cape
Verde (Zelenortska ostrva?) poznata je u mnogim delovima sveta kroz
rad Cesarie Evore, sjajne pevalice morna pesama, tradicionalnog
nacina muzickog izraza na tim ostrvima. 1ako je ona najpoznatiji umetnik
sa Zelenortskih ostrva u Evropi, malo je verovatno da njena zarada moze
da se meri sa zaradama popularnih megazvezda na medunarodnoj
sceni. Kada muzicki stilovi iz zemalja u razvoju postanu prihvaceni na
svetskom muzickom trzistu, oni podlezu dubokom uticaju kombinacije
kulturnih i ekonomskih sila koje ih neizbezno menjaju. Uzmimo kao
primer razvoj salse. Ovo je muzicki zanr koji je proizasao iz kubanske i
portorikanske muzike tokom 70-ih i uskoro se proSino po Latinskoj
Americi i Karibima. U poc¢etku svirana u Njujorku, salsa je postala jedan
od najpopularnijih oblika "svetske muzike". Ona nosi snazne kulturne
poruke koje se tiCu nacionalnog identiteta Kube, Kolumbije, Portorika,
Venecuele i drugih zemalja regiona. Ona obuhvata elemente koji
proiziaze iz afro-katoli€ke religije i priviaci brojnu publiku u Sjedinjenim
Drzavama, Evropikao i u zemljama odakle potice. Ovu muziku uglavnom
snimaju i izdaju manji nezavisni producenti pre nego velike kompanije.
Ali njeno prihvatanje od medunarodne publike pomerilo je teme pesama
od opisa teSkog Zivota i latino solidarnosti do blagog | sentimentalnog
stila. Po nekim posmatracima, ostrica politicke kritike otupela je kao
rezultat ekonomskog i kulturnog pritiska da udovolje mascvnom trzistu.
Slicno tome, Sirenje alZirske raimuzike na Zapadu odvojilo ju je od njenih
korena u kabareima Orana (drugog po veli¢ini grada u Alziru) i preradilo
je u znacajni deo svetske muzike. Sada se rai muzika nalazi na
prekretinci:

Ono Sto je trenutno najupadljivije je sve veci raskorak izmedu nacina
na koji se rai producira na multinacionalnom nivou i kako se producira
lokalno u AlZiru, $to pokazuje nepropustljivost alZirskog muzickog trzista
za strane interese, zapadnjackom modernom CD i studijskom tehnologi-
Jom i politickom prisvajanju rai umetnika na Zapadu (Schade-Poulsen,
1997).

Tako, dok je rai muzika transformisana u medunarodni kontekst,
njena sposobnost da se ponasa kao sredstvo izrazavanja briga ljudi koji
ne pripadaju establiSmentu u AlZiru (mladih, radni¢ke klase,
nezaposlenih, nepismenih, osiromasenih, nezadovoljnih), ugrozena je.
Ocigledno je da, dok muzika moze znacajno doprineti boljem zivotu u
zemljama u razvoju kao vazna industrija u domacoj ekonomiji, njena
uloga ne moze biti procenjena bez osvrtanja na uticaj koji na nju ima
globalna muzi€ka industrija, koja neizbezno postaje sve znacajnija sila
kako razvoj napreduje.

Muzika ima ekonomsku vrednost koja je odvojena, iako ne
nezavisna, od njene kulturne vrednosti. Stvaranje i koris¢enje muzike
tako obezbeduje osnovu za definisanje muzicke industrije u nacionalnim
pojmovima, kao glavni sastavni deo kulturnog sektora u datoj zemljii u
medunarodnim pojmovima kao vaZan element globalne ekonomije. U
procesu kulturnog razvoja, muzika igra vaznu ulogu kao jezik komunika-
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cije, kao nacin Cuvanja i prenodenja kulturne vrednosti, kao sredstvo
politickog i drustvenog komentara i neslaganja, i kac sredstvo ekonom-
skog osnazivanja. Raspravljali smo o ekonomskim mogucnostima koje
muzika moze da otvori za pojedince i zajednice u zemljama u razvoju. Ali
moramo imati na umu da je ¢esto teSko odvojiti ekonomsko od politickog,
drustvene i kulturne aspekte u analiziranju procesa razvoja. Svaka
rasprava o nacionalnim muzic¢kim industrijama mora uzeti u obzir veliki
uticaj koji svetsko muzicko trziste ima na proizvodnju, distribuciju i
koriScenje muzike u svakoj zemlji sveta.

Globalizacija muzike podrazumeva dominantnu ulogu izdavackih i
muzickih industrija iz Sjedinjenih Drzava, Evrope i Japana sa Sacicom
transnacionalnih korporacija koje imaju sve veéu kontrolu nad trzistem.
Pod takvim okolnostima, sloboda za nezavisne muzi¢are i producente,
posebno iz zemalja u razvoju, u osvajanju svetskog trzista ozbiljno je
ograni¢ena. Ipak su neki lokalni muzicki zanrovi i stilovi prihvaceni u
medunarodni tok, uspostavljaju¢i nacin za kulturnu razmenu i $irenje.
Cesto je isticano da medunarodna muzicka industrija moze da se pohvali
bogatijim multikulturalnim, multirasnim i multinacionalnim skupom
zvezda nego filmska industrija. Dok je ovo dovelo do znaéajnih
ekonomskih dobitaka nekim osobama i nekim zemljama u razvoju,
Sirenje lokalne muzike u svetskim razmerama se ¢esto dedavalo bez bilo
kakvog nov€anog priliva stvaraocima muzike; na primer Harry Belafonte
je zaradio milione dolara od pesama C¢iji kompozitori - tradicionalni
jamajkanski, trinidadski i barbadoski umetnici - nisu zaradili nista.
Ocigledno je da ¢e strozi rezim autorskih prava biti vazan u resavanju
problema piraterije i obezbedivanju odgovarajuce zarade stvaraocima
muzike, ne samo u zemljama u razvoju veé u celom svetu. Kao $to smo
pomenuli, razvoj efikasnijih mehanizama u buducnosti bi¢e posebno
vazan uvremenu digitalne obrade i on-line prenosa.

Podaci o vrednosti prodaje muzi€kih snimaka po stanovniku 1994. u
raznim zemljama mogu biti korid¢eni da bi se izracunala prosecna
potraZznja muzike, s promenljivim veli¢inama cene i dohotka, merene za
svaki posebno po prosecnim maloprodajnim cenama CD albuma (u
dolarima po komadu) i bruto domaceg proizvoda (takode u dolarima).
Efekat nivoa piraterije po stanovni$tvu zakonitih prodaja, takode moze
biti procenjen tako &to se piraterija meri kao procenat piratskih prodaja u
odnosu na ukupnu prodaju nosaca zvuka u jednoj zemiji.
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Vanja Sibali¢
Smrtonosnisjaj

Ivana Kronja, Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika
turbo-folka, Tehnokratia/lntervision 2001.

Predmet analize i kritike studije Smrfonosni sjaj: masovna psiholo-
gija i estetika turbo-folka Ivane Kronje je kulturni i medijski fenomen
turbo-folka. Ovaj poseban oblik razornog ki€ proizvoda svoje korene
nalazi u novokomponovanoj potkulturi koja je u nasoj sredini ve¢ vise
decenija prisutna kao paralelni kulturni tok. Da bi preciznjje definisala
turbo-folk kao zaseban muzicki pravac, potkulturni stil, a Sire shvaceno i
pogled na svet, autorka ovaj Zanr posmatra kao najvazniji deo muzi¢kog
korpusa tzv. nove srpske muzike koju jo$ €&ine novokomponovana
narodna muzika i dens. U posebnom poglavlju, lvana Kronja se bavi
vrednostima i osobinama nove narodne muzike i novokomponovanim
kulturnim modelom kao izvoristima turbo-folk fenomena pozivajuéi se na,
za ovu oblast kljucne studije Divlja knjizevnost antropologa Ivana
Coloviéa i Neofolk kuitura - publika i njene zvezde dr Milene Dragi¢evié-
Sesi¢. Sistem vrednosti svojstven novokomponovanoj kulturi istovreme-
no je idealizovao seoski nacin Zivota i tradicionalne vrednosti, ali i
priblizavanje svojih poklonika - pripadnika radni¢kog stila Zivota, nize
srednje klase i dela seoske populacije, gradskom Zivotu. Kronja
primeéuje da tokom devedesetih godina u uslovima drustvene krize i
ratnog okruZzenja dolazi do znagajnog mutiranja hovokomponovanog
kulturnog modela.

Kao osnovne drustvene preduslove za nastanak i odrzanje turbo-
folka, lvana Kronja navodi urbanizaciju sela i ruralizaciju grada koje se
manifestuju kroz velike migracije stanovni$tva iz sela u gradove.
Direktna posledica ovih migracija jeste stvaranje posebne socioloSke
kategorije takozvanih polutana. |1z ovog dela populacije koji formalno
pripada gradskom stanovnistvu, ali mu je Zivotna baza jo$ uvek seoska
sredina, regrutuje se tvrdo jezgro turbo-folk potrosada. Specificna
promena drustvenih uslova poéetkom devedesetih godina prouzrokova-
na dugotrajnom ekonomskom krizom, gradanskim ratom, velikim brojem
zrtava i izbeglica, izolacijom zemlje uvodenjem sankcijja i NATO
bombardovanjem, predstavija veoma pogodnu podlogu za nastajanje
modernije i agresivnije varijante novokomponovane muzike - turbo-
folka. PsihiCka destabilizacija stanovnistva, depresija i beznade, dovode
do drasti¢nog opadanja kriticnosti i ose¢anja za realnost, $to je masovnu
publiku u€inilo prijemé&ivijom za uljuljkujué¢e sadrzaje od latinoamerickih
sapunica, preko vidovnjackih proro¢anstava do turbo-folka. Kao
najvazniji faktor pojave i suverene vladavine turbo-folk scene, autorka
navodi politicke razloge zbog kojih je vladaju¢a politicka elita u
potpunosti podrzala ovaj fenomen kada ga je prepoznala kao veoma
ubojito pomocno sredstvo vladanja. Na ovaj nacin turbo-folk veoma brzo
dobija status drzavne umetnosti. U oshovi pucka zabava, turbo-foik
postaje ideolo8ki proizvod par excellence.
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Znagajan deo ove studije posveéen je i analizi sistematskog
medijskog proboja turbo-folka putem specijalizovanih TV emisija
emitovanih u udarnim terminima najvece gledanosti, video-spotova i
zute stampe. Medijska ekspanzija turbo-folka vremenski se poklopila s
naglim poveéanjem broja mas-medija u Srbiji. Osvajanje medijske scene
turbo-folk je zapoeo pocletkom devedesetih na TV Palma ¢iji je
komercijalni program bio sastavijen od beskrajnog niza amaterski
shimljenih spotova, da bi se sredinom decenije ¢udotvorno preobratio u
glavnog nosioca urbanog duha, savremenog dizajna i iskri¢avog
glamura zahvaljujuéi visokobudzetnim spotovima koje su potpisivali
filmski i televizijski profesionalci. Uévr§éivanjem TV Pink na tron
komercijalnog televizijskog sektora turbo-folk biva krunisan kao
ruZicasta kultura glavnog toka koja namele pozeljne kodekse
ponasanja, odevanja, osecajnosti i zivotnih stavova usmeravajuéi svoju
publiku ka potrosaékom mentalitetu.

Kronja primecuje da turbo-folk dobija svojstvo zna&ajnog kulturnog i
drustvenog fenomena onog trenutka kada se pored najsirih slojeva
nizeobrazovanog stanovnistva za ovaj muzicki pravac i potkulturni stil
zainteresovala i srednje i viSeobrazovana gradska publika. Turbo-folk
koristi mnoge elemente stila urbanih potkultura (rok, pank, pop, $minka,
rejv) u pokusaju da se predstavi kao savremeni i ultramoderni muzicki
pravac, a istovremeno ne prihvata vrednosti koje su svojstvene
angazovanim urbanim potkulturama. U datom kontekstu autorka
zakljuéuje da u sluéaju turbo-folka mozemo govoriti o krizi potkulture.
Razmatrajuéi turbo-folk i dens kao dominantne potkulture devedesetih
godina, Kronja detaljno opisuje i tumadi stil ratnickog Sika pozivajuéi se
na radove dr Ratke Mari¢ u kojima je definisan ovaj agresivan novi stil.
Pored dominantnog prisustva stila ratnickog 8ika, Kronja isti¢e i uticaj
novokomponovanog stila kao i elemenata stila domacih i zapadnih
urbanih potkultura osamdesetih i devedesetih godina na formiranje
ukupnog stila turbo-foik fenomena. Autorka naglasava hibridnost turbo-
folk stila kao najatraktivniji i najoriginalniji proizvod koji se vezuje za
fenomen turbo-folka.

U poglavlju Kako je turbo-folk postao gradski fazon objasnjen je
proces preobrazaja turbo-folka od lokalnog novokomponovanog ki€ stila
ka urbano dizajniranom medijskom proizvodu. Kac presudan faktor ove
transformacije Kronja navodi svest vladajuce strukture o ekonomskim i
manipulativnim potencijalima turbo -folka, koji na ovaj nacin dobija veliku
finansijsku i medijsku podrsku. Angazovanjem medijskih profesionalaca
dolazi do znac&ajne kvalitativhe promene u prezentaciji turbo-folka.

Polazeéi od pretpostavke da je muzi€ki promotivni video-spot
paradigmati¢an za brojne pojave savremene kulture i da ga odlikuju
odredene vrednosti i uverenja, autorka isti¢e da je video-spot stekao
status autentiCne televizijske forme koja kao svojevrsna primenjena
umetnost koristi elemente filmskog jezika razvijajuéi sopstvenu estetiku.
Novokomponovana narodna, turbo-folk i dens muzika, kao svoj osnovni
kanal komunikacije koriste video-spot koji ¢ini zna€ajan deo programa
TV stanica u Srbiji i na taj nacin uévrééuje vrednosti neofolk kulture.
Muzicki video-spot veoma dobro sintetiSe i vizuelni iskaz date potkulture.
Ivana Kronja prou¢ava nacine na koji su film i filmski jezik prisutni u video-
spotovima turbo-folka i densa i obrnuto, naine na koji se ideje ovih
potkultura izrazavaju putem specificnog jezika video-spota.
Naglasavajuéi vezu filmskog jezika i jezika spota, autorka analizira
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upotrebu filmskog jezika i dramaturgije fokusirajuci se na socijalni okvir u
kome se desava radnja spota kao osnovni vizuelni identifikator vrednosti,
uverenja, ambicija i Zelja sluSalaca narodne muzike. Gradski karakter
spotova folk muzike nedvosmisleno povezuje folk muziku s gradom i
urbanom kulturom. Autorka zaklju¢uje da spotovi turbo-folka i densa daju
legitimnu potvrdu Nove srpske muzike kao urbanog fenomena.

Objasnjavajuéi kretanja na domaco] muzickoj sceni u protekloj
deceniji, lvana Kronja ispituje karakteristike Zanrova koji su uticali na
stvaranje turbo-folka i densa. Previast folk muzike autorka vidi i u njenoj
velikoj mogucnosti prilagodavanja postojeéim Zanrovima, kao i u
ukljucivanju tih zanrova u dominantni folk obrazac. Dens, kao muzic¢ki
Zanr i pomodna kultura devedesetih, nastaje kao derivat turbo-folka s
kojim deli identican stil i sistem vrednosti. Oba pravca karakteriSu
komercijalna orijentacija, politicka podobnost, odsustvo umetnickih
kvaliteta, pomodnost i sklonost “lakim” sadrzajima, kopiranju i ki¢u.

Sistem vrednosti turbo-folk potkulture precbrazava novokompono-
vani kulturni model u korist novonastalih vrednosti drustva u krizi i rathom
okruzenju. Kronja isti¢e postojanje taéno odredene strukture osecajnosti
koja se zasniva na vrednostima protagonista potkulturne scene koja se
vezuje za turbo-folk: to su vrednosti tolerancije prema kriminalu, ideja da
cilj opravdava sredstvo, isticanje statusa pomocu novca, vrednovanje
Zene kao seksualnog objekta i robe, nekriticko odusevljavanje modnim
novitetima kao i samom turbo-folk scenom. Turbo-folk scenu karakterise
i specifi€no ustrojstvo musko-zenskog odnosa u kome je Zena svedena
na objekat muske Zelje ili je pak dominantna Zzena bez duse koja “trosi"
muskarce. Kao opste karakteristike osecajnosti turbo-folk ere, veoma
primetne od imidza zvezda do tekstova pesama, Kronja nagladava
narcizam, aroganciju, opsednutost fizickim izgledom, Zenski mazohizam
i kult nasilja.

Na kraju, Kronja izdvaja dve studije sluéaja dva muziéka video-spota
koji predstavljaju period vladavine turbo-folka. Ikonoloskom analizom
stila, tekstova pesama, dramaturgije i rezije, Kronja tumaci vizuelnu
semantiku ovih spotova precizno zapazajuéi znacenja stila i vrednosti
turbo-folk ere. '

Studija Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika turbo folka
svojim interdisciplinarnim pristupom kuiturnom fenomenu turbo-folka
uspedno nastavlja neveliki niz studija koje se u nasoj sredini bave
prouavanjem odredenog aspekta masovne kulture. Koristeéi razli¢ite
pristupe pri analizi, Kronja postize raznovrsnost u interpretaciji sociolo$ki
veoma znacajnog kulturnog fenomena.
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Gordana Bekgéi¢

Lazne slike
Zorica Jevremovié, Raspad sistema, Aurora, Beograd 2000.

Knjiga Raspad sistema predstavlja zbirku novinskih tekstova Zorice
Jevremovi¢ u kojima je ona, pred kraj osamdesetih, pisala jednu od retkih
televizijskih kritka na tadasnjem jugoslovenskom prostoru. Tekstovi,
sakupljeni u knjizi, pokrivaju period od pet godina, vreme od 1986. do
1991. Prva tri teksta objavljena su u "Knjizevnoj reéi" (1986) u rubrici Moj
kvart, a poslednja tri u dnevnom listu "Politika" (1991) u rubrici Kulturni
Zivot. Najveci deo zbirke &ine tekstovi objavljivani u "TV Novostima"
(1987-1990) u rubrici Na javnom kanalu, i upravo oni pokrivaju Zanrovsko
pozicioniranje Citave knjige. Istovremeno sa retkoS¢u ovog novinarskog
zanra kod nas, treba uzeti u obzir i specificnost vremena u kojem su
tekstovinastali.

Poslednjih pet godina postojanja SFRJ predstavijaju, posebno u
medijskom smislu, zahvalnoi bogato polje istraZivanja uzroka drustveno-
politicke katastrofe. S obzirom na to da se autorka ovde bavila jednim
uskim polijem televiziiske kritike, jer je rubrika "Na javnom kanalu
zami$ljena da dovodi u vezu televiziju i drustvo, tumaci povratnu spregu
televizijskog programa i sistema, obi€ajnig prava sredine i Zivota
pojedinca”,’ onda je jasno da se u ovim tekstovima mogu lako prepoznati
drudtveno-politi€ki mehanizmi koji su kreirali i postavili medijsko-
propagandnu matricu koja je svojim visegodi$njim delovanjem, putem
masovnih medija, uticalanaraspaddrzave.

U tom smeru se krece autorkino interesovanje i analitiCki instrumen-
tarij tekstova uperen je uglavnom na informativne programe bivéih
jugosiovenskih televizija. U pitanju je lucidna analiza i prepoznavanje
politi€kih nijansi, veoma dobro is€itavanje mnogostrukih znacenja
medijske slike koja se promislja, sklonost da se o incidentnim temama
jugoslovenskog drustva javno i bez zazora govori reCnikom ironije i
sarkazma, ne napustajuéi pozicjju gradanskog misljenja par excellance.
U kritikama informativnih programa, Jevremoviceva se dotiCe svih bolnih
tema jugoslovenske politicke stvarnosti.

U ovim tekstovima, napisanim pre petnaest godina, imamo
moguénost da prepoznamo zalaganje za civilno drustvo i osvrtanje na
probleme marginalizovanih grupa, makar to u nasoj stvarnosti bili Citavi
narodi i nacionaine manjine. Svaki tekst je drustveno angazovan u
pravcu onoga $to se zove novinarska etika, $to kao kodeks i moralni
imperativ u jugoslovenskoj televizijskoj realnosti, u tom istorijskom
trenutku, postaje sve sumnjivije. Autorka dosledno, u svojim kritiCkim
stavovima, ostaje autsajder, ne uspevsi da se identifikuje sa bilo kojom
zvani¢no ponudenom varijantom drustvenog postojanja. Ona je
antiprotivna u situaciji koja je rastocena, disperzovana u apsurdnosti
fenomena koji &ine jugosiovensku svakodnevicu.

'Zorica Jevremovi¢: Raspad sistema, Aurora, Beograd 2000. str. 54
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Realnost, u kojoj jugoslovensko drudtvo zivi krajem osamdesetih,
moze se okarakterisati kao simulacija stabilnosti zajednicke drzave koja
se, putem televizijske vizuelne intervencije, pretvara u dvostruki egzi-
stencijalni simulakrum. Mnogobrojni elementi drustvenog Zivota u€est-
vuju u odrzavanju iluzije zarad ostvarivanja statusa quo. Informativni pro-
grami, u svim aspektima, izlaze iz granica realnog, pruzajuci konzumentu
predstavu nepostoje¢eg Zivota kojim Zivi jugoslovensko drustvo.
Odgovornost novinarskih, posebno informativnih ekipa, urednika i
direktora republickih televizija, glavna je tema autorkinih tekstova.

Kroz brojne primere apsurdnog nacina izvestavanja o bitnim i
incidentnim pojedinostima drustvenog Zivota i politickih akcija, mozemo
da pratimo mehanizme zloupotrebe masovnih medija u svrhu
ostvarivanja politickih ciljeva i odrzavanja privida stabilnosti sistema.
Cinjenica koja je uslovila takvo stanje, jeste odnos zavisnosi televizijskih
programa od centara politicke modi. Drustveni poredak socijalistiCkog
realizma uslovio je drustveno viasnidtvo nad najveé¢im delom kapitala u
drzavi, u okviru kojeg je stvarana i jugoslovenska televizijska mreza.
Takva situacija za posledicu ima podredenost televizijskih struktura
politickim elitama. Tako je i viSegodi$nja kampanja Radija Studio B da
pokrene gradsku, alternativnu televiziju, ostala bez rezultata na terenu
"koji je u praksi poznat kao sindrom ocuvanja jednopartijnosti
informativnog sistema po svaku cenu".” U informativnim programima to
ide do krajnjih granica, tako da je uredivacka politika redakcija vesti
veoma znacajna drzavna interesna sfera.

Informativni program s kraja osamdesetih, medutim, ide do
potpunogiskoraka iz okvira realnih parametara. On je stvaraniplasiranu
cilju to boljeg neinformisanja gradana o brojnim neurotiénim tackama
unutrasnje politicke situacije. Mehanizmi simulacije stvarnosti, koje
koriste centri politicke modi, raznoliki sui mogu se podeliti na dve grupe.
Prva su mehanizmi simulacije zajednickog medijskog prostora koji svoj
identitet, na planu postojanja jugoslovenskog gledaliSta, zadobija
postojanjem JRT. Analizom programa pomenute "konfederalne"
uredivacke politike JRT-a, autorka dolazi do zaklju¢ka da se "sasvim
prosledeno, centrifugaino, jednokanalno, jugoslovenska televizijska
mreza iskori§¢ava kao jedinstveno trziste informacija - kada je to drzavi

"3

potrebno".

Zajednicki televizijski prostor se ispostavlja kao medijjski simulakrum
koji imitira drustvenu realnost koja, takode, u takvom obliku vise ne
postoji. Druga vrsta generatora koja pokre¢e simulaciju stabilnosti i
uredenosti drudtvenog sistema jesu nacini "pakovanja” informativno i
politicki relevantnih Cinjenica. To se postize ili neizve$tavanjem o
odredenom dogadaju ili "Siziranjem stvarnosti” koje podrazumeva
persiflazu €injenica i njihovu relativizaciju kroz tumacdenje komentatora.

S

U to ime, pojam "literarna televizija"™ kojim ¢e se autorka posluziti u
istoimenom tekstu kako bi i vrednosno pozicionirala informativnu
situaciju televizijskog prostora, moze da nam posluzi kao sumirani
distinktivni element koji takvu medijsku situaciju odreduje u odnosu na

*Isto, str. 96
*Isto, str. 45
‘Isto, str. 102
*Isto, str. 34
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ono §to se zove novinarski profesionalizam i etika. Ove dve odrednice su
¢vorno mesto autorkinog ostrog kriticarskeg stava, jer se postupci
kozmeticke intervencije na planu informativnih emisija nalaze u rukama
novinarske populacije.Objektivno preno$enje informacija i izveStavanje
s "lica mesta" bivaju zamenjeni studijskim komentarima koje,
eventualno, prate sterilni vizuelni zapisi koji viSe ne mogu da se
prepoznaju kao snimak s "lica mesta“, ve¢ kao uopstena slika koja moze
biti upotrebljena kao vizuelni predloZak za Sirok dijapazon novinarskih
izve$taja. O S§trajku u Vevéanima, kosovskim incidentima,
demonstracijama u Ljubljani, gledaliSte saznaje krajnje posredno, do
konzumenta stize dajdzestirana i delimi¢na informacija koja nema za cil]
da informise o istinitosti odredenog dogadaja, ve¢ je u funkciji ispunjenja
dnevno-informativne televizijske forme.

U sferu politicki znacajnih problema i drudtvenih neuroza ulaze, u
autorkinim tekstovima, i pojedinosti kulturnog Zivota zajednice koji se u
retrospektivnoj analizi raspada drzavnog i drustvenog jedinstva
prepoznaju kao podjednako bitni uzroci jugoslovenske krize. Jezicka
polivalentnost i nacionalno-kulturna $arolikost viSe se ne prepoznaju
kao kvalitet na$e stvarnosti s kraja osamdesetih, ve¢ se javijaju kao
tacka razdora u trenutku kada se zahuktavaju nacionalizmi i verska
netolerancija. Problem sporazumevanja i razumevanja s Drugim, koji je
isti ali ipak drugaciji u kontekstu kulturnog horizonta koji ga odreduje
kao Razli¢ito, jedan je od bitnih elemenata krize. U &voristu jezickog
problema prelama se veliki deo tadasnje politike situacije i autorka, u
svojoj ironi€énoj analizi fenomena slu$alaca na politiCkim skupovima, ve¢
tada ukazuje naopasnostkoja preti.

Jedinstven kulturni prostor, koji je mogao biti jedna od poslednjih
mogudih brana ispred nacionalistickih histerija, biva razvodnjen i relativi-
zovan uredivackom politikom kulturnih redakcija koje svoje sadrzaje
prezentuju na nepriviac¢an nacin. Emisije o kulturi su dosadne i autistiéne,
neprijem¢ive za Sire gledalidte i komunikacioni kanai funkcioni§e samo
za pripadnike kulturne produkcije. Sposobnost prepoznavanja
odredenih sterectipa socijalne ekspresije, u svrhu ostvarenja politickih
poena, veoma dobro je izrazena u poslednja tri teksta ove knjige.
Religiozno pomodarstvo i kafanska demokratija su ¢injenice
jugoslovenske stvarnosti koje nisu samo obeleZile trenutak u kojem ih
belezi autorka u tekstovima "Hostese rata” i "Obuzeti Bogom".

Nerazumevanje sopstvenog religioznog identiteta nije posledica
neukosti naroda koji je, poCetkom devedesetih, prigrlio samoodredivanje
kroz veroispovest. Odgovornost je na intelektualcima i javnim radnicima
koji su versku razliku iskoristili za svoja drustvena pozicioniranja i
medijsku prezentaciju.

U rubrici Moj kvart, autorka promi$jja socijalno marginalizovane
teme koje se rasprostiru svakodnevno pred njenim pogledom. Ova tri
teksta ne pripadaju televizijskoj kritici, ve¢ predstavijaju autorkine
minijature koje se radaju u prolazu susednom ulicom, crtice iz Zivota Eija
se inicijalna kapisla pali u trenutku kada se jasnim o¢ima pogleda prvi do
sebe. Naizgled, ne tako bitno da bi se 0 tome pisalo, ali u Sirokom luku
ona pric¢e svoga kvarta smesta, ili, bolje re€eno, opaza i razumeva u
Sirem socijalnom kontekstu koji na taj nadin postaje problemati¢an.
Kontejnerasi, kao socijalno marginalizovana grupa, u socijalistickom
poretku izgledaju kao tema iz zone sumraka, oni su manjina koja se ne
vidi, jer je ta dimenzija jugoslovenske stvarnosti nepozeljna posto dovodi
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u pitanje poredak i drustveno blagostanje koje se u centrima modi
razumeva kao dato stanje stvari. U tekstu "Sveta zemlja" ve¢ tada,
lucidno i oStro, autorka opaza svu poSast sindroma nacionalisti¢ke
neuroze koja je, samo nekoliko godina kasnije, opustosila prostor SFRJ.

Ono $§to je bitno napomenuti jeste da Jevremoviceva, jednim finim
analitickim aparatom i u svakodnevici opaza tacke sukoba, ne samo u
domenu javno-privatnog ve¢ i u onom vaznijem, u interaktivnosti
pojmova M! i ONI, u relaciji koja ¢e sve na jugoslovenskom prostoru
uvudi u svoj zatvoreni krug.

U analizi tog problema dotaci ¢e se i nekih antropoloskih fenomena
naseg podneblja koji su, takode, bili medijski instrumentalizovani u obliku
novokomponovanog Sunda koji je profilisao kulturnu matricu kroz koju je
tekao paralelan proces razbijanja jedinstvenog kulturnog prostora.
Elemente pervertirane kulturne paradigme autorka analizira u
tekstovima "Tri poljupca”, "Sajkacizam", "TV seljaci" ili "Obuzeti Bogom".
Ona zapaza obicajne rituale - trostruko srpsko ljubljenje ~ kao znak
naSeg raspoznavanja medu drugima i za druge, istovremeno ga
raskrinkavajuci kao jo§ jedan u nizu mitova balkanske stvarnosti koji nas,
uz ostali balast nasleda okostale socijalne ekspresije, drzi uporno iza
nase lokalno postavijene gvozdene zavese navucene na odi
demokratske Evrope.

U formalnom smislu, tekstovi Zorice Jevremovi¢ naginju esejisti¢koj
formi koja omogucava da se televizijska i, slobodno mozemo redi,
socijalno-politicka kritika medijske situacije na prostoru SFRJ moze, u
ovom sluéaju, iS&itavati i kao zanimlijiva esejistiCka literatura. Konciznost
izraza, sintaksi¢ka sazetost ispod koje je ekstrahovan slojevit semanticki
potencijal, omogudili su autorki da, na prostoru jedne novinarske $iajfne,
kaze veoma mnogo. Ukazujuéi, u to vreme, na brojne primere
prepravljanja stvarnosti i njihovo medijsko forsiranje Jevremoviceva se,.
za razliku od mnogih na ovom prostoru, na vreme pozicionirala kao
nezavisna i odgovorna individua koja je prepoznala mehanizam ispod
¢ijeg Zrvnja su se i mnogi “veliki” slomili. Njena knjiga tekstova poziva na
pretresanje odgovornosti ljudi iz sfere media i kulture koji su,
manipuliSuéi onim elementima stvarnosti koji obrazuju kolektivni duh,
nadinili veliku i daleko teze popravljivu Stetu od one koja je posledica
delovanja politiCara. Analizom medijske slike u godinama pred raspad
SFRJ dolazimo do razumevanja porazavajuce i skoro neverovatne
uredivacke politike odredenih medijskih ku¢a tokom poslednje decenije
proSlog veka. Partijska i republi¢ko-pokrajinska cenzura, autocenzura i
podobno profesionalno (sic) ponasanje ocigledno su bili viSedecenijska
novinarska praksa koja je u Sizofrenom razdoblju devedesetih dostigla
svoju kulminaciju.
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Miroslava Malesevié

Plava ¢arapa

Nadezda Cetkovié, Plava éarapa, U otkrivanju identiteta
Svetlane Knjazev-Adamovié, filosofske spisateljice i
logicarke, "K.V.S.", Beograd 1999. (Edicija "Secanje Zzena™)

U eseju "Traganje za nevidljivom zenom", nastalom kao predgovor
knjizi Herstory - Zene koje su promenile svet, Glorija Stajnem (Steinem)
pri¢a o sudbini ameri¢kih zena pilota koje su se, po&etkom Sezdesetih
godina, kandidovale za uc€e$ée u Nasinom kosmi¢kom programu
"Mercury", poloZile s najvi§im ocenama sve testove za astronaute, a
onda, odlukom {(muskih) Sefova, da Zene nece dalje udestvovati,
jednostavno uklonjene s programa. Ubrzo su bile potpuno zaboravljene.
Sira javnost nikada nije saznala da je trinaest od dvadeset pet
kandidatkinja postiglo iste rezultate kao i slavni Glen i Separd, niti je
ikakva medijska paznja pratila njihove kasnije pojedinacne letacke
poduhvate. U zvaniénu istoriju ameri¢kih kosmickih letova njihova imena
nisu upisana; dokumentarni film koji detaljno prati hronologiju osvajanja
kosmosa uopste ne pominje da su te Zene ikada postojale, kaZe Glorija
Stajnem. Taj primer ubedljivo pokazuje da je istorija, koju naravno pisu
pobednici, sve do nasih dana bila gotovo ekskluzivho muska stvar.
Istorijske knjige opisuju muske ratove, muSka postignuéa | muska
otkrica. One retke Zene koje se u njima pojavljuju najéesée su majke ili
sestre slavnih muskaraca. Naravno, Zene su uvek bile u stvarnoj povesti
("Woman is and makes history"), ali mi sve donedavno nismo imali
pristup interpretaciji te povesti. S jaéanjem svesti o virtuelnoj nevidljivosti
Zena u istoriji, jacala je i potreba za njenom reevaluacijom. U programe
2enskih studija na univerzitetima i Skolama u svetu pocela je da se uvodi
istorija Zena. Konaéni cjlj takve istorije nije da se iz nje iskljuci polovina
Coveclanstva, vec da se u nju vrati ona polovina koja je bila izostavljena.
Ne samo da bi se odalo priznanje onim velikim Zenama iz proSiosti koje
su stvorile osnove za danasnja Zenska postignuéa u nauci, politici,
umetnosti, veé da se celokupna pri¢a o proslosti upotpuni i sagleda i iz
drugog ugla. lli, kako je to u pomenutoj knjizi duhovito formulisano - da
se istorija (History), ili Njegova Pri¢a, dopuni Njenom (Herstory).

Unutar te generalne ideje poceli su u protekioj deceniji da se razvijaju
projekti Zenskih liénih istorija vezanih za razli¢ite kulturne, ekonomske i
politicke tradicije iz kojih poticu. Nakon sloma komunizma, raspada
Sovjetskog Saveza i ratova na prostorima prethodne Jugoslavije, naglo
je porasla Zelja Zena na Zapadu da saznaju kakav je bio polozaj Zena u
socijalizmu, &ta je za njih znadila tranzicija, itd. -~ i da podrze Zenske
pokrete u tim zemljama. Napisane su mnoge studije o situaciji Zena i
politici roda (gender) u socijalizmu. Pokazalo se brzo, medutim, da su
problemi i iskustva Zena u bivS§im komunistickim zemljama bili drugadiji
od onih koje su imale Zene u Americi i zapadnoevropskim zemljama kad
je tamo poceo feministiéki aktivizam, da se feminizam razvijac vrlo
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razli€ito u razli¢itim okolnostima, da ima mnogo medusobnog
nepoznavanja i nerazumevanja, kona¢no, da je za sagledavanje i
razumevanje iskustva Zena u socijalizmu potreban pogled iznutra, iz
li€no prozZivljenog po vazecim drustvenim pravilima. Bilo je zapravo
potrebno da Zene iz bivdih komunistickih zemalja same definisu
sopstvene probleme, na sopstvenom jeziku i u odnosu prema sopstve-
nim nacionalnim, kulturnim i politi¢kim iskustvima.

Zamisao dase zapoCne s beleZenjem secanja Zena koje su svoj vek
prozivele u socijalizmu, s ciljem boljeg razumevanja njihovog polozZaja u
tim drustvima, potekia je od Jirine Siklove, osnivaga Zenskih studija u
Pragu. Cilj takvog projekta bio je stvaranje arhive zenskih Zivotnih pri¢a
na osnovu koje bi se mogle pisati studije o Zenama u socjjalizmu, uticaju
kijuénih istorijskih dogadaja na njihove zivote, uée$cu zena u njima,
videnju tog perioda iz Zenske perspektive, itd. Projektu pod nazivom
"Secéanje Zena .... traganje za identitetom Zena u socijalizmu", koji
koordinira Pavla Fridiova iz Praga, prikljuiii su se ubrzo centri za Zenske
studije iz Krakova, Zagreba, Novog Sada.

Nadezda Cetkovi¢ zapoéela je kod nas ediciju "Seéanje Zena"
knjigom Plava Carapa u kojoj je predstavljena Zivotna pri€a Svetlane
Knjazev-Adamovié, filozofkinje i logi¢arke, profesorke na Filozofskom
fakultetu u Beogradu. Gledano strogoe prema koncepciji projekta, i samo
na prvi pogled, izbor licnosti kojom zapodinje ova serija razgovora o
iskustvima Zena u socijalizmu, ¢ini se neodgovaraju¢im. Svetlana
Knjazeva niti je bila niti je danas “nevidijiva", nauénu karijeru, punu
afirmaciju i ugled stekla je u socijalistickoj Jugoslaviji i to u oblastima koje
su tradicionalno pripadale muskarcima - matematickoj logici i teoriji
saznanja, nije bila diskriminisana u struci zato §to je Zzena, nije hap$ena ni
izbacivana s posla zbog onoga $to je pisala i govorila. Medutim, kad se
prodita ovo izuzetno licno svedocenje o vremenu i dogadajima koji su
obelezili epohu socijalizma kod nas, borbi koju je sa istomisljenicima
neprekidno vodila protiv represije vlasti prema onima koji su "stréali",
ceni koju je placala da oéuva sopstveni integritet i ugled svoje struke,
postaje jasno da je Nadezda Cetkovié¢ napravila pravi izbor. Razgovori
koje su njih dve vodile tokom zime i prolec¢a 1999. godine, rasporedeni u
knjizi u Sest poglavlja, obuhvataju, hronolodkim redom, period od blizu
sedamdeset godina, od Svetlaninog najranijeg detinjstva do poslednjih
tragiénih dogadaja u zemlji o kojima ova umna Zena i angazovana
intelektualka daje svoj sudi misljenje.

Svetlana Knjazeva potice iz porodice ruskih emigranata. Detinjstvo i
prvu mladost provela je u Beloj Crkvi, s majkom i njenim roditeljima. U
porodici u kojoj se favorizovalo liberalno vaspitanje, uz dedu koji je svoj
pedagoski talenat na najlepsi nac¢in primenio u odgoju svoje unuke, i
majku, u potpunosti posvecenu jedinoj kéeri, a uz to obrazovanu i
samostainu Zenu, Svetlana je imala sve dobre uslove da izraste u
zadovoljnu, stabilnu, odgovornu i samosvesnu li¢nost. Njene uspomene
na igre s dedom, otkrivanje sveta literature s majkom i majéin
nenametljivi uticaj na formiranje njenog knjizevnog ukusa, moralne
poduke koje je od nje stekla, uvazavanje samostainih odluka na koje se
devojdica rano odvazila, svedoce o neobi¢no sretnoj mladosti u kojoj je
od porodice dobila pun podsticaj da u Zivot krene siobedno i sigurnim
korakom. Uspomene iz Bele Crkve obuhvataju i period rata i posleratne
obnove i uévriéivanja nove vlasti u zemlji. U njima Knjazeva iznosi niz
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etnografskih detalja vezanih za Zivot u provincijskom gradu, kroki
potezima rekonstruise svakodnevni zivot u etni€ki i kulturno Sarolikoj
vojvodanskoj sredini. Vecina tih prica tice se onih manje poznatih
dogadaja u nasoj istoriji, kao $to su odnosi medu ljudima tokom
okupacije, ulazak kolonista na imanja proteranih nemackih gradana,
akcije otkupa koje je sprovodila nova vlast, itd. Svaku od njih nastojala je
da vidi svojim ondasnjim ogima, "neispravljene” i neprevrednovane
kasnijim iskustvom. Takva je, na primer, epizoda o poetku okupacije,
naglom kontaminiranju dotadasnjeg mirnog suzivota i tolerancije medu
pripadnicima razli¢itih etni¢kih skupina, podozrenjem i netrpeljivo$cu.
Domaci Nemci poceli su da se osec€aju i ponaSaju superiorno, kao vlast;
devojéica Svetlana bila je besna $to su njeni vrdnjaci naprasno
"zaboravili" srpski. Nekoliko godina kasnije, kad su se uloge Zrtve i
zlocinca promenile, grad je, seca se ona, ravnodusno posmatrao progon
Nemaca u logore, potpuno nezainteresovan za sudbinu nekadasnjih
komsija, ne samo onih koji su podrzavali okupatorsku vlast, veé¢ i svih
drugih koji joj se nisu suprotstavili. Prizivanje u se¢anje tih dogadaja, i
insistiranje Nadezde Cetkovi¢ na opisu emotivnih reakcija Svetlaninih
sugradana prema tim dogadajima, kao da anticipiraju situaciju koja ¢e
se, samo nekoliko nedelja po zavr8etku knjige, dogoditi na Kosovu,
proterivanjem Srba, i ravnodusnoséu sveta nad osvetnickim ponasa-
njem doskora$njih Zrtava, i otvara’ pitanja kolektivne odgovornosti i
kolektivne kazne nad svim pripadnicima nekog naroda.

Vedéi deo knjige posveéen je uspomenama vezanim zaintelektualna i
politicka previranja u prethodnoj Jugoslaviji, od 60-ih godina do raspada
zemlje, odnosno dolaska MiloSevica na vlast. Prirodno, veéina tih
uspomena vezana je za Beogradski filozofski krug kome je pripadala.
Burni dogadaji oko 68. godine, odnos vlasti prema novim tokovima
humanisticke misli koji su potekli s Beogradskog i Zagrebackog
univerziteta, udaljavanje osmoro profesora sa Filozofskog fakulteta,
posmatrani su ovde iz njenog li€nog ugla; Svetlana Knjazeva analizira
one manje poznate dogadaje, ono Sto se desavalo iza kulisa te javne
scene, borbu u kojoj je i sama u€estvovala da se sa€uva strukai ljudi koji
su se, u pokusaju ostvarenja projekta demokratskog socijalizma, sudarili
s rigidno8¢u partijske drzave, polemike i pregovore, ali i njihove
medusobne razmirice, licne sujete i netoleranciju. lako je tu re¢ o
dokumentima vezanim, ipak, za lokalnu scenu i davno prosio vreme od
koga nas deliiperiod "l posle Tita Tito"i nacionalistiCka "Slobo slobodo”
euforija, raspad drzave i ratovi, vredidaih s paznjom progitai $ira, i mlada
publika koja se tog vremena i ne se¢a. Upravo zbog dogadaja koji ¢e im
uslediti i boljeg razumevanja uloge intelektualaca u njima, te shvatanja
tezine odgovornosti nekadasnjin vodeéih disidenata za stavljanje u
sluzbu ideologije koja je odvela zemlju u ratove i razaranja.
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Summary

The block/chapter Media stars is written within Media theory course
(coordinator Milena Dragiéevi¢ Sesié) at the AAEN's program Cultural
and gender studies and includes seven students’ exam-works. In
accordance with our initial conception the block is not a review
(cluster/group) of independent texts; instead of that each text is
determined by the general conception of the block and its task is to
analyse specific problem within the frame of unique subject. The block is
created/produced within cultural studies field based on different aspects
and methodologies such as philosophy, sociology, psychology,
culturology, art theory, politics of cultural identities, cultural policies, text
theories and discourse analyses etc. Media theory is here posed as a
way of analysing a text of culture (media stars) not as an isolated and
independent phenomenon but through confronting analysed text with
numerous texts of culture that surround and determine it.

The block begins with postmodernist constitution media stars as
simulacra of/in contemporary social and cultural context and ends with
explication the results of empirical investigation. Key-questions
examined:

Are media stars simulations or representations of contemporary
media world (society, culture)? Do mass media present or construct our
reality? Where is stable and solid border between media and everyday
life? Is showing in media proof of someone existence? How is Descartes'
slogan 'Cogito ergo sum.' transformedinto'I'm seenon TV so l exist.'? Do
media stars influence on the identity of public or vice versa? How is this
influence realised? On which way are media stars determined by their
socio-cultural context? What's the mass media politics (not policy)? How
is the ‘perfectillusion' produced by contemporary mass media unmasked
by the resistance of the very medium, its materiality, its signifiers? In
which way media stars show/hide and (re)construct the 'truth' of the
society? |s media worldffield/scene imaginative/imaginary or symbolic
supplement of everyday life reality?

Texts in the block Media stars are written at the end of the (real)
decade of media constructed reality (Serbia in 90's). For that reason the
crucial theme is, in fact media-reality of Serbia under Milosevic.

Second block Culture in the new key is focused on new theorethical
approaches to the new status of culture in contemporary Europe.
Wolfgang Welsch is German aesthetican and philosopher, who in last
ten years investigates crutial questions in contemporary aesthetica and
philosophy of art. His actual researshes are directed toward questions of
theory and philosophy of culture. In his text *Transculturality. The
Changing Form of Cultures Today” he criticizes the notion of
multiculturalism and develops the concept of transculturality. These texts
are examples pf new European (Western and Eastern) theory and
philosophy of culture after the Fall of Berlin wall. Marina Grzini¢ is
theoretician of art, philosopher, and free licence curator, working in
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Ljubljana (Slovenia), as well as on international scene. Her work draws
from critical potential of Lacanian theoretical psychoanalisis. Her
theoretical discussions are example of new theoretical rethinking society,
culture, and politics from the post-East European viewpoint, i.e., post-
socialist and transitional critical subject. In her text “The spectralization of
Europe”, she discusses political and artistic relation of East and West
Europe after the fall of Berlin wall.

Third block gives original interpretatations of some improtant and
popular films.
Jelena Kostic explores structural pattern of Silence of the Lambs
according to Propp’s interpretatition of feary tale. Vladislava Vojnovic
examines forms and meanings of the deconstruction of myths
incorporated inthe Star System by comparing three films> Todo Sobre mi
Madre by Pedro Almodovar, All About Eve by Joseph Mankievich and
Letter From an Unknown Woman by Max Allfis. Mihailo Spasojevic
compares the patterns in which violence functiones in films about mafia,
especially in Coppola’s Godfather with real mafia violence experienced
here and now intoday's Serbia.

In the fourth block Vesna Djukic Dojcinovic gives an exhaustive view
on cultural tourism as one of the most expanding branches of the
contemporary "cultural industry”. She examines functions, forms and
effects of such expansion which is seen as the consequence of the
restructuration of the concept of culture as well as a part of new economic
trends.

Fifth part is dedicated to the information about some important
recently published, nontranslated books that shoud serve as guide fot
students in sholars in the field of Cuitural Studies. Last block gives
criticisms on some recently published books in Serbian .
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